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Resumo: Este artigo analisa poemas de Florbela Espanca (1894-1930) sob a perspectiva da
investigacdo tdpica, tendo como principal aporte tedrico Achcar (1994), com o qual
concordamos que a tépica “sdo unidades semanticas, para as quais cada poeta constrdi a seu
modo a forma de expressdo” (ACHCAR, 1994, p. 54). A consolidacdo do género carpe diem
surge quando “o hedonismo é sempre apresentado como resultante légica da consciéncia da
efemeridade” (ACHCAR, 1994, p. 67), de modo que procuramos refletir acerca da permanéncia
dessa retdrica tematica e lugares-comuns da lirica greco-latina na lirica contemporanea, a
partir de uma reflexdo comparativa com a poetisa autora de Livro de mdgoas. A construgdo da
analise se baseia, assim, em um corpus composto por trés poemas de Florbela Espanca — “O
nosso mundo”, “Mocidade” e “Amar!” — a partir dos quais demonstramos praticas
intertextuais relativas a tépica da efemeridade e suas variagbes: o carpe diem e o convite
amoroso.

Palavras-chave: Lirica greco-latina. Lirica moderna. Tépica literaria. Carpe diem.

Abstract: This article analyzes poems by Florbela Espanca (1894-1930) from the perspective of

topical research, having Achcar (1994) as the main theoretical support, as we agree that the
topic "are semantic units, for which each poet constructs his mode of expression" (ACHCAR,
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1994, p. 54). The consolidation of the genre carpe diem arises when “hedonism is always
presented as the logic of the awareness of ephemerality” (ACHCAR, 1994, p. 67). The aim here
is to demonstrate the permanence of thematic rhetoric and common places in Greco-Latin
lyric in contemporary lyric, from a comparative reflection with the poet author of Livro de
mdgoas. The construction of the analysis is based on a corpus composed of three poems, three
by Florbela Espanca — “O nosso mundo”, “Mocidade” and “Amar!” — from which we
demonstrate intertextual practices related to the topic of ephemerality and its variations: the
carpe diem and the loving invitation.

Keywords: Greco-Latin lyric. Modern lyric. Literary topic. Carpe diem.

1 Consideragoes iniciais

Feitas as excegoes devidas ndo se léem muito os cldssicos no Brasil. [...].
Cada tempo tem o seu estilo. Mas estudar-lhes as formas mais apuradas
da linguagem, desentranhar deles mil riquezas, que, a for¢a de velhas se
fazem novas, ndo me parece que se deva desprezar. Nem tudo tinham os
antigos, nem tudo tém os modernos; com os haveres de uns e outros é
que se enriquece o pectilio comum. (MACHADO DE ASSIS, 1997, v.
3, p. 809).

Por que evocar lugares-comuns da lirica greco-latina para focalizar uma das
faces da poesia de Florbela Espanca? Acreditamos ser possivel aquilatar, pois, que, na
obra poética da poetisa, existam certos poemas em que o erotismo e o desejo sensual do
amor se manifestam a partir de uma relacdo intertextual a topica classica da
Antiguidade greco-romana da efemeridade e suas varia¢Oes: o carpe diem e o convite
amoroso.

Espera-se, com isso, contribuir para construgao de um novo olhar acerca da
obra poética de Florbela Espanca, que evite o biografismo tradicional, uma vez que,
conforme Magalhdes (2014), a recepgao da obra florbeliana é marcada por uma
“associagdo indiscriminada entre a vida e a arte de Florbela Espanca, que reflete a
criacdo de uma imagem de cunho romantico da poetisa” (MAGALHAES, 2014, p. 02).
Em vista disso, surge a importancia de analisar poemas de Florbela Espanca sob a
perspectiva da investigacdo tdpica, compreendendo, pois, que os lugares-comuns
quando visitados, utilizados e invertidos tornam-se um elo numa cadeia de
transmissdo da tradigao literdria; esse aspecto constata que “parte consideravel da
poesia recente mantém com a tradi¢ao tdpica uma proficua relacao” (PIRES, 2007, p. 7)
e cuja compreensao “tém relativizado e minado, na esséncia, os conceitos modernos de
originalidade e novidade, tao pisados e repisados desde o0 Romantismo” (PIRES, 2007,
p. 27).

Costa Lima (2002) explica que o pathos de um individualismo egocéntrico, com
o qual se valoriza o subjetivismo como for¢a motriz da autoexpressao do artista, € uma
historia recente, que surgiu particularmente a partir do Romantismo.

Nesse periodo, frequentemente a tradigao foi considerada o 6pio do artista, que
oblitera o fluxo caudaloso de seus sentimentos. As nogoes de expressio da subjetividade e
subjetividade criativa sobrepujaram, assim, o principio de decoro com o rigor
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preceptistico, permitindo que o advento do Romantismo tenha correspondido “a
faléncia das preceptisticas, a morte reservada aos genres bien tranches [..]” e cujo
resultado foi a preposicao de que “a poesia se justifica como expressao de uma alma
superior, que ndo tem modelos a seguir, nem outras regras sendo as que demanda sua
inspiragdo” (LIMA, 2002, p. 262, grifo nosso).

Essa quebra das regras e convengdes implicou, pois, o intento de solapar o
principio da “imitacdo dos antigos” como critério essencial da legitimidade literaria, o
que resultou, de fato, na oclusao das nogoes de imitatio e de aemulatio, — inclusive da
marginalizagdo do questionamento acerca das relacdes entre géneros literdrios e a
negacao de um espago fundamentalmente intertextual da producao artistica.

Entretanto, Achcar (1994) lembra que, a partir do decénio de 1920, “o fendémeno
de um texto retomar outro, por meio de cita¢des, alusdes, inversdes, parodicas ou nao,
passou a ser visto como elemento essencial do discurso literario” (ACHCAR, 199%, p.
13).

Dessa maneira, sucedeu no século XX uma expansao inédita na pesquisa
universitaria de distintas correntes tedrico-criticas no ambito dos Estudos Literarios e
da Literatura comparada, que permitiram superar a ingenuidade idealista do
movimento romantico, reconhecendo o dialogismo da producao artistica.

Achcar (1994) e Vasconcellos (2007) assinalam que, desde o decénio de 1980, as
analises intertextuais vém ganhando cada vez mais espaco no campo dos Estudos
Cléssicos. E o caso do brilhante Lirica e lugar-comum, publicado em 1992, no qual
Achcar (1994) se dedicou a empreender andlises intertextuais, centrando-se na questao
da tdpica, sobretudo a partir das ideias de Francis Cairns; Achcar (1994) concorda com
a nocao denominada por este autor de “‘composi¢ao genérica’, o qual corresponde a
uma codificagao da pratica intertextual” (ACHCAR, 1994, p. 18).

Por esse angulo, portanto, trata-se de inquirir como “um poema toma do
repertdrio tradicional uma série de lugares-comuns e, juntamente, a maneira de
organiza-los, derivando dai sua pertinéncia genérica”. (ACHCAR, 1994, p. 18).

Com isso em vista, perscrutaremos na proxima secdo como Achcar (1994)
compreende a dinamica dessa pratica intertextual na lirica greco-latina, focalizando
especialmente as topicas (lugares-comuns) do género poético denominado pelo autor
como carpe diem. Veremos ainda como essas topicas indiciam a transmissao de uma
tradicao literdria, possibilitando uma compreensdao do poema sem extrapolagao
psicoldgica ou biografista. Dessa maneira, na perspectiva de uma investigagao tdpica,
analisaremos um corpus de poemas de Florbela Espanca, com o propodsito de
demonstrar a incorporagao de topicas referentes ao carpe diem.

2 “Disfruta o dia de hoje, acreditando / o minimo possivel no amanhd”: a constitui¢io
do género poético Carpe Diem

A consciéncia da finitude da vida é a condigdo elementar para a concepgao
hedonista do carpe diem, segundo a qual se busca saborear cada instante em sua
fragilidade e beleza. Embora a poesia do carpe diem tenha encontrado em Roma um
ambiente especialmente propicio para consolidacdo, tendo a lirica de Catulo e Horacio
como exemplos proeminentes, o carater efémero da vida é uma tdpica lirica ja presente
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no “mais antigo lirico que conhecemos, Arquiloco, do inicio do século VII a. C.”
(ACHCAR, 1994, p. 61) e prevista (ou com ascendéncia) em Homero, que institui o
carater efémero por meio do simile das “folhas caidas” na Iliada, a qual consiste em se
recorrer a elementos da natureza para se falar da degeneracao das gera¢des humanas:
“As geragOes dos mortais assemelham-se as folhas das arvores, / que, umas, os ventos
atiram no solo, sem vida; outras brotam / na primavera, de novo [...] (HOMERO apud
ACHCAR, 1994, p. 61).

Carpe é imperativo do verbo carpere, que tem, entre seus principais sentidos,
“colher”, “fruir”, “gozar”, enquanto diem é “o dia de hoje”, “o momento presente”,
que, por forca da transposi¢ao de sentido operada, é equiparado a uma flor ou a um
fruto, o que implica sua efemeridade, de modo que “na lirica do carpe diem, [...] o
hedonismo é sempre apresentado como resultante ldgica da consciéncia da
efemeridade” (ACHCAR, 1994, p. 67).

Ao fazer uma arqueologia da genealogia do carpe diem, Achcar (1994)
demonstra sua longa tradi¢ao na lirica ocidental que passa por Homero, Hesiodo,
Aristofanes, Semonides de Amorgos e Alceu, na Grécia, e por Catulo e Hordcio, em
Roma, concluindo ser “muito frequente na poesia antiga, com prolongamentos
numerosos também nas literaturas de linguas modernas, desde o fim da Idade Média,
ele tem em seu centro a consideracao da efemeridade da existéncia e o convite ao
prazer” (ACHCAR, 1994, p. 20).

A partir do estudo de Achcar (1994), compreende-se que, apds de seu estagio
helenistico, a poesia do carpe diem foi cultivada como género “na geragao de Catulo, no
grupo dos mnedteroi ou modernistas helenizantes” (ACHCAR, 1994, p. 74) e cujo
exemplo caracteristico é a Ode carmina 5 “Vivamos, minha Lésbia, e amemos”. Acerca
das “coordenadas socioculturais adequadas” ao florescimento do carpe diem em Roma,
o autor argumenta que “sem duvida teve importancia nessa aceitagao o pragmatismo
caracteristico da sociedade romana, incluindo seu estoicismo, na sua consideragao
desidealizada da existéncia [...]” (ACHCAR, 1994, p. 74).

Horacio, por sua vez, foi eminente utilizador das topicas do género carpe diem,
explorando com habilidade novas possibilidades de organizagao dos lugares-comuns,
de maneira que Achcar (1994) assinala que “a lirica de Horacio desperta mais atengao
que a de Catulo e as modulagdes horacianas do tema hedonista encontraram
numerosos intérpretes” (ACHCAR, 1994, p. 77). Com efeito, em Hordcio, o género carpe
diem assume a forma definitiva que tanto influenciard a tradicdo lirica de lingua
portuguesa, com o eterno verso “carpe diem, quam minimum credula postero”,
pertencente a famosa Ode a Leuconoé, que se trata de uma exortagao ao prazer: “Horacio
recomenda consumo imediato [do vinho]: é verdade que o vinho pode melhorar se o
deixares em repouso, mas talvez nao o bebas. A desconfianga Epicurista do amanha
nao poderia ser expressa mais vividamente” (ACHCAR, 1994, p. 92).

Dessa maneira, o autor focaliza o “repertério de elementos bdasicos” dessa
tematica utilizada pelos poetas para construir seus poemas, assinalando o quanto a
tematica da efemeridade e a do hedonismo se constituiram em esquemas expressivos,
isto é, “unidades semanticas, para as quais cada poeta constroéi a seu modo a forma de
expressao” (ACHCAR, 1994, p. 54) — que, consagrados pela tradi¢do, foram utilizados
em diferentes momentos literarios.
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Esses esquemas expressivos sao, pois, a topica que Achcar (1994) compreende,
na esteira de Cairns, como “as menores divisdes do material de qualquer género, uteis
para fins analiticos” (ACHCAR, 1994, p. 28). Visto isso, ao se debrucar no periodo
helenistico ao romano para tragar a genealogia do género carpe diem, Achcar (1994)
consegue reconstruir um quadro com sete topicas de repertdrio:

1. Consideragdes sobre a instabilidade, a incerteza e a fugacidade da existéncia,
geralmente com similes do mundo natural (com ou sem ilustracao mitica) e
antiteses como inverno-primavera, juventude e velhice, dia-noite, perenidade-
finitude;

2. Adverténcia sobre a inutilidade das preocupagdes com o futuro;

3. Adverténcia sobre esperancas descabidas;

4. memento mori, com ou sem exempla e imagens enfatizadoras;

5. Adverténcias ameacgadoras sobre a velhice;

6. Conselho de resignar-se ao que os deuses nos reservam;

7. Exortagdo ao gozo do presente, convite ao vinho, a festa, ao amor (ACHCAR,
1994, p. 73).

Tendo em vista esse quadro e a importancia da lirica de Hordcio, nos
reportaremos a seus poemas paradigmaticos ao explicitarmos a permanéncia da
tematica da efemeridade e do hedonismo, sobretudo da variante do carpe diem
denominada convite amoroso, no corpus selecionado a partir da produgao poética de
Florbela Espanca.

3 “Antes que o corpo alardeie |/ sua misera condi¢ido”: a estratégia do uso de lugares-
comuns na lirica de Florbela Espanca

Florbela é alentejana de Vila Vigosa e, devido ao suicidio em 1930, viveu apenas
36 anos. A pouca idade a fez publicar apenas dois volumes de poesia: Livro de mdgoas
(1919) e o Livro de Séror Saudade (1923), e também um volume poéstumo, o Charneca em
Flor (1931). Em Portugal, nesse periodo em que a poetisa produz sua obra,
predominava um pensamento conservador e autoritario, em que, além de nao
favorecer a expressao dos impulsos sexuais femininos, ainda a poesia feminina era
considerada como “mera prenda doméstica sem nenhum conhecimento da tradigao
poética e sem nenhuma finalidade artistica” (DAL FARRA, 1996, p. XVIII).

O nosso corpus de andlise € composto por trés poemas de Florbela Espanca —
“O nosso mundo”, “Mocidade” e “Amar!” —, nos quais a experiéncia erodtica vivida
pelo sujeito poético florbeliano € resultante da compreensao da inexoravel passagem
do tempo e a urgéncia de se aproveitd-lo, sendo, por consequéncia, a morte como
elemento que permite a entrega dos amantes sem preocupagdes de ordem moral,
aspecto este que se resume no primeiro quarteto do poema “Volupia”:

No divino impudor da mocidade,
Nesse éxtase pagado que vence a sorte,
Num frémito vibrante de ansiedade,
Dou-te meu corpo prometido a morte!
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(ESPANCA, 1996, p. 238).

Se o “corpo” é inexoravelmente “prometido a morte!”, torna-se necessario
aproveitar a vida em tudo o que ela possa oferecer, vivendo o aqui e o agora porque o
amanha € incerto. Em nenhum dos poemas de nosso corpus ha, pois, alusao a poetas ou
a lirica greco-latina. Alids, em uma investigacdo sob a perspectiva topica isso nao é
necessario, pois se considera que “sem citar necessariamente o predecessor ou
predecessores, um poeta se filia a toda uma tradigao, tratando da tematica tipica desse
género” (VASCONCELLQOS, 2007, p. 251). Dessa maneira, portanto, mais do que
empreender suposi¢des de possivel influéncia de poetas latinos na produgao poética da
poetisa, existe aqui o propdsito de explicitar a incorporagao de topicas do carpe diem
como praticas intertextuais. E no que se refere a concepgao da lirica, nossa abordagem
do corpus tem como pressuposto a seguinte defini¢ao elaborada por Merquior (1997, p.
27):

Poema é uma espécie de mensagem verbal fortemente regida, quanto ao
funcionamento da linguagem, pela projecao do principio de equivaléncia do
plano da selegao das palavras para o plano de sua sequéncia na frase. Esta
mensagem consiste na imitacdo de estados de animo (stasis), e tem por
finalidade a transmissdao indireta, por meio de estimulos nao puramente
intelectuais, de um conhecimento especial acerca de aspectos da existéncia
considerados de interesse permanente para a humanidade.

Assim, a rigor, o aspecto da existéncia que atribuem significagao aos trés poemas
da poetisa sao o sentimento amoroso e a consciéncia da efemeridade da existéncia a
partir dos quais o eu-lirico queira gozar hedonisticamente o prazer do sentimento
amoroso.

O soneto “O nosso mundo” expressa caracteristicamente a fome do
mundo/vida e a sede de amor/prazer:

Eu bebo a Vida, a Vida, a longos tragos
Como um divino vinho de Falerno!
Poisando em ti 0 meu amor eterno
Como poisam as folhas sobre os lagos...

Os meus sonhos agora sao mais vagos...
O teu olhar em mim, hoje, € mais terno...
E a Vida ja ndo é o rubro inferno

Todo fantasmas tristes e pressagos!

A vida, meu Amor, quero vivé-la!
Na mesma taca erguida em tuas maos,
Bocas unidas hemos de bebé-la!

Que importa o mundo e as ilusdes defuntas?...

Que importa o mundo e seus orgulhos vaos?...
O mundo, Amor?... As nossas bocas juntas!...
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(ESPANCA, 1996, p. 182).

Percebe-se que, nos dois versos iniciais do soneto, a proposi¢ao do eu lirico é
projetar a interpenetracao das imagens de sorver a vida a longos tragos como se sorve
um vinho; este € utilizado como campo semantico para articular como o eu lirico em
sua subjetividade faz a prelecao pelo prazer. O vinho de Falerno foi um tinto de alta
classe, muito apreciado pelos imperadores e pela elite romana, de modo que se
encontram mengoes a ele em Catulo e Horécio. Castro (1998) esclarece que “nalguns
carmina de Catulo encontramos esse enquadramento de mollitia (voluptuosidade) onde
surge o beijo, o beijo nas tagas de vinho de bordos humedecidos pelos labios de
outrem, é também ele um ludus, imitagao de uma relagdo amorosa” (CASTRO, 1998, p.
117). J& em Horacio, temos que “as tacas foram feitas para as alegrias” (apud CASTRO,
1998, p. 120).

Ainda sobre esse aspecto, Achcar (1994), por sua vez, evidenciou que o vinho
surge como “exortagao a aderir o dia” (ACHCAR, 1994, p. 70) em fragmentos de Alceu:

Bebamos; por que esperamos as lampadas? [sobra] um dedo de dia [ou: o dia é
breve como um dedo]; apanha, meu caro, as grandes tagas decoradas. O filho de
Sémele e Zeus [Dioniso] deu aos homens o vinho como olvido dos tormentos,
Misturando uma parte [de agua] a duas [de vinho], enche as tagas até a borda, e
que uma se siga a outra (ALCEU apud ACHCAR, 1994, p. 71).

Em conformidade com o autor, esse modelo de lirica simpdtica pode ser
considerada como a lirica do tu, por se estruturar em sujeito dialogante (o enunciador),
seu interlocutor (o enunciatario) e a exortagao. Tal estrutura se encontra no soneto em
questdao de Florbela, em que o enunciador é o préprio eu lirico que aparece marcado
pelo pronome eu e o verbo quero e cujo interlocutor se evidencia entre os versos 3 a 9,
com o pronome ti, sendo que os dois tercetos realizam a exortagao hedonista, a qual
ganha vivacidade com o predominio dos verbos no presente indicativo e o teor
imperativo dos pontos de exclamagao, nos lembrando da famosa Ode a Leuconoé:

Tu ndo indagues (é impio saber) qual o fim que a mim e a ti os deuses tenham
dado, Leuconoé, nem recorras aos niameros babilonicos. Tao melhor é suportar
o que serd! Quer Jupiter te haja concedido muitos invernos, quer seja o tltimo o
que agora debilita o mar Tirreno nas rochas contrapostas, que sejas sabia, coes
os vinhos e, no espago breve, cortes a longa esperanca. Enquanto estamos
falando, tera fugido o tempo invejoso; colhe o dia, quanto menos confiada no de
amanha (HORACIO apud ACHCAR, 1994, p. 88).

Assim, a rigor, do quadro de tdpicas exposto na se¢do anterior, é possivel
identificar no poema “O nosso mundo” o uso da sequéncia 7, 4, 7, 1, 7, de modo que a
exortagao ao hedonismo organiza o centro tematico do poema, que retorna no tltimo
terceto:

[.]

Que importa o mundo e as ilusdes defuntas?...
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Que importa o mundo e seus orgulhos vaos?...
O mundo, Amor?... As nossas bocas juntas!...
(ESPANCA, 1996, p. 182).

77

Aqui, as expressdes “mundo
aproveitar o dia sem se fiar no amanha, desconsiderando tudo que possa impedir essa

, “ilusdes defuntas” e “orgulhos vaos” implicam

fruicdo, como “as preocupagdes com o futuro, as ‘questdes severas’ da vida publica, a
preocupacao com a riqueza, o apego aos bens” (ACHCAR, 1994, p. 97). Conforme o
segundo quarteto, deixar de lado “ilusdes defuntas” e “orgulhos vaos” possibilita que
a vida deixe de ser “o rubro inferno / Todo fantasmas tristes e pressagos
compde uma antitese entre claro-escuro, isto é, prazer e tristeza, sugerindo que a
presenga do amor, da unido entre os amantes (claro) constantemente ilumina a vida, a
realidade (rubra/trevas/efémera).

Sendo assim, compreendemos que o ultimo terceto arremata a tematica da
efemeridade da existéncia e do hedonismo, contendo as topicas (1) consideracoes sobre a
instabilidade, a incerteza e a fugacidade da existéncia, (2) a inutilidade das preocupacoes com o
futuro e (7) exortagdo ao gozo do presente, convite ao vinho e ao amor.

No poema “Mocidade” é saudada a coragem de viver o instante e a fruigao do
prazer, “antes que o corpo alardeie / sua misera condi¢do”, em uma exorta¢ao
hedonista que expressa a exuberancia da juventude, com adjetivagao e metaforas:

17

, CUjo Verso

A mocidade espléndida, vibrante,
Ardente, extraordinaria, audaciosa.

Que vé num cardo a folha duma rosa,
Na gota de agua o brilho dum diamante;

[..]
(ESPANCA, 1996, p. 231).

No entanto, nao se trata aqui “da inconsequéncia juvenil, inconsciente dos
limites da existéncia” (ACHCAR, 1994, p. 67), que é criticada na elegia de Semonides
de Amorgos: “juventude, com animo leviano [...] tem a esperanga de nem envelhecer
nem morrer” (SIMONIDES apud ACHCAR, 1994, p. 65). Esse aspecto de conotagio
negativa em relagao a juventude é expresso no segundo quarteto:

Essa que fez de mim Judeu Errante

Do espirito, a torrente caudalosa,

Dos vendavais irma tempestuosa,

- Trago-a em mim vermelha, triunfante!
(ESPANCA, 1996, p. 231).

Assim, “torrente caudalosa” e “irma tempestuosa dos vendavais” remetem para
a postura da inconsequéncia juvenil, a qual, de acordo com o ultimo terceto, nao molda
mais a subjetividade do eu lirico, dado que agora ja possui a consciéncia da
efemeridade da existéncia (“a vida, dgua a fugir...”), sendo que dessa consciéncia
resulta o convite amoroso:
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[...]

Ama-me doida, estonteadoramente,

O meu Amor! que o coracao da gente
E tdo pequeno... e a vida, agua a fugir...
(ESPANCA, 1996, p. 231).

Compreendemos, por isso, que, nesse terceto, estd expressa que a preocupagao
com o movimento da vida em direcdo a sua extingdo apresenta como resultado a
urgéncia do eu lirico em entregar-se aos prazeres da paixao, com a incorporagao das
topicas 7 e 1. Talvez ndo seja exagero remeter a analogia da vida como a agua, no
ultimo verso, a simile das “folhas caidas”, no sentido em que € utilizado um elemento
da natureza para se falar do carater efémero da vida.

A reflexdao acerca da incorporagao da topica pode ainda ser validada se
lembrarmos que, a partir do final do século XIX, a morte se tornou inominavel, de tal
modo que “tudo se passa como se nem eu nem 0s que me sao caros hao féssemos mais
mortais” (ARIES, 2012, p. 100). A conclusao historiografica é que “o afastamento da
morte do discurso e dos meios familiares de comunicagdo pertenceria, como a
prioridade do bem-estar e do consumo, ao modelo das sociedades industriais” (ARIES,
2012, p. 163). A mudanga de comportamento em face da fatalidade da morte também
pode ser compreendida a partir dos estudos do filésofo Walter Benjamin (1892-1940),
que argumentou sobre a perda de forca da ideia de morte nas sociedades
industrializadas:

No decorrer dos ultimos séculos, pode-se observar que a ideia de morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenca e sua for¢a de evocagao.
Esse processo se acelera em suas tltimas etapas. Durante o século XIX, a
sociedade burguesa produziu, com as institui¢des higiénicas e sociais, privadas
e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse sido seu
objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da morte. Morrer
era antes um episodio publico na vida do individuo e seu cardter era altamente
exemplar. [...] hoje a morte é cada vez mais expulsa do universo dos vivos.
Antes nao havia uma s6 casa e quase nenhum quarto em que nao tivesse
morrido alguém. Hoje, os burgueses vivem em espacos depurados de qualquer
morte, e, quando chegar sua hora, serdo depositados por seus herdeiros em
sanatorios e hospitais (BENJAMIN, 1985, p. 207).

Ao recorrer a topica da efemeridade da existéncia, Florbela Espanca resgata,
pois, a importancia de sempre se levar em consideracao a consciéncia da mortalidade,
sem a qual nao se poder ser alegre verdadeiramente. Nos trés poemas aqui analisados,
a exortagao hedonista surge com a consciéncia da “misera condi¢dao” do corpo dos
amantes, isto é, a efemeridade da existéncia, que faz o eu-lirico ter a lucidez do pouco
tempo para a frui¢do do prazer.

O soneto “Amar!” também incorpora a tematica da efemeridade da existéncia e,
a partir dessa consciéncia do eu lirico, surge o convite amoroso:
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Eu quero amar, amar perdidamente!
Amar s por amar: Aqui... além...

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente!...

Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém
Durante a vida inteira é porque mente!

Ha uma Primavera em cada vida:
E preciso cantd-la assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei-de ser p¢, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que me saiba perder... pra me encontrar...
(ESPANCA, 1996, p. 232).

A tematica desse soneto ¢ a busca hedonista do prazer da paixao/amor. Os
versos do primeiro quarteto incorporam as topicas 3 e 7, ao apresentar um eu lirico
feminino despreocupado com as imposi¢des sociais querendo fruir os prazeres
amorosos. Esse aspecto tematico também é enlagado no plano sonoro, com a repetigao
de vogais abertas e de sons nasais, assim como da vibrante /r/, que concorrem para um
efeito de fluidez, deslizamento, suscitando a ideia libertaria e hedonista do sentimento
amoroso.

Os dois ultimos versos do segundo quarteto incorporam a topica 1,
circunscrevendo que pela instabilidade da existéncia € impossivel um amor para a vida
inteira, o que é ressaltado pelos seguintes versos do ultimo terceto:

E se um dia hei-de ser p9, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,

[..]

Nesses versos, portanto, fica evidente que o hedonismo do prazer da
paixao/amor ¢ apresentado como resultante ldgica da consciéncia da efemeridade da
existéncia. E possivel ainda aproximar esses versos ao epigrama 85, de Asclepiades na
Antologia palatina (apud SILVA, 2011, p. 177):

Preservas a virgindade.

Mas o que ganhas, menina?
Quando chegares ao Hades,
nao hdas-de encontrar amantes.

Entre os vivos as delicias
da Cipria. La no Aqueronte,
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oh virgem, nos jazeremos
apenas 0ssos e po.

E, pois, importante ressaltar que os convites amorosos dos poemas analisados
até aqui ndo estao associados a “profecia ameagadora”, a qual, “na poesia erdtica [...]
toma a forma do discurso do amante ao amado que nao cede a paixao daquele”
(ACHCAR, 1994, p. 128).

O autor de Lirica e lugar-comum demonstrou que varios sao os poetas que
recorrem a “profecia ameacadora” para realizar o convite amoroso, como Camoes,
Villon, Baudelaire, Ricardo Reis, entre outros. No entanto, Achcar (1994) assinala que a
Ode Carmina 5, de Catulo, é exemplo caracteristico de que o convite amoroso pode
apenas circunscrever-se ao carpe diem, sem recorrer a “profecia ameagadora”:

Vivamos, minha Lésbia, e amemos, e atribuamos aos rumores dos velhos mais
severos, todos, o valor de um vintém. Os sdis podem por-se e retornar, mas nos,
uma vez que se pde a nossa breve luz, devemos dormir uma sé e perpétua
noite. Da-me mil beijos, depois cem, depois outros mil, depois mais cem,
depois, sem cessar, outros mil, depois cem. Depois, quando ja tivermos
acumulado muitos mil, embaralhemos a conta, para que nao saibamos, e para
que algum malévolo ndao nos possa invejar [= pér mau olhado], quando saiba
que tantos foram os beijos (CATULO apud ACHCAR, 1994, p. 74).

Em relagdo ao convite amoroso, Achcar (1994) reitera que Catulo é evocado
como o representante antigo dessa tradicao poética; de fato, o Carmen 5 do poeta
veronense ¢ talvez o mais célebre dos convites amorosos que nos ficaram da
Antiguidade, de maneira que “a passagem do tempo é sempre a justificativa do
convite” (ACHCAR, 1994, p. 127). O autor destaca nesta Ode o “ambiente de
simpdsio”, pois nela o destinatdrio surge identificado pelo nome proprio, Lésbia; de
modo igual, temos o ambiente de simpdsio no soneto “O nosso mundo”, de Florbela,
embora o interlocutor ndo apareca explicitamente com nome préprio. Além das tdpicas
1 e 7, contidas nesta Ode e também em todos os poemas analisados, sendo que em “O
nosso mundo” e “Amar!” ocorre expressao lirica equivalente a topica 2.

Verifica-se, assim, que a poetisa incorpora em seus poemas as mesmas topicas
utilizadas por Catulo, de modo que podemos asseverar que isto implica a
intertextualidade, embora nao haja nenhuma retomada explicita do poeta veronense.
No célebre ensaio Tradigdo e talento individual, publicado em 1919, Eliot (1989) advogava
que “nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu
significado e a apreciagao que dele fazemos constituem a apreciacao de sua relagao
com os poetas e artistas mortos” (ELIOT, 1989, p. 39).

Contudo, conforme argumentagao de Bakhtin (2006), num encontro dialdgico
entre culturas “elas nao se fundem nem se confundem; cada uma mantém a sua
unidade e a sua integridade aberta, mas elas se enriquecem mutuamente” (BAKHTIN,
2006, p. 366).

Com efeito, mesmo havendo nos poemas de Florbela lugares-comuns da lirica
romana, a poetisa apresenta um fazer poético inovador. O aspecto mais evidente do
estilo lirico de Florbela, quanto aos poemas selecionados, reside na estrutura do soneto
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petrarquiano (dois quartetos e dois tercetos), com versos decassilabos e esquemas de
rimas interpoladas. Esse estilo é utilizado para elaboragao de convites amorosos, nos
quais uma mulher (voz lirica feminina) faz a corte ao homem, contribuindo para
desfazer a condi¢do da mulher com uma quebra dos valores tradicionais do papel
social, no sentido em que os convites amorosos de seus poemas realizam uma quebra
do discurso da performatividade de mulheres “respeitaveis”, que surge de um ideal
regulatdrio sexista que relega as mulheres a passividade.

4 O sentido histérico da tradicdo, convite amoroso e questoes de género: ideias finais

O fio condutor para elaborar estas reflexdes e andlises acerca de poemas de
Florbela Espanca foram as penetrantes investigacoes de Francisco Achcar em Lirica e
lugar-comum. Embora ndo tenham sido visadas andlises exaustivas, buscamos
demonstrar em detalhes como o corpus de poemas selecionados possui um discurso
poético estruturado nas tematicas da efemeridade da existéncia e do hedonismo, com
incorporagao de topicas referentes ao carpe diem. Evidenciou-se, portanto, que, em
todos os cinco poemas de nosso corpus, o carpe diem pode ser identificado, bem como
sua consequéncia, 0 convite amoroso. E claro que, como esclarece Achcar (1994), ao
longo dos séculos, “as transformagdes por que passou o género do convite amoroso
(e/ou da profecia ameacadora) [...] sdo extensas” (ACHCAR, 1994, p. 140). Mesmo
assim, pode-se considerar, sem receio de exagero, que a poetisa mantém relagao com a
construgao da lirica greco-romana, a partir da incorporagao de topicas consagradas por
Catulo e Horécio, de maneira tal que a sutileza e a riqueza desse processo intertextual
nos fazem atinar ao sentido histérico da tradi¢do, conforme a argumentac¢do do poeta e
ensaista inglés:

A tradigdo implica um significado muito mais amplo. Ela ndo pode ser herdada, e se
alguém a deseja, deve conquistd-la através de um grande esforco. Ela envolve, em
primeiro lugar, o sentido histérico, que podemos considerar quase
indispensavel a alguém que pretenda continuar poeta depois dos vinte e cinco
anos; e o sentido histdrico implica a percepgao, ndo apenas da caducidade do
passado, mas de sua presenca; o sentido histérico leva um homem a escrever nio
somente com a prépria geragdo a que pertence em seus 0ssos, mas com um sentimento de
que toda a literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu
préprio pais tém uma existéncia simultdnea e constituem uma ordem simultinea. Esse
sentido histérico, que é o sentido tanto do atemporal quanto do temporal e do
atemporal e do temporal reunidos, é que torna um escritor tradicional. E é isso
que, a0 mesmo tempo, faz com que um escritor se torne mais agudamente consciente de
seu lugar no tempo, de sua propria contemporaneidade (ELIOT, 1989, p. 38-39, grifos
NOSs0s).

Ou seja, nao se trata aqui de uma repeticao servil a uma tradigao preservada em
formol e naftalina; o poeta precisa, na realidade, de esforco e, inclusive, criatividade
para se apropriar da tradicao e isto faz, no contexto de nossas analises, com que a
apropriacao das tdpicas pela poetisa também seja um modo de serem agudamente
conscientes de sua prépria contemporaneidade. De fato, isto implica que “o estudo e o
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mapeamento das migragdes [tOpicas], por mais fascinantes que sejam em si mesmos,
nao podem e nao devem ficar no vazio da erudi¢do de gabinete”, uma vez que as
incorporagdes e inversdes de tdpicas, “propiciam uma produtiva reflexao sobre os
problemas sociais, politicos e culturais que vincam dado pais em dado momento
histérico, bem como a maneira como esses problemas sdao apresentados e
representados pela especificidade da poesia lirica” (PIRES, 2007, p. 21).

A esse respeito, o que poderiamos assinalar agora apenas de forma telegrafica
para ndo estendermos ainda mais este artigo reside na prerrogativa canonica do uso
masculino dessas topicas que fez, por sua vez, repetir esteredtipos culturais da imagem
feminina. A apropriagdo topica do ponto de vista da mulher para expressar seus
desejos sem restricdes pode ser apreendida como um desafio, conforme indicam os
dois tercetos do soneto “Ser mulher”, de Gilka Machado (1978), acerca dos grilhoes da
opressao de género:

Ser mulher, calcular todo infinito curto
Para a larga expansao do desejado surto,
No Ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e oh! Atroz, tantalica tristeza!
Ficar na vida qual uma aguia inerte, presa
Nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!
(MACHADQO, 1978, p. 56)

Ou seja, pode-se apreender uma rela¢do intima entre o convite amoroso, género
e sexualidade fazendo com que os poemas de Florbela Espanca adquiram uma
dimensao social e politica, buscando contribuir para quebrar esses “pesados grilhdes
dos preceitos sociais” que subordinam as mulheres, visto que traz para o local da
agéncia o corpo e os seus desejos, dando voz ao corpo feminino.

Desse modo, retomar tdpicas da lirica greco-latina no século XX, para realizar
convites amorosos do ponto de vista feminino, é, pois, exigir um espago que nao seja
mais o de papéis atribuidos pela ideologia patriarcal. E por isso Florbela “sabota a
sagrada constituicao portuguesa, quanto flagrantes de uma vida erética insuportavel a
pudicicia salazarista” (DAL FARRA, 1996, p. XXI). Em suma e dito de outro modo, o
convite amoroso como for¢a propulsora dos poemas de nosso corpus esta relacionado
ao anseio pela liberdade das amarras que secularmente foram construidas pelo
pensamento e dominio patriarcal que emparedam as mulheres, na esfera tanto sexual
quanto na sociocultural.
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