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Resumo: Este artigo objetiva propor estudo do conto Fita Verde no Cabelo (Nova Velha
Estoria), de Jodo Guimardes Rosa, analisado a partir de estudos da Estética da Recepcdo e da
Sociologia da Leitura. Pretende, também, apresentar algumas possibilidades de leitura da obra
em analise por parte dos leitores infantojuvenis, em sala de aula. Para viabilizar o trabalho de
andlise, sdo convocados alguns tedricos do assunto, tais como Hans Robert Jauss (1994),
Robert Escarpit (1974), Regina Zilberman (1989), Nelly Novaes Coelho (1985), Bruno
Bettelheim (1980), entre outros.

Palavras-chave: Estética da Recepgdo. Sociologia da Leitura. Literatura infantojuvenil. Jodo
Guimarades Rosa.

Abstract: This article aims to propose a study of Jodo Guimardes Rosa's Fita verde no Cabelo
(Nova Velha Estéria) tale, analyzed from studies of Reception Aesthetics and Reading
Sociology. It also intends to present some possibilities for reading the work under analysis by
the juvenile readers in the classroom. To make the analysis work possible, some theorists of
the subject are summoned, such as Hans Robert Jauss (1994), Robert Escarpit (1974), Regina
Zilberman (1989), Nelly Novaes Coelho (1985), Bruno Bettelheim (1980), among others.
Keywords: Reception Aesthetics. Reading Sociology. Children and youth Literature. Jodo
Guimarades Rosa.

1 Introdugdo

Entender o conceito de leitura a partir das bases tedricas da Estética da
Recepcao (Hans Robert Jauss) e da Sociologia da Leitura corrobora para a compreensao
da formacao do leitor, e o papel de importancia deste no processo de leitura. A
Sociologia da Leitura estd atrelada a triade produgao, distribuicao e consumo, e
compreende o publico como elemento que atua ativamente no processo literario,
investigando amplamente os elementos que sejam necessarios ao contexto de produgao
e recepcao de textos. A Estética da Recepcdo esta voltada para o leitor, oferecendo
suporte necessario para que este tenha compreensao de como o processo de leitura ¢é
realizado. O horizonte de expectativas do leitor serd premissa importante.

O presente artigo propde estudo sobre o processo de leitura e formacao do
leitor a luz da Sociologia da Leitura e da Estética da Recepcao, além de apresentar
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proposta para recepgao da obra. O conto escolhido é Fita verde no cabelo (Nova velha
estéria), de Joao Guimardes Rosa. Por se tratar de livro destinado ao publico
infantojuvenil, sera também feita uma breve explanagao sobre a literatura destinada a
este publico em especifico. A esses aspectos de andlise serdo ainda acrescidas as
possibilidades de interpretagao e requisitos para a leitura da obra.

No decorrer do processo de formacgao do leitor, o grau de literariedade presente
nas obras de Jodao Guimaraes Rosa ultrapassa o horizonte do possivel, despertando, nos
leitores, a partir do estranhamento inicial, a0 mesmo tempo o senso humano e critico
em relagdo a plurissignificacdo dos temas e da linguagem presentes em seus
prosopoemas. O presente estudo, nesse sentido, apresenta tentativa de mostrar que a
leitura da obra em andlise possibilita mudangas no horizonte de expectativa do leitor,
auxiliando no processo de formagao deste. A linguagem polissémica, transmitida
através de pura poesia, apresentando a esséncia por detrds de cada palavra, cada frase,
que a priori podem causar certo estranhamento ao leitor, porém, ao realizar uma
segunda leitura do texto, em voz alta, percebera que se trata de pura poesia em tom
oral.

2 O leitor a luz da Sociologia da Leitura e da Estética da Recep¢io

Ao se pensar na Literatura, leitura e na formacgao do leitor, duas teorias
dialogam com afinidades, a Sociologia da Leitura e a Estética da Recepgdo. Em se
tratando da primeira, esta faz investigacao dos possiveis fatores que guiam o leitor a
ler determinada obra literdria. Os fatores que favorecem tal processo estao relacionados
aos espagos nos quais o leitor esteja interagindo, ou seja, a familia, a escola, a igreja, os
grupos de amigos, seu nivel socioecondmico, situagdo cultural, a igreja, entre outros.
Para a Sociologia da Leitura, existem muitas maneiras pelas quais uma obra literaria
pode chegar a um leitor. Desse modo, estuda e propaga as possibilidades pautadas nas
esferas de produgao, distribui¢ao e consumo de uma determinada obra literaria.

A Sociologia da Leitura entra em cena para atestar a preocupacao com o
estatuto do leitor. Robert Escarpit (1974) apresenta uma proposta encarregada de
apresentar que o carater literdrio existe por meio das relagoes estabelecidas entre
autor/texto e o seu publico e os meios de transmissao que os ligam, pois o
autor/escritor quando esta produzindo tem em mente e proximo a si a ideia de um
publico que nao é ele mesmo, o que converge para a ideia de que a comunicagao
literaria supde uma mitologia reciproca: “Pelo contrario, o leitor s6 pode projetar
cegamente sua propria visao do mundo, na qual supde a do escritor. Assim como o
escritor imagina o leitor, o leitor imagina o escritor” (ESCARPIT, 1974, p. 29). Os
estudos da Sociologia da literatura e da leitura auxiliam a destacar o papel do leitor no
processo dinamico de interacdo das relagdes sociais estabelecidas, principalmente
tendo como foco a triade do sistema interativo literario (obra, escritor e leitor).

1 Texto original: “Por el contrario, el lector no puede sino proyectar a ciegas sua propria vision
del mundo, hacia la que él supone la del escritor. Del mismo modo que el escritor se imagina al
lector, el lector imagina al escritor” (ESCARPIT, 1974, p. 29).
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Antonio Candido (1976) faz mengao a triade autor-obra-publico, sendo este
ultimo também considerado elemento de suma importancia. Esse foco de olhar mostra
que, para a andlise de uma determinada obra literdria, h4 de se entender a integridade
da obra, sem dissociagdes de visoes, sendo que o fator social (externo) importa como
elemento que desempenha certo papel na constituigao da estrutura, tornando-se, pois,
interna. Nesse sentido, a presenga de um publico implica em se observar e analisar o
papel do leitor no processo de recepgao de obras literarias.

Se a Sociologia da Leitura permite colocar o leitor em seu papel de destaque na
proposta de interagdao entre produgao-distribuigdo-consumo de obras literarias, a
Estética da Recepgao, por sua vez, esta ligada a Literatura por intermédio da produgao-
recepgao-comunicagao, a partir de uma relagdo dinamica entre autor-obra-leitor. A
Estética da Recepgao leva em consideragdo o leitor e sua recepgao de textos literdrios.
Dentro dessa perspectiva, Jauss (1994) fala sobre a recepcao e o efeito da obra, e
salienta que ha de se situar a presenca do leitor no processo, pois este possui
participagdo estética, quando no processo de leitura. Essa relagao entre literatura e
leitor demonstra algumas implicagdes, de natureza tanto estética quanto historica,
mostrando que as implicagdes estéticas estdo associadas a ideia de que em uma
recepcao inicial de determinada obra, o leitor faz comparagdes com outras (JAUSS,
1994). A esse respeito Regina Zilberman (1989) apresenta a diretriz com que Jauss
(1994) mostra sua estética da recepcdo, em que em seu primordio trata de uma
reabilitagao da histoéria, devido a historicidade da literatura, porém, diferente da forma
como o materialismo dialético a postulava.

Nesse sentido, percebe-se que as teses de Jauss (1994) postulam apresentar o
reconhecimento da importancia da recep¢ao e do efeito de obras literdrias, e Regina
Zilbeman (1989) acrescenta que, ao dar conta do papel historico da literatura, bem
como seu carater estético, estao associados ao papel social da arte, e todos esses
aspectos juntos serao responsaveis pela concretizacao entre a relagao do leitor com a
obra. A Estética da Recepcao apresentada por Jauss (1994) fundamenta-se em algumas
teses. Em relacdo a estas, Regina Zilberman (1989, p. 33) diz que “as quatro primeiras
tém carater de premissas, oferecendo as linhas mestras da metodologia explicitada nas
trés ultimas”.

A primeira tese pauta-se numa proposta para se renovar a historia da literatura,
na qual haja menos enfoque ao objetivismo histérico e mais fundamentacao na estética
da recepgao e do efeito, desse modo havendo maior dinamismo no didlogo da obra
literaria e seus leitores (JAUSS, 1994). A segunda tese apresenta a questao da
experiéncia literaria do leitor; esta pressupde seu saber prévio, que esta relacionado a
suas experiéncias de leitura e de vida, que, de certo modo, despertam expectativas e
vém a acionar nossa postura emocional frente ao texto lido (JAUSS, 1994). A terceira
tese apresenta ponto de importancia dentro dos estudos sobre o papel do leitor no
processo de leitura, que é o horizonte de expectativa e a distancia estética. A esse
respeito, Jauss (1994, p. 31) traz que

a maneira pela qual uma obra literaria, no momento historico de sua aparicao,
atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico inicial
oferece-nos claramente um critério para a determinacao de seu valor estético. A
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distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior e a “mudanga de horizonte” exigida pela acolhida a
nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepcdo, o carater
artistico de uma obra literaria.

De acordo com essa tese, o valor estético das obras literarias sera determinado
pelo leitor, pois vai levar em consideracao as diferentes épocas em que determinada
obra foi lida, ampliando ou acomodando o horizonte de expectativas. A quarta tese
demonstra o processo de construgdao de sentido de um texto ao longo da historia, ou
seja, 0 tempo no qual se situa o leitor influenciard na construc¢ao de sentidos do texto.
Assim, para se reconstruir o horizonte de expectativa diante do momento ao qual a
obra foi escrita e recebida, hd de se compreenderem as perguntas para a qual ele se
constitui como resposta, ou seja, de que forma o leitor da época criou tais mecanismos,
de forma a compreender a obra.

Porém, nao se tem o sentido de uma obra literdria somente por sua
fundamentagao histdrica, o que sugere que a recepgao de uma determinada obra nao é
analisada apenas por sua recepgao inicial. A quinta tese de Jauss (1994) estd pautada na
ideia de que leituras posteriores modificam uma obra, o que a coloca, historicamente,
em um momento diferente do que ela possa ter sido produzida. Isso se d4 porque, para
a Estética da Recepgdo, todas as obras literdrias sdo abertas a varias possibilidades de
novos sentidos a cada leitura. Nesse sentido, a tese proposta considera a obra literaria a
partir de seu aspecto diacronico - relativo a recepcao das obras ao longo do tempo
(JAUSS, 1994). Na sexta tese, Jauss (1994) apresenta a necessidade de se considerar o
encontro dos aspectos sincronico (sistema de relagdes da literatura numa dada época e
a sucessao desses sistemas) e diacronico.

A ultima tese (sétima) diz respeito ao conceito de funcao social da literatura, ou
seja, “a fungao social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando
a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social” (JAUSS, 1994, p. 50). Isto €, o relacionamento entre a literatura
e a vida cotidiana, na pratica. Dessa forma, pensar no processo de leitura tendo como
foco o papel do leitor requer compreender tanto os aspectos diacronicos quanto os
sincronicos da obra literaria, trazendo a tona como item de relevancia a experiéncia
cotidiana do leitor, de forma a romper com seu horizonte de expectativa, gerando
novas possibilidades criticas de visdo na obra lida ou de outras leituras, respeitando
ainda, além do efeito estético da obra, seu efeito social, psicoldgico, entre outros.

3 Literatura infantojuvenil

A literatura infantojuvenil, escrita diretamente para este publico-alvo, inicia-se
no século XVII, porém em séculos anteriores esta ja vinha se formando, por meio do
que conhecemos por Literatura Tradicional, a que foi passada de geracao em geracao,
por meio da oralidade. Alguns estudiosos franceses tiveram a preocupacdo em
documentar o que ha muito vinha sendo transmitido por palavras orais. Nesse sentido,
Nelly Novaes Coelho (1985) apresenta os livros que deram inicio a literatura infantil,
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ou seja, As fabulas (1668), de La Fontaine, os Contos da mae Gansa (1691/1697), de Charles
Perrault, entre outros. Observa-se que o ponto inicial da literatura infantojuvenil é a
oralidade.

A crianga passa por fases, as quais construirdo a base de sua aprendizagem.
Uma delas € representada pelo momento antes da alfabetiza¢do, no qual ela ainda nao
tem dominio das normas da escrita, e necessitard de alguém que lhe conte historias,
mostre imagens ou lhe leia livros. Nesse primeiro contexto, a familia exerce papel
fundamental. Quando leem ou contam historias aos pequeninos plantam a sementinha
do desejo de ir além. Inundam os sonhos dos ouvintes, através de historias repletas do
maravilhoso, vividas em um mundo madgico, com personagens que despertam o
interesse destes por outras histdrias que possam aumentar cada vez mais o desejo de se
tornarem personagens desse mundo ficticio.

Com o ato de ouvir histdrias, a crianga se torna capaz de voar nas asas da
imaginacao, tornando-se livre para fantasiar, conforme o que cada histéria lhe
desperte. Fanny Abramovich (1997) fala da importancia de se contar historias para as
criangas, principalmente na fase em que ainda nao foram alfabetizadas, pois o ato de
ouvir uma histéria auxiliard no processo de aprendizagem da crianga e formara a sua
base enquanto leitor, além de fomentar seu gosto por livros, ou por outros tipos de
textos, durante a fase na qual sera letrado para a leitura decodificada. Nessa fase do
ouvir historias, tém destaque os contos de fadas, pois conseguem transpor barreiras
que outras histdrias nao atingiriam satisfatoriamente. Vale lembrar que cabe a crianca
fazer a escolha quanto ao que quer ou ndo ouvir, pois o que podemos considerar como
uma histéria apenas para adultos pode também encantar a crianca.

Regina Zilberman (2005) apresenta que dessa tradi¢ao popular de contar
histérias tém-se algumas contribui¢cdes, dentre elas o que conhecemos hoje como
contos de fadas, os quais citam-se: Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, entre
outras. Essas obras “eram contadas por e para adultos, até que homens como Charles
Perrault (1628-1703), na Franga, e Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm, na
Alemanha, as transcreveram e publicaram visando o publico infantil” (ZILBERMAN,
2005, p. 16-17). Dentro dessa perspectiva, ha mudangas significativas, e, a partir de
entao, passa-se a escrever também para o universo infantil.

Essas historias iniciam sua circulagao por toda a Franga, e, em seguida, para os
demais paises, com o titulo de conto de fadas. Mesmo trazendo esse rétulo, grande
parte dessa coletanea nao apresenta fadas, “sdo apenas contos maravilhosos, por
existirem em um espago maravilhoso, isto é, fora da realidade concreta” (COELHO,
1985, p.68-69). Esses livros, a priori, parecem ser de uma linguagem simples, por ser
para criangas, porém ¢ na simplicidade que apresentam sua complexidade.

Para se entender toda a complexidade dos contos de fadas, busca-se
conhecimento da confluéncia literatura-psicandlise, sendo que o nome de destaque
nessa trajetéria € o de Bruno Bettelheim (1980), o qual apresenta que “o modelo
psicanalitico da personalidade humana, os contos de fadas transmitem importantes
mensagens a mente consciente, a pré-consciente, e a inconsciente, em qualquer nivel
que esteja funcionando no momento” (p. 14). Percebem-se nos dizeres apresentados os
contos de fadas como forma de dar ao cérebro as mensagens necessarias para a
formacao do pensamento da crianca, de modo a trabalhar a imaginagao e, por meio de
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metaforas, comparagoes e simbolos, construir as bases de suas memdrias. Nesse
sentido, segundo Bettelheim (1980), os contos de fadas conseguem atingir o mais
profundo da construgdo psiquica humana, pois adentram o local no qual a crianga
consegue interagir com seu emocional. A forma com que os contos de fadas sao
construidos acaba por abarcar as pressoes internas mais severas vividas pelo universo
infantil em seu inconsciente. Passa a se ver nos problemas das histdrias narradas e suas
possiveis solugdes, trazendo para si exemplos de solugdes temporarias e permanentes
em sua memoria.

A literatura infantil que, desde o século XVI]I, j& vinha sendo difundida por toda
a Europa, somente encontra espago na producao literdria brasileira em fins do século
XIX, momento no qual aconteciam no Brasil grandes transformagdes em sua sociedade,
culminando com a Proclamagao da Reptblica (1889). Na Europa, os classicos, vindos
da oralidade, foram reescritos para criangas, ja no Brasil, ndo hé essa adaptagao direta.
O que ha é o recurso ao acervo europeu, no sentido que este ja havia assumido a
condi¢do de literatura para criangas (ZILBERMAN, 2005). Em relacdo a literatura
infantojuvenil no Brasil, segundo Coelho (1985), Monteiro Lobato foi o divisor de
aguas. Ele rompeu com as convencgdes estereotipadas e abriu as portas para as novas
ideias e formas que o século XX exigia.

Ligia Cademartori (1986) situa a real situagdo da literatura infantil e adentra a
realidade da moda na década de 1980, no Brasil, em que houve um boom na literatura
infantil brasileira. Para Cecilia Meireles (1984), Literatura Geral e Literatura Infantil sao
uma mesma Literatura, o dificil é fazer uma delimitacdo entre o que se possa
considerar exclusivo do universo infantil. Apesar de que essa delimita¢do, geralmente,
é feita pela propria crianga. A visao defendida por Cecilia Meireles também é apreciada
e reivindicada por outros autores tedricos que estudam sobre o universo infantojuvenil.

Tendo como foco essa apreciagao sobre o status da literatura infantil e juvenil,
percebe-se que, segundo Ligia Cademartori (1986, p. 8), os “trabalhos de vertente
psicanalitica, sociologica, pedagdgica tém mostrado que a literatura para crianga nao ¢
tao indcua assim, e que ha algo de sério no reino encantado das historias infantis”.
Dessa forma, a autora apresenta que varios estudiosos da literatura infantil e juvenil
acreditam que nem todas as obras destinadas a crianga realmente sao, porém, faz-se
necessario compreender que quem escreve livros para criangas, geralmente, sdo
adultos, e com isso ha um vazio entre autor e leitor que provoca questionamentos “que
se aprofundam quando se considera o lugar de dependéncia da crianca no mundo
social” (CADEMARTORI, 1986, p. 8-9). Nesse sentido, nem tudo o que se apresenta
como obra destinada a crianga realmente pode ser considerado como sendo.

Para Alice Aurea Penteado Martha (2011), quando se fala em literatura
destinada ao publico juvenil, o reconhecimento do estatuto artistico dado, em especial
na década de 1970, a literatura infantil, teve influéncias decisivas para se compreender
os espagos no que diz respeito a relagdo entre tragos especificos de uma literatura
juvenil, ou aquelas que estao destinadas as criangas e a literatura destinada a adultos.

Nesse sentido, Nelly Novaes Coelho (1985) apresenta que algumas obras
nascidas como leituras destinadas aos adultos no Brasil do século XIX acabaram por
conquistar o publico jovem. Devido a esse motivo, foram traduzidas e adaptadas, e
“com o tempo tais obras transformaram-se em cldssicos infantis ou juvenis” (COELHO,
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1985, p. 109). Essa situagao pode ser analisada a luz da psicologia, que explica que,
para uma histdria realmente prender a aten¢do de uma crianga ou adolescente, ela deve
despertar-lhe a curiosidade, de forma a enriquecer sua vida, estimulando sua
imaginacao, o que auxilia na formagao de seu intelecto, tornando, assim, claras suas
emogdes, 0 que permite que a crianga e o adolescente passem a harmonizar suas
ansiedades e suas aspiragdes, por meio do reconhecimento de suas dificuldades,
oportunizando possiveis solugdes aos problemas que os afligem (BETTELHEIM, 1980).
Entende-se, nesse sentido, o motivo da grande importancia dos contos de fadas, pois
estes despertam o interesse tanto em leitores infantis, juvenis, quanto em adultos,
sendo que podem ensinar um pouco sobre as condi¢des especificas da vida atual
movida pela realidade do que se vive socialmente e suas implicagoes.

Nesse sentido, tanto a crianga quanto o adolescente estdo expostos as condigoes
socioculturais e politicas da sociedade em que vivem e, devido a isso, certamente
estardo aptos a aprender e a enfrentar as condi¢des que lhe sdo proprias, desde que
seus recursos interiores o permitam. Assim, dentro da concepcao de literatura infantil,
o leitor serd sempre a chave mestra que direcionard essa Literatura.

4 Fita Verde no Cabelo (Nova Velha Estoria), Jodo Guimardes Rosa - possibilidade de
interpretacdo

Fita Verde no Cabelo (Nova velha estéria), de Joao Guimaraes Rosa, conto classico
da Literatura Infantojuvenil brasileira, foi vencedor do Prémio Jabuti de melhor
ilustracao e melhor producgdo editorial, pela Camara Brasileira do Livro. A obra ¢é
considerada uma leitura moderna, uma parafrase do Chapeuzinho Vermelho de Charles
Perrault e dos Irmaos Grimm, que também faz intertextualidade com Chapeuzinho
Amarelo (Chico Buarque de Holanda), entre outros. Joao Guimarades Rosa nasceu em
Cordisburgo (Minas Gerais), em 27 de junho de 1908. Faleceu em 19 de novembro de
1967, no Rio de Janeiro, trés dias depois de admitido solenemente a Academia
Brasileira de Letras. Autor de Corpo de Baile (ciclo novelesco), 1956 e Grande Sertdo:
Veredas (romance), 1956; Sagarana (contos), 1946; Primeiras Estorias, 1962; Tutaméia:
Terceiras Estorias, 1967; Estas Estorias (postumo, 1969), entre outras.

Suas obras enquadram-se na terceira fase do Modernismo brasileiro e se
impdem como um marco na evolucao da literatura produzida no Brasil. Os textos
regionalistas até entdo costumavam abordar os problemas brasileiros de uma maneira
superficial, transportando para a literatura diversos preconceitos (BOSI, 2006). Com
Guimaraes Rosa, muda-se o foco desse regionalismo paisagistico e passa a dar maior
énfase ao ser humano em conflito com o ambiente e consigo proprio. As personagens
de suas obras, nesse sentido, revelam tanto suas particularidades regionais quanto sua
dimensao universal, ou seja, o que elas tém em comum com o restante da humanidade.

Todas as obras de Guimaraes Rosa sdo construidas a partir de uma linguagem
polissémica, repleta de palavras que nos remetem a plurissignificados. Um dos
aspectos responsdveis por esse universo de significacbes esta relacionado ao
hibridismo de géneros. Para Guimaraes Rosa, ndo ha fronteiras entre os géneros,
principalmente entre a prosa e a poesia. Mesmo suas obras sendo em prosa, estas
apresentam ao leitor caracteristicas que, na maioria das vezes, sdao consideradas

97 Critilo, v. 12, n. 2, ago./dez. 2019: 91-103



RECEPCAO E ALGUMAS POSSIBILIDADES DE LEITURA EM FITA VERDE NO CABELO, DE GUIMARAES ROSA

proprias da poesia, tais como rimas, figuras de palavras, aliteragbes, onomatopeias,
entre outras.

No dizer de Alfredo Bosi (2006, p. 430), nesse sentido, apos a leitura da obra de
Guimaraes Rosa, “comegou-se a entender de novo uma antiga verdade: que os
conteudos sociais e psicoldgicos sO entram a fazer parte da obra quando veiculados por
um codigo de arte que lhes potencia a carga musical e semantica”. Além desse
hibridismo, outro aspecto presente em suas obras € a inovagao da linguagem, que esta
marcada pela influéncia de falares populares e regionais. Todo esse processo unido a
sua erudi¢do permitiu a criagdo de intimeros vocdbulos (neologismos) a partir de
arcaismos e palavras populares, invengdes e intervengdes semanticas e sintaticas. Rosa
utiliza-se de uma linguagem criativa que explora a sonoridade das palavras, incorpora
a fala regional, cria termos, adaptando expressdes de outras linguas.

No conto em andlise, Guimardes Rosa aborda a questdo da realidade no
cotidiano de uma menina que passa a adolescéncia, ainda com pouco juizo, perfazendo
a trajetéria de suas fantasias até a perda da avd. O ato da leitura implica numa
plurissignificacdo por meio de palavras e temas, que transmite ao leitor, no decorrer da
leitura do conto, um caleidoscopio de possibilidades. Uma das possibilidades de
interpretacao de leitura desse conto pode ser o conhecimento e entendimento que a
menina tem da morte, fatos que apontam para a passagem da infancia a maturidade.

A histdria acontece em uma aldeia em algum lugar, nem maior nem menor, tal
local nao foi definido, talvez, por se tratar de todos os lugares ou um em especifico,
representando a coletividade do existir, pois todos, e qualquer um, em qualquer lugar,
podem se identificar com o espago dessa historia. O narrador do conto em analise esta
na terceira pessoa do singular e ndo participa dos eventos narrados, mas tem total
conhecimento do que se passa na cabeca das personagens. A focalizagado se na otica da
personagem principal: Fita-Verde. As outras personagens presentes no conto sao:
velhos e velhas, homens e mulheres, meninos e meninas, a mae de Fita-Verde, a avo de
Fita-Verde, os lenhadores, e o lobo, que ndo participa dos eventos narrados, mas de
uma forma subjetiva estd presente no conto.

A personagem principal, uma meninazinha chamada Fita-Verde, um dia sai da
aldeia e vai a casa de sua avé a mando de sua mae. A menina escolhe o caminho mais
longo. Ela demora a chegar a casa de sua avo, e quando chega percebe que a avo esta
doente. Além disso, tem a percepcao de ter perdido no caminho sua grande fita verde. O
autor mostra, dessa maneira, de forma sutil, a passagem dos anos: a menina que perde
seu laco de fita, simbolizando a passagem da infancia a adolescéncia. Essa passagem
faz com que a menina deixe de olhar o mundo com a ingenuidade de uma crianga e
passe a perceber o tempo perdido, gasto com as ninharias do viver, sem ter dado o
devido valor ao que realmente lhe era importante. Com isso, a menina passa a perceber
a realidade da efemeridade do existir, e dos desafios que a vida lhe oferece (a avd estd
doente, prestes a morrer).

Em meio a esse turbilhdo de sentimentos envolvidos com as novas etapas que
lhe sao apresentadas, Fita-Verde se exaspera e grita que tem medo do lobo, como se
com isso pudesse mudar sua realidade. O lobo ndao mais representando apenas os
medos e anseios presentes no mais profundo do ser da personagem enquanto crianga,
tal como foi apresentada no conto do Chapeuzinho Vermelho, mas passando a encarnar a
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realidade, tornando-se metafora de todos os problemas até entao desconhecidos, dos
quais agora a menina toma consciéncia, entendendo que o mundo é uma grande
floresta e que todos esses problemas jogados no existir, como tropegos para a menina,
estao simbolizados na figura do lobo.

O tema da passagem da infancia a adolescéncia (maturidade) pode estar
correlacionado ja com o titulo, que apresenta uma fita verde no cabelo, sendo que a fita
transmite a ideia de pureza, menina/adolescente, e o verde como algo que nao é
maduro, que estd ainda em flor ndo desabrochada. Interessante como o autor trabalha
com a passagem do nome Chapeuzinho Vermelho (Capinha Vermelha), que na versao de
Charles Perrault, juntamente com a avo, foi comida pelo lobo, para Fita Verde, que se
depara com a morte de sua avo, como se ele quisesse mostrar a passagem da crianga a
adolescéncia, modificando a forma como o ser encara essa mudanca. De todas as
leituras possiveis desse conto, uma delas esta correlacionada ao fato de que Fita-Verde
encarna o papel do ser que busca descobrir-se, e, em meio a isso, descobre fatos e
significados até entdo desconhecidos. Ao mesmo tempo em que faz um
autoconhecimento também anseia por descobrir formas de vencer o lobo, que, em todo
momento, se apresenta em seu caminho.

5 Proposta para a recep¢io de Fita Verde no Cabelo (Nova Velha Estoria)

Pensar a proposta de Jauss (1994) quanto a recepgao da obra em andlise na
época de sua publicacdo envolve entender os aspectos apontados pela Sociologia da
Leitura, os quais irdo pontuar as caracteristicas de quem a produziu, a época em que
foi langada e divulgada, o suporte pelo qual chegou ao publico, e quem era esse
publico consumidor, sua situagdo sociocultural e politica, entre outros requisitos. A
primeira vez que o conto Fita Verde no Cabelo: Nova Velha Estdria circulou foi no jornal O
Estado de S. Paulo, em 8 de fevereiro de 1964.

Analisando essa apresentacao pelo viés da Estética da Recepcao e da Sociologia
da Leitura, observa-se que, mesmo sendo um livro de linguagem infantojuvenil,
representando uma releitura de um conto de fadas, geralmente destinado a criangas, a
recepcao inicial foi feita por adultos, leitores habituais do jornal. Observando a data da
publicagdo no jornal e entendendo o contexto histdrico-politico-cultural de 1964,
relembrando que, entre o contexto geral politico que acontecia no Brasil neste ano,
estava o golpe militar que ocorreu em margo e que provocou conturbagao no nosso
cenario politico da época. Imagine, entdo, um jornal de grande circulacao publicar um
texto iniciando com “Era uma vez”, em um suporte (jornal) onde esse tipo de
linguagem nao era tao convencional.

O segundo momento de recepcao da obra ocorreu em 1992, momento no qual o
conto foi publicado no livro Ave Palavra, ganhando, em seguida, edigao propria da
editora Nova Fronteira, com ilustracdes de Roger Mello, chegando ao publico
consumidor ao qual se destina. Historicamente, em 1992, o Brasil enfrentava uma
situagao politica critica, ou seja, crise de popularidade do, entdo, presidente Fernando
Collor, que sofria nesse periodo severas acusagdes de corrup¢ao no governo, que
culminou com seu impeachment. Nesse sentido, consegue-se inferir entendimento de
que, no que tange ao processo de construcao de sentido de um determinado texto
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literario no decorrer da histdria, segundo a quarta tese de Jauss (1994), ou seja, sofrera
influéncia de significagdo a partir da recepgao feita pelo leitor em sua época, desde que
atenda a reconstrugao do horizonte de expectativa do momento em que foi escrita e
recebida, havendo compreensao das perguntas para a qual a obra foi a resposta.

Para a recepgao da obra em andlise, faz-se necessario que o leitor tenha certa
experiéncia, o que pressupde seu saber prévio, suas experiéncias de leitura e de vida,
que despertardo expectativas frente ao texto literdrio, conforme a segunda tese de Jauss
(1994). Nesse sentido, ha algumas premissas de leitura para que haja a recepg¢ao da
obra Fita Verde no Cabelo (Nova velha estdria) por parte do seu leitor. Dessa forma, ha
algumas pontuagdes importantes para que o processo de leitura acontega. Por se tratar
de uma linguagem diferenciada (conluio de prosa e poesia), para que surja o efeito
necessario, mesmo que o livro contenha ilustragdes, o leitor, que tanto pode fazer a
leitura para si ou para outros, precisa ja ter sido alfabetizado, ou seja, que ja reconheca
as letras, sons, palavras, imagens e consiga criar com elas significagoes.

Outro aspecto a ser observado ¢ a verificagdo acerca do que o leitor ja leu,
ouviu, assistiu, ou sabe a respeito do conto de fadas Chapeuzinho Vermelho, de Charles
Perrault, ou dos Irmaos Grimm, ou ainda Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, entre
outras versOes, para poder mostrar seu conhecimento prévio do assunto, sua predigao
a respeito do que ird ler, e para que possa despertar e mudar no aluno o horizonte de
expectativa da obra que lhe serd apresentada.

Serd necessario apresentar ao leitor conhecimento acerca de Joao Guimaraes
Rosa e seu jeito de compor seus contos e demais obras, para que possa diagnosticar a
linguagem utilizada por este para a facgao do conto. A verificagdo dos significados das
palavras utilizadas por Rosa, as metaforas e simbolos presentes na obra, a
musicalidade e as inferéncias do leitor, entre outras, também estao presentes da lista de
requisitos para uma boa leitura.

Em se tratando de trabalhar a andlise deste conto, ha a possibilidade do
professor ou mediador de leitura auxiliar a recepcao desta obra por parte dos leitores.
Nesse sentido, podera demonstrar como foi a recepcao da obra Chapeuzinho Vermelho a
época em que foi publicada inicialmente, mostrando a diferenca entre a recepgao da
época e porque a necessidade de releituras. Por exemplo, na histéria de Perrault, no
final, tanto a avd quanto Chapeuzinho Vermelho sao devoradas pelo lobo, e um século
depois os Irmaos Grimm reescrevem as historias compiladas por Perrault com um
novo final para Chapeuzinho Vermelho e sua av6. Ambas sao devoradas pelo lobo,
porém, quando o lobo estd dormindo, um lenhador chega a tempo de cortar a barriga
do bicho, salva as duas e poe pedras no lugar delas, e quando o lobo acorda, ao
levantar da cama nao aguenta o peso das pedras e cai, morrendo por causa da queda.

Desse modo, ha ainda como se trabalhar a intertextualidade entre as varias
releituras da obra inicial, e como €, na atualidade, a relacao dos temas abordados nas
releituras feitas por varios autores de formas diferenciadas, e ainda como esses temas
se comunicam com o cotidiano das pessoas. Ao se trabalharem tais temas e formas de
recepgao de leitura, havera um didlogo com a sétima tese de Jauss (1994), que trata da
funcao social da literatura, ou seja, momento no qual a experiéncia literaria contida no
leitor se manifesta no horizonte de expectativa deste em sua vida cotidiana (pratica),
auxiliando na formacao de seu entendimento sobre os conhecimentos de mundo.
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Todas essas informagoes de recepcao podem ser trabalhadas pelo professor,
mediador de leitura, ou quem estiver interagindo com a mediagdo entre a obra e os
leitores. Essas informagdes serao apresentadas antes mesmo de adentrar a obra
apresentada. Para auxiliar ao leitor, também pode ser mencionado acerca de géneros
textuais, mais especificamente sobre o conto, explicando que este “é a designacao da
forma narrativa de menor extensao e se diferencia do romance e da novela nao so6 pelo
tamanho, mas por caracteristicas estruturais proprias” (SOARES, 1989, p. 54). Mostrar
ainda que esse género textual traz suas especificidades como “unidade de tempo, de
lugar e de agao; que lida com um s6 elemento: personagem, acontecimento, emogao e
situagao” (GOTLIB, 1998, p. 59). Essa seria, talvez, a forma mais simples de mostrar o
que é o género conto, tendo ainda outras possibilidades, mais complexas, cabendo ao
mediador de leitura utilizar a que for mais eficiente, para explicar sobre tal género
textual aos leitores.

Apos ter instrumentalizado os leitores acerca do autor, do género e sua
composicao, adentrar a obra a ser analisada. Pedir que fagam uma leitura silenciosa e,
em seguida, abrir discussdao para que possam inferir acerca do impacto que a obra lhes
causou. Deixar livre para que comentem sobre o estranhamento que a linguagem de
Rosa, a priori, pode ter causado neles. Se acaso nao tiverem compreendido muito bem
na primeira leitura que fizeram, pedir um voluntdrio, ou varios, para que leiam em voz
alta, para que percebam a oralidade por detras das construgdes das palavras e frases de
Rosa. Pedir que comentem a respeito do efeito que a obra lhes causou. Inquirir a
respeito dos possiveis temas que os leitores, alunos etc. conseguem observar na obra.
Caso seja nitido para eles o tema da morte, pedir que falem a respeito. Pedir que
mostrem outros temas e que conversem sobre estes.

Ap0s terem discutido, interpretado e esmiugado a obra em andlise, pedir que,
em grupos, elaborem uma nova versao desta, em forma de conto, para que exponham
em um jornal ou outro meio de veiculagdo, tendo como possiveis leitores alunos da
escola na qual estudam e/ou demais pessoas da comunidade. Essas sao apenas
algumas propostas que podem ser trabalhadas a partir da recepc¢ao deste conto de Joao
Guimarades Rosa, havendo ainda uma pluralidade de possibilidades, cabendo ao
professor, ao mediador de leitura, ser capaz de mediar, orientar as leituras e
acompanhar o leitor nos primeiros passos rumo ao saber, valorizando sempre a
criticidade do aluno/leitor acerca de tudo o que lhe é mostrado.

6 Consideracgoes finais

Com a produgao deste artigo, verificou-se que o leitor, historicamente, passa a
ter papel de destaque, tornando-se peca fundamental no processo de aquisicao do
saber a partir de estudos da Sociologia da Leitura e da Estética da Recepgao (Hans
Robert Jauss), que o colocam em local apropriado dentro do processo de formacao de
leitura. A partir das teses apresentadas por Jauss foram feitas pontuagdes a respeito da
proposta para a recepcao do conto Fita Verde no Cabelo (Nova velha estoria), de Joao
Guimaraes Rosa, que é considerada uma obra destinada ao publico infantojuvenil.

Foi feita uma breve explanacao a respeito da literatura infantojuvenil e sua
importancia no processo de recepcao por parte do leitor. Ao se buscar historicamente a
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constituicao deste termo literdrio literatura infanto-juvenil, deparou-se com o fato de
que em seu inicio essa literatura era rotulada apenas como sugestiva, por trazer aos
leitores imagens/desenhos e historinhas repletas do maravilhoso, aparentemente
simples e sem muita importancia para a formacdo do leitor. A partir de estudos e
pesquisas acerca desta literatura voltada para a crianga, focalizando a formagao do
leitor, desde sua base inicial, sua fase de oralidade, percebeu-se que até mesmo os
contos rotulados como conto de fadas traziam em si temas e suportes importantissimos
para a formacao do leitor, pois, de forma ltdica, mexiam com o subconsciente destes.

Sugeriram-se algumas formas de se trabalhar o conto de Guimaraes Rosa,
mostrando que, além desta releitura da obra de Perrault, existem ainda outras de
outros autores, e que caberd ao professor ou educador pesquisar para mostrar aos
alunos e leitores possiveis similaridades e diferencgas entre uma e outra.

Nesse sentido, a pretensao deste estudo foi a de demonstrar que, apesar das
obras de Guimaraes Rosa terem sido escritas em um determinado contexto historico-
sociocultural, ainda na atualidade causam estranhamento por parte do leitor, o que
possibilita o crescimento de horizontes de possibilidades dentro do desenvolvimento
do processo de formagdo do leitor. Isso foi atingido, por exemplo, a partir da
linguagem polissémica de Rosa, transmitida por pura poesia. A principio pode causar
certo estranhamento ao leitor, porém, a partir de uma segunda leitura do conto, em voz
alta, percebe que se trata de pura poesia em tom oral. Além disso, os temas, que sao
carregados de grande e vasta carga semantica, possibilitando varias leituras.

O presente trabalho traz apenas algumas possibilidades de consideragdes, pois
como toda obra é considerada viva e esta em estado de modificagdo constante, quem
lhe dard o sentido, preenchendo as lacunas deixadas no texto, é o leitor, responsavel
por completar a obra.
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