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Resumo: Este estudo elucida o sistema estilistico dos contos Sounds e Ter, Ser do li-
vro Zeus ou a menina e os dculos, de Maria Lucia Medeiros. O objetivo da pesquisa é
analisar os textos com base na metodologia estilistica, seguindo o ramo da fonoesti-
listica. O procedimento poético-expressivo dos textos é descrito por meio da identifi-
cacado das figuras de estilo e a sua relagdo com os sentidos empregados na narrativa.
Isso leva a caracterizagdo do estilo no intuito de esclarecer como a autora utiliza es-
ses procedimentos estilisticos. Os resultados apontam que a autora emprega proce-
dimentos estilisticos variados no intuito de inovar a narrativa, propondo a volta ao
fazer artistico para e pelos vocabulos, utilizando diversas figuras de estilo no intuito
de “condensar” a linguagem e torna-la expressiva.

Palavras-chave: Proesia. Estilistica. Maria Lucia Medeiros.

Abstract: This study aims to elucidate the stylistic system of tales Sounds and Ter e
Ser, the book Zeus or girl and the glasses, Maria Lucia Medeiros. The research objec-
tives are to analyze the texts based on stylistic methodology, describe the procedure
poetic-expressive of these through the identification of figures of speech and its rela-
tionship with the senses employed in the narrative and describe the style to clarify
how the author uses these stylistic procedures. The methodological procedures are
guided on theoretical methods of literary stylistics following the branch of phonosty-
listics. The results indicate that the author employs stylistic procedures varied in or-
der to innovate the narrative, proposing a return to making art for and by words, us-
ing various figures of speech in order to "condense" the language and make it ex-
pressive.
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Introducio
presente trabalho trata dos fendmenos estilisticos na prosa de Maria Lucia

Medeiros (ML), especificamente no livro Zeus ou a menina e os déculos (ZMO),
publicado pela editora Roswitha Kempf no ano de 1988. Parte-se do seguinte
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problema: como sao eligidos estilisticamente os contos Sounds e Ter, Ser de Maria Lucia
Medeiros? Uma das hipdteses para a solugao da interrogativa € que a autora, antes de
tudo, € uma leitora e, segundo dados biograficos e criticos, a poética de Maria Lucia
estd ligada a certa influéncia recebida pela leitura de Guimaraes Rosa. Outra hipdtese é
que a autora estaria ligada a um sistema estético que compreende a literatura como um
fazer poético, um fazer que tem um fim em si mesmo, logo, uma descricao do proce-
dimento estilistico da autora nos contos solucionaria o questionamento.

Esse estudo evidenciou-se necessario apos leituras da prosa de Maria Lucia no
decorrer da graduagao em Letras e apos a leitura da critica sobre a obra da autora que
indicam um enfoque mais ligado a interpretacao da obra por um viés psicanalitico ou
abordando a infancia e a memdria nos contos, nao abrangendo relagdes sobre o estilo
da escrita de Maria Lucia. Logo, o trabalho é uma contribui¢ao aos estudos sobre os
textos da autora no intuito de ampliar sua recepg¢ao dentro dos estudos literarios e mais
especificamente, nos estudos poético-estilisticos.

No entanto, faz-se necessaria utilizacdo de meios demasiado estranhos aos
olhos de alguns mais ortodoxos para contemplar as incursdes na obra da autora. O
trabalho possui uma sistematica metodologica, a estilistica, mas utiliza-se vez por outra
de conceitos de outras areas para o esclarecimento de determinados termos ou para o
desenvolvimento da linha de raciocinio empregada.

Os objetivos da pesquisa sao analisar os contos com base na metodologia elen-
cada, de base estilistica; descrever o procedimento poético-expressivo nos contos por
meio da identificagao das figuras de estilo e a sua relagao com os sentidos empregados
na narrativa e caracterizar o estilo nos contos.

Os procedimentos metodoldgicos da pesquisa utilizados na tessitura do traba-
lho pautam-se nos métodos tedricos da estilistica literaria que utilizam como procedi-
mento analitico a fonoestilistica, abordando também conceitos da teoria da poética e
principalmente da teoria da poesia.

No que concerne a estrutura, o trabalho esta desenvolvido no seguinte eixo: no
primeiro momento, abordam-se os fundamentos principais do trabalho com uma ex-
plicacao da teoria estilistica e o procedimento da expressividade poética, passando pe-
las nogdes de estilo, sons e expressividade, tragando um fio condutor do procedimento
poético da autora relacionado ao conceito e ao fazer poético-expressivo da autora. No
segundo momento, realiza-se a analise de dois contos do livro Zeus ou a menina e os
oculos, levando em consideragao os procedimentos metodoldgicos elencados para o
estudo. E por fim, sdo tecidas as consideragdes finais sobre o fazer poético de Maria
Lucia e a sua relagao com a “proesia”.

1. Notas sobre a estilistica
1.1. O estilo e a expressividade
Estilistica, eis um termo de dificil definicao. A estilistica ¢ uma area da ciéncia

da linguagem que estuda a expressividade e tem como objeto o “estilo”. Mas, o que
seria o estilo? Martins (2008) adverte que ha varias acepg¢des da palavra estilo em varios
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empregos peculiares de acordo com as proposigdes tedricas, destacamos algumas:

O estilo é a obra (Buffon); Estilo é o que ha de peculiar e diferencial numa fala (Damaso
Alonso); Estilo € o aspecto do enunciado que resulta de uma escolha dos meios de ex-
pressao, determinada pela natureza e pelas intengdes do individuo que fala ou escreve
(Guirand); Estilo é o conjunto objetivo de caracteristicas formais oferecidas por um texto
resultado da adaptagdo do instrumento linguistico as finalidades do ato especifico em
que foi produzido (Herculano de Carvalho) (MARTINS, 2008, p. 18-19).

A escolha dessas conceituagoes de estilo ndao foi ao mero acaso. Escolhemos
aquelas definigdes que mais se aproximam as ideias e objetivos expostos no trabalho.
Todas essas defini¢des seguem um eixo particular de pensamento: o estilo enquanto
um modo particular de utilizagao da linguagem de acordo com as finalidades preten-
didas. Nesse caso, a finalidade pretendida seria a expressividade. E nessa concepcao
que o termo estilo é empregado neste estudo.

Em se tratando de estilo como fendmeno de expressividade de um género lite-
rario, deve-se levar em consideragao o conjunto de procedimentos formais — nesse caso,
entendem-se formais como estruturantes, materiais, utilizados na realizacao artistica —
que o caracterizam. Logo, o estilo de um conto sera diferente do estilo de um romance
ou de um quadro, pois os materiais utilizados sao de natureza, até certo ponto, distin-
tas.

O estilo do ponto de vista da expressividade literdria € um modo peculiar de
utilizagdo da linguagem com uma finalidade expressiva. No entanto, para que ocorra a
expressividade, deve haver um carater nao meramente acidental, e sim de um conjunto
de escolhas realizadas pelo artista com a finalidade de produzir prazer estético no lei-
tor, que serd fruto de procedimentos nao meramente estruturais em si mesmo, mas da
operatoria das forgas psiquicas que contemplarao os elementos de composigao da obra
como estrutura poética.

Monteiro (1991, p. 17) acredita que a caracteristica fundamental da expressivi-
dade reside na habilidade dos contetdos de produzir elementos evocatoérios ou cono-
tacdes, por meio de sua forca apelativa. Contudo, adverte que a expressividade nao
estd na forma linguistica, mas na capacidade evocatéria do referente. E exemplifica
afirmando que a palavra oceano s6 é poética por estar associada a uma série de sensa-
¢des, como imensidao, medo, profundidade etc. Dubois corrobora com essa compreen-
sao afirmando que a capacidade expressiva do material verbal ndo reside em si mesmo,
mas representa a soma das experiéncias linguisticas do receptor (DUBOIS apud MONTEI-
RO, 1991, p. 16).

No que concerne a estilistica fonica, Camara Jr. (1997) afirma que essa vertente
estuda a expressividade dos vocabularios por meio da sua materialidade fonica, abor-
dando todas as figuras de linguagem que descrevem essa expressividade, como as as-
sonancias, aliteragdes, onomatopeias, homofonia e homografia, ritmo do verso, musica-
lidade das palavras etc. Ja a estilistica 1éxico-semantica estuda a expressividade por
meio da escolha vocabular empregada, o uso, por exemplo, de diminutivos de cunho
pejorativo, da sinonimia. O emprego dos vocabulos em determinados campos semanti-
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cos, as hipérboles, os neologismos sao todos instrumentos utilizados nos estudos da
léxico-estilistica. E por ultimo, a estilistica sintdtica, que analisa as escolhas sintaticas e
a sua sugestao expressiva. O emprego do hipérbato quebra de ordem em uma sequén-
cia sintagmatica, a introdugao de um poema no meio de um discurso em prosa sao ob-
jetos de estudo nesse campo da estilistica.

Todas essas areas da estilistica estudam o texto literdrio por prismas diferencia-
dos, como é descrito, mas todas possuem uma finalidade comum: o estudo da expres-
sividade estética, como essa expressividade estética esta sistematizada e como ela ocor-
re. A seguir, passaremos ao campo especifico da estilistica do som ou fonoestilistica,
base principal para o estudo da obra de Maria Licia Medeiros.

1.2. Os sons e a expressividade

Em 1964, no prologo a El otro, el mismo, Jorge Luis Borges observa, a partir das
consideragoes a Walter Peter, que todas as artes tendem a condigao da musica, pois
nela o “el fondo es la forma”, uma vez que nao podemos relatar uma melodia do mes-
mo modo que relatamos um conto. E a poesia, admitindo esse ditame, seria uma “arte
hibrida: uma sujei¢ao de um sistema abstrato de simbolos, a linguagem, com fins musi-
cais”.

Na estilistica, o estudo dos sons e da sua expressividade é questao de primeira
ordem. Monteiro (1991) comeca a sua abordagem sobre o sistema fonético e o seu pro-
cedimento expressivo definindo um ponto chave na area da linguistica, a arbitrarieda-
de do signo linguistico. Indaga-se qual a relacdao existente entre um significante e as
significag¢des, entre o som (nesse caso entendido também como matéria significante) e o
sentido.

Em matéria de estudo estilistico, a expressao sonora e as suas sugestdes seman-
ticas tém relacio direta. E inegavel que certas palavras possuem uma correlagao entre
esses dois campos dicotdomicos, a expressao sonora e a sua percepgao psiquica (signifi-
cante) e os conceitos relacionados (significado). Monteiro (1991, p.81) exemplifica ci-
tando Socrates, que a capacidade expressiva de determinados fonemas € bastante evi-
dente: o fonema / r / sugere a ideia de movimento (correr, rasgar, sentar), ja o fonema /
1 / expressa a sensagao de deslizar e o / o / insinua formas arredondadas. Conclui que
certos vocabulos evocam elementos de ordem expressiva no interlocutor, sugerindo
uma vinculagdo espontanea entre o som e o sentido, fugindo até certo ponto do concei-
to de arbitrariedade do signo apontado por Saussure.

No entanto, ndo entraremos no mérito da causa, pois nao é objetivo do trabalho
uma incursao nesse campo. Trataremos tao somente da expressividade provocada pe-
los sons e a sua capacidade de sugestao de significados. O fato é que apesar da suges-
tao de arbitrariedade, o significado e o significante estdo alicer¢ados em um sistema
cultural e torna-se evidente que a motivagdao sonora possui um poder de sugestao se-
mantica que variara de acordo com os contextos. Afirma Jespersen (1964 apud MONTEI-
RO, 1991, p. 85) que “a motivagao sonora existe em determinadas palavras e que em
nenhuma lingua ela ocorre em todas as situagdes, cabendo ao linguista delimitar os
dominios que os fonemas possuem propriedade expressiva”.

Logo, a expressividade de determinados fonemas ou vocabulos nao estara exa-
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tamente na matéria, na palavra tal, no fonema x, mas no emprego desses em determi-
nado sistema, em um contexto que produzira o efeito expressivo, desencadeando ima-
gens ou sensagoes pertinentes ao significado. E o contexto que essa expressividade me-
lhor se aflora é no discurso poético. Monteiro (1991, p. 80) diz que,

nesse campo, a Nosso ver, € possivel manter uma posigao menos vulnerdvel, sobretudo
pelas evidéncias da linguagem literaria, em que o significado deixa de ser univoco para
ganhar multiplas dimensdes. Sao estas que constroem e enlarguecem a rede de conota-
¢Oes do signo, quanto entdo o sistema aproveita as caracteristicas actistico-articulatorias
do significante, com o fim de refletir e alimentar as varia¢des do significado.

Fonemas e prosomemas (acento, ritmo, altura, entoa¢do) constituem um com-
plexo sonoro importantissimo em matéria de expressividade (Cf. MARTINS, 2008, p.45).
Todos esses elementos, ou matéria fonica, desempenham finalidade expressiva de
acordo com os empregos, provocando imagens e significados no leitor.

Entre os autores que tratam desse campo da estilistica fonica, destacamos trés:
Maurice Grammont, Henri Morier e Charles Bally. Afirmando esse ultimo que o poten-
cial expressivo de determinados fonemas resultam da natureza da articulagdo que su-
gerem ideias que correspondem a significacdo das palavras ou frases. A expressividade
resulta de um parelhamento de valor fonético e elementos significados. Logo, como
destaca Martins (idem): “o potencial de “escuridao” da vogal / u / se aproveita em escu-
ro, nocturno, mas € recusado em luz, diurno” (grifos da autora).

Quando nao ha esse parelhamento, essa relagao direta entre som e a articulagao
da palavra, entre o significante empregado e o significado, essa expressividade nao
ocorre dentro do fato literdrio, constituindo entao um sistema de grau zero, ou de arbi-
trariedade. Igualmente, caso haja relagao entre os termos citados, corresponde entao ao
que se denomina “motivagao sonora”, tido como de natureza da linguagem poética,
conforme cita Martins (2008, p. 47).

Martins (idem, ibidem) cita com base na obra de Walter Porzig!, que a neutrali-
zagado do carater arbitrario do som linguistico se distingue em trés aspectos: a imitacio
sonora, a transferéncia sonora e a correspondéncia articulatéria. A imitagao sonora ocorre
por meio da imita¢ao, ou onomatopeias, que sdo variadas e distintas de acordo com a
lingua. A segunda se realiza através da sugestao de impressdes sensoriais nao-
auditivas por meio dos sons. O terceiro aspecto, correspondéncia articulatoria, realiza-
se por meio do movimento de articulagio do som e a ideia que exprime, como, por
exemplo, a vogal arredondada / o / ligar-se a ideia de fisica de redondo como em “bo-
la” e “ovo’.

Essa relagao som — ideia abstrata ocorre, segundo Martins, citando Grammont,
pela faculdade humana de comparar, classificar ideias, associar conceitos e impressoes
fornecidas pelos sentidos. Isso se d4 de tal modo que ideias abstratas sao facilmente

1 El Mundo Maravilloso del Lenguaje: problemas, métodos y resultados de la lingiiistica moderna. Ma-
drid: Gredos, 1963.
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associadas a ideia de cor, som, peso, como, por exemplo, ideias claras, profundas, cora-
¢ao leve etc.

Nesse sentido, a linguagem fornece subsidios para o desenvolvimento dessas
associagdes em que uma impressao intelectual pode ser transmitida por meio de uma
associacao de ordem sensorial, indo até a relacdo sinestésica de mistura de sensagoes
para a expressao de uma ideia, como por exemplo sons claros, duros; vogais claras,
escuras, que expressam ideias correlatas. E traduzido em um sistema palatével, concre-
to, por meio do que pode ser comprovada objetivamente uma série de sensagdes abs-
tratas.

2. Leitura estilistica de Zeus ou a menina e os éculos

A poética de Maria Lucia, assim como a do poeta cldssico, tende a condensacao
da palavra por meio da musica. Esse procedimento expressivo é a combinagao sintag-
matica e paradigmatica de elementos ritmos na narrativa, causados pela sonoridade
dos vocabulos empregados na tessitura dos contos, tanto em aspecto isolado, quanto
no conjunto dos textos ora apresentados.

Pound (2006) descreve esse procedimento como melopeia: impressdao causada
nos sentidos pela sequenciagao musical das palavras, carregadas de som e ritmo, orien-
tando o seu significado.

Seguindo uma ordem, que é aquela diagramada pela autora no livro, a analise
segue o eixo inicio e fim, fazendo uma exposi¢ao ponto a ponto do sistema sonoro-
expressivo de Maria Lucia, ndo apontando somente a nomenclatura das figuras corres-
pondentes, mas observando a relagao existente entre o aspecto sensorial e o aspecto de
sentido empregado.

A escolha do conto leva em conta ndo uma selecao aleatoria, pingada do livro
para prova do procedimento expressivo, mas daqueles que mais se aproximam dos
objetivos expostos na introdugao do trabalho e que se caracterizam pela utilizagao de
recursos estilisticos da musicalidade e da expressividade. O que nao quer dizer que os
outros contos no livro nao apresentem essas caracteristicas. Mas os contos selecionados
insinuam a escolha pelos titulos, pelas ideais expostas e pela sugestao sonora, que mais
se adéquam as propostas do trabalho. Logo, serao analisados dois contos da autora, um
sob o titulo Sounds e outro denominado Ter, Ser.

Pedimos ao leitor que antes de prosseguir na leitura do trabalho, leia primeira-
mente os contos, pois durante a analise sao citados trechos que por vezes nao estao
transcritos no corpo do trabalho, para que assim haja compreensao do raciocinio em-
pregado e também para apreciacao do sistema expressivo da autora sem os oculos e
amarras dos ditames tedricos, que por vezes mais obliteram do que esclarecem.

2.1. O estilo em Sounds

Sounds, um dos contos do livro Zeus ou a menina e 0s 6culos, é extremamente su-
gestivo ao iniciar a leitura. O proprio titulo ja alude a ideia central do conto: sons. A
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escolha ritmica e a repeti¢cao de fonemas do inicio ao fim aludem a busca dos sons, da
musica, tanto no transcurso narrativo como na constituigao sonoro-expressiva. O conto
comega anunciando a busca essencial do som: “Ouvido colado ao tronco da arvore, ele
buscava o som”. O som assemelha-se a seiva, a esséncia da arvore, o cerne.

Constitutivamente, a palavra som é formada pela justaposi¢ao dos fonemas /s/
breve, e /o/ alongado permitido pela presenca da consoante /m/ vibrante. Graficamen-
te, o vocabulo e a percepc¢ao sonora sugerem a forma de uma espiral, remetendo ao
formato redondo, como a anatomia do ouvido e do tronco da arvore.

Essa sugestao sonora continua por meio da aliteragao do fonema /m/, empreen-
dendo uma insisténcia que forca a atencao do leitor para o significante e para o signifi-
cado empregado. Lefebve (1980 apud MONTEIRO, 1991, p.98) reitera que “as insisténcias
em determinas silabas, as repeti¢cdes intencionais (Vamos, vamos, vamos!) traduzem o
estado de espirito de (emogao, colera, impaciéncia etc.)” como a busca incessante pelo
som cultivada nas primeiras linhas do conto de ML.

Mas logo ha uma mudanga de tom com a adogao de outros fonemas e outro es-
quema ritmico com a acentuac¢ao das paroxitonas e a sequéncia de uma silaba longa e
uma breve, excerto em um caso.

A seiva entrando, subindo, pelo tronco devia (ZMO, p. 18).

Faz-se um paralelo de imagem e som para a significacdo. Como que a cada voca-
bulo a seiva fosse subindo assim como a escala de altura das vogais. Como ilustrado no
quadro abaixo:

Entrando — subindo — tronco
(Vogal baixa anterior nasal — vogal alta anterior nasal — vogal média-alta posterior nasal)?.

Em seguida, hd outra associagao fonética, com a repeti¢ao do fonema /i /e da
reiteracao do diminutivo: “A seiva entrando, subindo pelo tronco, devia provocar rui-
dos, barulhinhos... ele queria ouvir, podia” (zZMO, p.18). Monteiro (1991, p. 101) afirma
que a incidéncia do fonema /i / nos da a sensagao de estreitamento, pequenez, que po-
de ser confirmado pela sua presenga em vocabulos como “fino, minimo, espinho, belis-
co, apito”. Ha também a repetigao da sugestao do som que corre dentro da arvore, des-
tacado nas passagens seguintes, com a compara¢ao da movimentagao da seiva a do rio
que desce e sobe: “seiva feito rio descendo, subindo, correndo para as folhas, para as
flores, para os frutos”. Isso resulta, pois, em um sistema musical pela sucessao de fo-
nemas.

As incidéncias metafdricas de Maria Lucia também sdo bastante positivas na
expressividade da relagdo palavra-imagem. No paragrafo posposto, ha uma reincidén-
cia da metafora que abre o livro: “Ouvido colado ao tronco”, mas dessa vez a metafora é
distendida pelo uso de hipérbato e do aposto, sugerindo primeiro outra significagao,

2 Quadro baseado no alfabeto fonético internacional. IPA (2005).
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aquela de colar ao chao os indios, mas logo desfeita, com a frase: “os ouvidos atentos e
ouviam o peito da terra?” (“Nao colavam ao chao, os indios, primeiros habitantes pri-
mitivos do Brasil, os ouvidos atentos e ouviam o peito da terra?”: ZMO, p.18). Uma ale-
goria metafora onde a terra € um corpo vivo, assim como arvore, e devemos escutar o
seu coragao, as pulsagdes, a batida, que mais a frente vai ser confirmada com a frase: “E
o coragao da mae, do pai, nao ouvia?”.

E a narrativa mostra o como e o que ouvir no peito da terra: ouvir o vento que
passa por entre a fresta aberta da janela: “gostava de ouvir o vento, quando deixava
uma fresta na janela do quarto, ouvia e dormia” (zMO, p. 18). Imagem aludida pela
multiplicagdo das consoantes fricativas labiodentais /f/ e /v/, que cineticamente trans-
mitem a ideia da passagem do vento por entre a fresta.

Ouvir a dgua que corre suave pela torneira: “agua escorrendo, a torneira aber-
ta”, ou a agulha do toca-discos que corria rapida fazendo um barulhinho estridente:
“Mas quando terminava a musica e a agulha corria fazendo um barulho que ninguém
queria ouvir” (ZMO, p. 19). Ou o som bonito da flauta ou do piano, que depois de le-
vantada a tampa e tocada a tecla, uma nota sopra, voa do piano, e se expande, ressoan-
do na sala: “uma nota s6 pra (sopra) vé-la fugir dali, ressoar na sala” (grifos nossos),
provocando uma mistura de sensagdes sonoras e visuais que, no campo das figuras sao
denominadas “sinestesia”. Além disso, a repeticao do fonema /s/ “som de flauta, assim
limpinho, som de tecla de piano, assim sem ser tocado” contribuiu para a ideia de so-
pro da flauta e do ressoar do som pelo eco.

Mas todas essas sensagOes sonoras sempre sao quebradas pela presenca de um
vocativo, que interrompe o som e progressao da ideia do ressoar visual e auditivo do
conto:

Desperdi¢ando 4gua, menino!
Estragando agulha, menino!
Olha o piano, menino!

Nao rasga o livro, menino!
Esta pensando o qué, menino!

G L

Onde se meteu, esse menino! (ZMO, p. 19)

No espago diegético, essa expressdes pertencem supostamente a mae do meni-
no-ouvinte, e interagem com os trechos interceptando a viagem musical que é exposta
sucessivamente na pagina 19 de ZMO e que s6 terd retomada no final da narrativa, in-
terrompendo um sonho.

Ao longo dessa pagina é possivel perceber uma progressdao, uma incursao cada
vez mais profunda na busca essencial dos sons, com uma descri¢dao de atitudes do me-
nino nessa busca até a interrupg¢ao da narrativa e a abertura de curto um hiato no qual
¢ desenvolvido um monologo interior da personagem: “Ah, mundo esse, sem gente de
ouvidos atentos, especiais, gente sem ouvido que podia viver sem som...! Ah, mundo
de siléncios acumulados, desperdi¢ados, nao recolhidos!” (zMO, p. 19).

Maria Licia faz uma flexdo na narrativa, modificando o seu curso de uma ati-
vidade somente sonora para empreender outros procedimentos expressivos no campo
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da narrativa com o desenvolvimento de mondlogos interiores, onde o narrador hetero-
diegético descreve momentos do pensamento da personagem. O que informa ao leitor
essa ida a0 monologo € o préprio vocativo acima descrito: “- Esta pensando o qué, me-
nino!” Ha também outros indices como “Imaginava diferente”, “Imaginava”, “Imagi-
nava coisas”, “Uma vez sonhou”.

A autora ndo empreende no mondlogo outros procedimentos expressivos de or-
dem sintdtica como a quebra de sintaxe ou de pontuagao, como poderia ocorrer. Mas
faz pequenos transcursos de sugestdao sonora como “jornal velho, papeldao, maos aver-
melhadas, fazendo muita forca”, que sugere uma sensagao de ampliagdo que é perce-
bida foneticamente pelo emprego dos aumentativos e morfologicamente pelo aumento
sildbico e pluralizagao entre as palavras: velho e avermelhadas, além da reiteracdo do
fonema / f /, intensificando a ideia.

Outras duas incursdes sonoras verbossensoriais sdo bastante expressivas no de-
senrolar do monologo interior, uma dessas é uma grande metafora que alude ao ideal
poético de tornar presente a todos os ouvintes o que “todos podiam ouvir”, a musica
que esta em toda parte, nas coisas mais simples, nas palavras. Em paragrafos posterio-
res, € destacado® como que um grande chamado para OUVIR, que é ratificado no excer-
to:

— “Caros ouvintes, ougcam agora...”
Achava engragado. Era um chamado, um grande chamado, um grande chamado para que todos
ouvissem o que todos podiam ouvir. (grifo nossos).

Imaginava diferente:
- “Caros nao ouvintes. Fagam uma for¢inha e procurem nao ouvir o que acabam de ou-

”

vir...
Assim podia ser que as pessoas fossem despertas e, pela curiosidade, ouviriam sons
mais especiais (ZMO, p. 20).

Essa percepgao que atraird a atengao do leitor e expressara essa ideia de busca
pelo ouvinte se da por meio da anafora. Pela repeti¢ao sucessiva e aumento de vocabu-
los a cada frase, o significado sugerido é o de grandiosidade, percepcao de ampliacao
desse chamado, para que TODOS ouvissem o que podia ser ouvido, mas nao compreen-
dido. Conceito este afiancado nos tultimos paragrafos onde o menino-ouvinte € caracte-
rizado como o “maior ouvinte do mundo” e sonhava “ensinar como ter ouvidos aten-
tos”, com “uma sociedade de bons ouvintes”.

Outra incursao verbossensorial bastante conhecida é um pequeno trecho sucessi-
vo, desenvolvido por meio de uma onomatopeia, e que expande a imagem do buscar o
som nas coisas simples como: “o tec da peteca, o toc do formao, o tuc do coragao, sons,
sons” (zZMO, p. 20).

Escutar ¢ a palavra-chave da significacdo do conto Sound de Maria Lucia, escutar
o inaudivel, o som das palavras, do vento, o som pelo som, e encantar-se, deleitar-se na
composicao ritmica sugerida pelas alitera¢des, pelas assonancias, pela mistura das sen-

3 “Ouvir os sons mais escondidos, rogar asas de passarinhos, ronronar de gatos” (ZMO, p. 20).
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sacdes e a ampliacdo do campo semantico pela sonoridade frasal e pelas metaforas.
Esse é o objetivo do conto, deixar o leitor encantado pelas sonoridades sugeridas que,
até certo ponto, poderia parecer uma matéria morta, estanque, a qual revive pela ex-
pressividade da artista.

2.2. O estilo em Ter, Ser

O Conto Ter, Ser é de corpo inteiro um jogo de palavras com as palavras. O titu-
lo destaca dois verbos Ter e Ser, mas ao iniciar o conto, essa relagao ora vista como se-
parada, passa por uma aglutinagao ou justaposi¢ao para entao constituir o mesmo le-
xema: Tecer. Sugere-se que a génese desse verbo estaria ligada aos vocabulos anterio-
res e uma sugestao do que vira: um tecer com as palavras, como o fazer poético. Logo
apos essa primeira imagem, hd uma quebra de ordenacdo ao informar que “O verbo
surgiu quando ele foi separar um outro que ndo podia conjugar: ANOITECER” (ZMO, p.
27).

Em seguida, outra indicacdo lexical da mesma ideia, mas dessa vez com uma
dualidade semantica: “até por que ele... anoitecia”. (grifos nossos). Confundindo a per-
cepcao entre uma relagao verbo-temporal (anoitecer) e uma prefixal acompanhada do
verbo tecer (anoi-tecer). Confirmada no paragrafo seguinte com: “Mesmo ao meio dia,
sol a pino, (...) anoitecia”. Onde o “tecer”, mesmo ao sol, tornava-se penumbrado, como
uma eclipsagao do ato de tear.

Logo depois, esse jogo muda o foco da percepcao do campo morfossemantico
como sentido expressivo e passa ao sonoro-semantico com uma anafora na repeticao
de “mais”: “um mistério a mais, mais um”, impregnando pela repeticao de palavra.
Também reiterado nos vocabulos seguintes: “recolhido, engolido, engolfado, rumina-
do, abafado”. Uma alusao a perplexidade da nao existéncia do verbo e a reagao de de-
gluticao tanto pela repeticio de fonemas, quanto pela de significagio dos lexemas,
permitida por meio da sequéncia sintagmatica sinonimica e da gradagao progressiva
do sentido. E como se fosse cada vez mais fundo até a prépria anulacio pela perda da
acgao do verbo com presenca dos participios “ido” e “ado”, indicando passado.

Situagao também representada no paragrafo seguinte: “Este podia. Ele podia te-
cer, ninguém riria disso. Eles poderiam tecer, ninguém se espantaria”. Maria Lucia
constroi uma estilistica da repeti¢do para a constitui¢do dos paragrafos. Nota-se uma
sucessao de repeti¢does em fonemas, silabas, palavras que evidenciam que ha uma mos-
tra do sistema sonoro da narrativa e uma ligacao entre o fazer poético - o poiein - o tecer
com as palavras, que em Ter, Ser realiza-se por meio de uma metamorfose da palavra
tecer e da associagao sonora, semantica e lexical, entre as palavras que compdem a nar-
rativa, como pode ser verificado nos itens abaixo:

Anoitecia — sabia — anoitecer — podia (2° paragrafo).
1. Mesmo — meio / anoitecia — existia / mais — mais / recolhido — engolido — engol-
fado — ruminado — abafado (3° paragrafo).
2. Este podia — Ele podia tecer — ninguém riria — Eles podiam tecer — ninguém se es-
pantaria (4° paragrafo).
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3. Anoitecer — tecido — tecendo — anoitecer / presentisse — necessitasse. (6° paragra-
fo).

4. Aprendia, sem — aprendia-se — prendia-se / aula inventada — sopro do vento — in-
vento outro — sem. (7° paragrafo).

Essa ideia do fazer poético com a (des)construgao morfologica do verbo “tecer”
fica esclarecida no paragrafo seguinte, com a afirmativa: “nasceu o tecer, portanto, den-
tro de um mistério” (zZMO, p. 27). O nascer do poético, da literatura, da arte se da se-
guindo esse excerto de um mistério, um mistério que é o da criagao. Apesar de vista
como labuta com as palavras, hd uma alusao do “é” da arte, o “é”do mistério, mas esse
“¢” esta condicionado ao “como” que € o trabalho do fazer poético. Esse indice é reite-
rado com a sugestdao da descoberta de que “tecido era um substantivo”. Nao, portanto,
verbo. Isso é demonstrado pela metamorfose morfologica de anoitecer: “que foi fecido e
tecendo seria possivel anoitecer”. Uma sucessao de adigdes e perdas de afixos como que
entalhasse as palavras, dando-as forma, o que proporcionava novas descobertas a cada
mudanga, a cada jogo com as palavras.

Esses jogos de palavras vao sendo descritos, refor¢ados a cada novo paragrafo e
a cada estruturagao nova e sugestao semantica. Como a metamorfose morfossemantica
de soprar: “soprar era sopro e tinha ar”. Uma alusdo que mistura as sensagoes pela para-
nomasia, tornando a palavra um anagrama verbossensorial. Experiéncia repetida nos
paragrafos posteriores “sofrer era faltar o ar, nao era?”, “jogo de beleza e de verdade.
Mas beldade nao era novo, ja existia” (grifos nossos).

O procedimento poético passa entdo a concentrar-se na paranomasia anagrama-
tica e nas possibilidades semantico-morfoldgicas que sdo capazes de sugerir para o
deleite do leitor chegando, pois, a quebra da sequéncia paradigmatica da narrativa,
com a introducado de género literario diferente: a lirica, ou poema lirico, antes preludia-
do por outro anagrama, que serd a epigrafe do poema: “Esticou, complicou, revirou e
encontrou”: “Em marte a morte nao faz moteiro nem é mortal, mas em Marte e morte,
mexer na letra pode ser fatal” (ZzMO, p. 28).

Essa quebra de sequéncia narrativa para a introdugao de outro género literario é
aquilo que Haroldo de Campos (2007), em prefacio ao livro Serafim Ponte Grande de-
nominou bricolage: uma justaposi¢ao de materiais que sdo uma projecao da metonimia
sobre a grande sintagmatica da narrativa, a colagem. Seria a colagem um processo ca-
racteristico do cubismo, que justapde criticamente materiais diversos para a formatacao
de um s6, como uma articulatéria légica, concreta, do pensamento artistico, criando
algo novo.

Isso acontece nesse trecho final do conto de Maria Lucia, uma continuacao 16gi-
ca da narrativa, mas com a introdugao de outro género literario no proprio conto. Na
obra, esse procedimento “cubistico” estd proposto em dois momentos. Um na citagao
anterior, onde o poema estd disposto em fonte menor no corpo do texto, segregado,
portanto. E o outro é colocado logo depois, também segregado no texto:

Amarte eu quero,
em Marte.
Em Marte nao quero
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a morte.

S6 quero tirar o r

Poder dizer amo-te

E se teco e anoiteco

amorteco

sem estar amortecido

mesmo tecendo amor (ZMO, p. 28).

Essa proposta discursiva de mostrar uma aproximacao da sua prosa com a poe-
sia, de mostrar a musicalidade, vem ratificar e reiterar toda a logica desenvolvida du-
rante o conto, a tessitura da palavra e a sua busca pela sonoridade, utilizando para isso
todos os procedimentos fisicos necessarios. Inovagdes morfoldgicas, desenvolvimento
do ritmo na narrativa e justaposicao de poemas ao longo da construgao paradigmatica
sdao elementos que comprovam que o conceito de “proesia” é a pedra de toque nos con-
tos da autora.

3. Consideracoes finais

Tecer as palavras (com as palavras) e torna-las sonoras, ou evidenciar a sonori-
dade que sempre foi de sua natureza ligada a voz sao os objetivos dos contos de Maria
Liacia Medeiros. Numa incursao poético-expressiva - que se liga a ideia de poiein, de
fazer poético - para além das linhas que restringem e paragrafos que comprimem e
subjulgam alguns géneros - a autora edifica a narrativa colocando a linguagem em
primeiro plano, utilizando para isso todos 0s meios fisicos necessarios.

Aplicando o conceito de proesia, de condesagao da linguagem por meio do que
Pound (2008) denomina fanopeia e melopeia, os contos estao impregnados da inovagao
até certo limite, que aproxima a prosa da autora aquilo que Olga Savary denominou
ficcdo-poesia. Uma ficcdo que cumpre nao somente o seu papel de contar, mas vai além,
utilizando de recursos expressivos como aliteragdes, assonancias, jogos de palavras
COmo 0s anagramas, COmo a paranomasia, para realcar a significacdo das palavras e
ampliar as redes semanticas pelas prolificas ideias sugeridas tendo como alicerce o
emprego de figuras de estilo que desalinham a ordem de percepgao e de relagao logico-
imediata entre o significante e o significado.

A poética de Maria Lucia esta ligada a ideia da literatura enquanto um fim em
si mesmo, pois, partindo das descobertas estilistico-expressivas de Guimaraes Rosa em
Grande Sertdo, a autora utiliza em suas narrativas um procedimento expressivo que
torna a linguagem literaria uma linguagem da voz e nao do léxico estanque, preso as
convengoes de género e de tessitura, passando da simples adogdo do signo-para, ou
signo transmissor de mensagens, para o signo-de, o signo que questiona o seu proprio
ser enquanto ente participe da linguagem.

Adota para esse fim tanto as tematicas de busca do som e da constitui¢ao do
vocabulo fecer, como, na propria edificacdo estrutural da narrativa, o emprego dos fe-
nomenos estilisticos da sonoridade, tipicos do género “lirico”, para a transgressao de
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barreiras e desautomaziagao da leitura, adotando o recurso expressivo-sonoro, indo até
o desarranjo morfossemantico como procedimento exegético dos contos, como a utili-
zagao da escala de vogais, para significar sonora e visualmente a subida da seiva da
arvore e a busca da esséncia do som, pois a seiva provocaria barulhos, que seriam ou-
vidos pelo maior ouvinte do mundo, um resgate metafdrico da esséncia das palavras e
das suas possibilidades sonoras e expressivas, bastando para isso um minimo de aten-
¢ao.

Maria Lucia ainda vai mais além no conto Ter, Ser, pois reitera a ideia da ex-
pressividade sonora, mas dessa vez ligada a exegese das palavras e a sua possibilidade
semantico-morfdgica de significagao ligada ao jogo com o signo-de, com a palavra pela
palavra, indo até a flexibilizagdo da narrativa com a adogao de outros tipos textuais
que compdem a histdria, propondo a volta ao fazer artistico por meio das inovagdes de
linguagem, pautando a sua poética no estilo da “proesia”, uma mistura de géneros,
uma incursao ponderada no campo da invengao.
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