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Resumo: O respectivo trabalho objetiva apresentar alguns tdopicos sobre o desenvolvimento
dos estudos relacionados a Literatura de autoria feminina produzida em Goias, especificamen-
te dentro da obra da escritora Augusta Faro, A Friagem (2000). Partiremos de seis contos que
pertencem a obra citada acima, para compreender as relagdes de género em meio a uma
constante elaboragdo e reelaboragdo de simbolos femininos que a constituem, bem como o
processo de elaboragdo das personagens femininas, considerando também a utilizacdo dos
elementos fantasticos. Os contos sdo analisados a partir de pressupostos tedéricos que abor-
dam conteldos sobre género, como Butler (2003), Beauvoir (1980), Bourdieu (2003), entre
outros. Esperamos, com este estudo, contribuir para a discussdo tedrica sobre a literatura pro-
duzida em Goias e para dar maior visibilidade a escritora goiana no contexto nacional.
Palavras-chave: Literatura fantastica. Género. Literatura Goiana.

Resumen: El respectivo trabajo tiene como objetivo presentar algunos temas sobre el desarro-
llo de estudios relacionados a la literatura de autoria femenina producida en Goias, especifi-
camente dentro de la obra de la escritora Augusta Faro, A Friagem (2000). Partiremos de seis
cuentos que pertenecen la obra citada anteriormente, para comprender las relaciones de gé-
nero en medio de una constante elaboracion y reelaboracién de simbolos femeninos que la
constituyen, bien como el proceso de elaboracién de los personajes femeninos, considerando
también el uso de elementos fantasticos. Los cuentos son analizados acerca de presupuestos
tedricos que abordan contenidos sobre género, como Butler (2003), Beauvoir (1980), Bourdieu
(2003), entre otros. Esperemos, con este estudio, contribuir para la discusion tedrica sobre la
literatura producida en Goias y para dar mayor visibilidad a la escritora goiana en el contexto
nacional.

Palabras clave: Literatura fantdastica. Género. Literatura Goiana.
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1. Introducdo

s vozes que soam na obra de Augusta Faro, A Friagem (1999), sao percebidas

entre fortes ideologias do patriarcado. Forcadas a viverem de maneira repri-

mida e subalterna, sao envolvidas também por tracos do fantastico e simbolos
permeados pelo ambiente distinto das mesmas, os quais podem configurar elementos
de transgressdo. Dessa maneira, estas mulheres sdo vistas com estranheza e espanto
por protagonizarem o inexplicavel e o sobrenatural a toda coletividade. E em meio a
esta constante constru¢dao dos simbolos femininos que o objeto deste estudo é centrado:
as fantasticas simbologias, personagens femininas na ficcdo de Augusta Faro.

Augusta Faro € uma escritora goiana, sobre quem hda poucos estudos académicos
até o presente momento. Com o estudo de sua obra, temos como objetivo acrescentar
contribuicao a fortuna critica da autora, assim como o reconhecimento e valorizagdo de
obras de escritores goianos e de autoria feminina. Pode-se dizer que A Friagem é um
livro escrito de mulher para mulher em que as tramas sdo centradas por personagens
femininas. Uma mulher com seus cabelos que nao param de crescer. A outra, nao mui-
to satisfeita e consumida pelo desejo sexual acaba consumida lentamente por formigas.
Cabe ainda analisar como sao construidas as relagdes de género no ambiente narrativo,
delimitado e marcado por intensas relagdes patriarcais, considerado no processo de
elaboracao das personagens femininas.

As etapas da pesquisa compreenderam, a principio, a leitura da obra de Augusta
Faro, A Friagem (1999). Foram selecionados os contos que, além de terem como prota-
gonistas personagens femininas, mantém ainda uma estreita relacdo com o fantastico.
Realizamos também uma entrevista com a propria autora do livro, residente em Goia-
nia, para consolidar e ajudar no presente trabalho. Em seguida, foi feito o estudo e ana-
lise de textos e livros sobre género e condi¢ao feminina na literatura brasileira, assim
como também sobre a literatura goiana. Foram usados ainda artigos ligados ao tema. O
Diciondrio de simbolos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009) foi utilizado para a leitura das
imagens e simbolos que percorrem a ficgao.

Neste texto, abordaremos em um primeiro momento a questao do género e em
seguida a condi¢ao feminina na literatura. Procuraremos identificar na fic¢do como é
dada a elaboragao e reelaboragao das personagens femininas em um ambiente patriar-
cal relacionado com o fantdastico. Importa destacar também como sdo construidas as
relacdes de género em torno da sexualidade, em que a diferenciacao dos sexos é o meio
em que se formam as relacdes de poder. Também é importante abordar a construcao
socio-cultural dessas rela¢des a partir da institucionaliza¢do, da opressao e da submis-
sao do feminino.

Para tanto, sobre género e condicao feminina na literatura seguem-se pondera-
¢Oes a partir dos textos de Marina Colasanti (1997), Judith Butler (2003), Lygia Fagun-
des Telles (1997), Linda Nicholson (2000), Nelly Novaes Coelho (1993), Constancia Li-
ma Duarte (1990) e Pierre Bordieu (2007). Referéncias tedricas sobre o fantastico na lite-
ratura serdo também acionadas para subsidiar a leitura dos contos, que constituem a
parte principal desse trabalho.
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2. A categoria género

A categoria género é um recurso de andlise construtiva que contribui com um
olhar diferente, novo, colhendo fatos, acontecimentos marcados no trajeto da mulher.
Com isso, possibilita estudar os avangos da mulher em um ambiente patriarcal. E as-
sim, ajuda estas mulheres refazerem sua historia, destacando a sua importante partici-
pagao na sociedade ao longo do tempo. A demarcagao género € usada para analisar as
construgdes baseadas na naturalizagao propria dos sujeitos masculinos ou femininos e
as rela¢des de poder que envolvem.

Antes de tudo, quando pensamos em sexo/género, € automaticamente pensada a
reparti¢ao dos sexos como uma atribuig¢ao conseguida naturalmente. Essa distin¢gao dos
sexos é, de fato, uma construgao destinada a partir de conjuntos culturais, adquiridos e
construidos em processo social, e que condicionam ao masculino e ao feminino as fun-
¢Oes especificas a cada um.

Segundo a afirmagao de Simone Beauvoir no livro O segundo sexo (1986), “a gente
nao nasce mulher, torna-se mulher”. O masculino e o feminino desencadeiam relagcdes
de poder entre os sexos naturalizados do seu ser. Espera-se que a mulher desde peque-
na seja feminina, meiga, passiva, simpatica, discreta e, “se atuam como homens, elas se
expoem a perder os atributos obrigatdrios da ‘feminilidade’” e pdem em questao o direi-
to natural dos homens as posi¢des de poder; se elas agem como mulheres, parecem in-
capazes e inadaptadas a situacao” (BOURDIEU, 2007, p. 84). Ja o homem aprende desde
menino a ser agressivo, competitivo, independentemente, parecendo que estes tragos ja
sdo de seu proprio ser.

Judith Butler (2003) ainda complementa a partir da afirmagao de Beauvoir (1986),
que o que “se torna” mulher seria decorrente a uma compulsdo cultural em que esta
nao viria do sexo, mas sim de um corpo que seja lapidado por transformagoes cultu-
rais, pois “nao ha como recorrer a um corpo que ja nao tenha sido sempre interpretado
por meios de significados culturais” (p. 27). Butlter (2003) também ressalta que o “tor-
nar-se mulher” é um estado de construgao para o proprio ser feminino, sem saber ao
certo de ter uma origem ou fim. Um processo que estaria aberto a reavaliagOes e inter-
feréncia:

mesmo quando o género parece cristalizar-se em suas formas mais reificadas, a propria
“cristalizacdo” é uma pratica insistente e insidiosa, sustentada e regulada por varios
meios sociais. O género € a estilizagao repetida no interior de uma estrutura reguladora
altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma subs-
tancia, de uma classe natural do ser (p. 59).

A categoria mulheres é uma realizacao cultural, que varia em decorréncia de sig-
nificados que sado recebidos em meio ao ambiente cultural. Sendo que o sexo ndo causa
0 género e que este ndo seja reflexo do sexo, “o género é a construgao cultural variavel
do sexo, uma miriade de possibilidades abertas de significados culturais ocasionados
pelo corpo sexuado” (BUTLER, 2003, p. 163). O género é uma “espécie de devir ou ativi-
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dade”, nao deve ser compreendido como substantivo ou um campo cultural estatico,
mas sim como uma atividade que nao cessa. A autora defende entao que o género vai
além dos limites das rela¢des bindrias apontadas no sexo. Segundo Nicholson (2000, p.
10), na maioria das teorias feministas, o sexo fica de fora da cultura e historia; na ver-
dade, fica incluido sempre na diferenciacao entre masculino e feminino. Isso tem reve-
lado que a visdo social constréi primeiramente a diferenciagao bioldgica que se torna
natural. Nesta, insere-se a dominacao do homem sobre a mulher e automaticamente
submetem a divisao do trabalho a nivel social, os espagos publicos e privados (BOURDI-
EU, 2007). Para esse autor,

cabe aos homens, situados do lado exterior, do oficial, do puiblico, do direito, do seco,
do alto, do descontinuo, realizar todos atos a0 mesmo tempo breves, perigosos e espe-
taculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita, sem falar do homicidio e da guerra,
que marcam rupturas no curso ordindrio da vida. As mulheres pelo contrario, estando
situadas do lado do iimido, do baixo, do curvo e do continuo, veem ser-lhes atribuidos
todos os trabalhos domésticos, ou seja, privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis
e vergonhosos, como o cuidado das criangas e dos animais, bem como todos os traba-
lhos exteriores que lhes sdao destinadas pela razao mitica (p. 41).

Nesta visao, a mulher acaba sendo privada de aparecer publicamente, passa a ser
reconhecida por intermédio do homem. Cabe a ele, entdo, representa-la. E curioso des-
tacar que até nas proprias estratégias simbdlicas que as mulheres usam contra os ho-
mens, como simpatias, magias, estas continuam a serem dominadas. Estas mulheres
usam esse meio a fim de buscarem o amor, por exemplo; estes conjuntos simbolicos
tém origem androcéntrica, na qual as mulheres sao dominadas.

Por fim, Nicholson (2000, p. 09) complementa que género ¢ “uma palavra estra-
nha no feminismo”, sendo usada de duas formas diferentes, dando ideias contrarias. A
primeira seria que o género esta em oposi¢dao ao sexo, sendo socialmente construido.
Portanto, o conjunto socio-cultural é que destina a construcao de género independente
do sexo. A segunda, em que o género € qualquer construcgao social que difere corpo
feminino e corpo masculino, de maneira que o sexo esteja ligado ao género.

Contudo, a partir das relagdes de género, dao-se as relagdes de poder e as pro-
prias relacdes humanas sao relagdes de poder. Poder construido a partir da institucio-
nalizacdo, da opressao e da submissdao do feminino. Vemos, entao, que tanto o género
ligado a distingao de sexo quanto o género ligado a uma construgao sociocultural de-
sencadeiam relagdes de poder, um esta ligado ao outro. Tanto na visao social como no
discurso feminista, a diferenciagao bioldgica permanece sendo a pioneira das relagdes
de poder, em que esta diferenciagao ¢ dada como um fator natural dos sexos.

3. A condigdo feminina na literatura

Devido as fortes ideologias patriarcais instituidas na sociedade, as mulheres fo-
ram frequentemente excluidas do espago publico. Permaneceram sempre subalternas e
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privadas de estarem atuando, sem direito de expressarem, sendo apagadas da pratica
social e, principalmente, do meio literario. Havia certa caréncia de escritoras na litera-
tura antes do século XX, como resultado desse patriarcalismo. Mas é através do movi-
mento feminista que surge o questionamento da auséncia da mulher na literatura.

De acordo com Colasanti (1997), a literatura de autoria feminina surge no Brasil,
mais precisamente na metade do século XIX, firmando-se a partir do pensamento litera-
rio. Os primeiros textos de autoria feminina foram impedidos de serem publicados,
pois segundo Pratt apud (ARAUJO, 2012, p. 4) “eram altamente criticos para sobreviver
a critica masculina” (p. 28). Adiante, foi possivel buscar o rompimento da classe domi-
nante masculina, para que a literatura de autoria feminina pudesse construir uma nova
identidade no campo literario, dando voz as mulheres.

Conforme Duarte (1990), a literatura feminina no Brasil passou por trés fases
marcantes. Na primeira, chamada de feminine (feminina), a classe dominante prevalecia
e as mulheres eram tao inferiorizadas pelos homens que sua escrita era marcada por
condic¢oes de submissdo a figura masculina. A segunda, chamada de feminist (feminis-
ta), na qual surge o movimento de protestos feministas, sucintamente, é a fase em que
as mulheres buscam defender os seus direitos e valores. Destacam as escritoras nesta
fase: Clarice Lispector, Lya Luft, Marina Colasanti, Lygia Fagundes Telles entre outras.
Estas escritoras buscavam encontrar sua verdadeira identidade na literatura e se liber-
tar da estereotipia masculina. Elas debatiam sobre a classe dominante e as angustias
das mulheres que viviam marginalizadas. Na terceira fase, chamada de female (fémea),
as mulheres comegavam a expressar suas ideias na escrita; marcava-se, entdo, o nasci-
mento da escrita feminina. Essa escrita mantém particularidades da condi¢ao feminina,
apresentando nas obras desejos, sentimentos e feminilidades, de um jeito que as mu-
lheres possam buscar sua prépria identidade.

A mulher esta podendo se revelar, se buscar e se definir, o que a faz escolher um estilo
de mergulhos em si mesma, aparentemente narcisista porque precisa falar de si propria,
deslumbrada as vezes com as suas descobertas, como se acabasse de nascer. [Uma per-
sonagem minha uma vez disse] “Antes eram os homens que diziam como nés éramos.
Agora somos noés” (TELLES, 1997, p. 57).

Todavia, Telles argumenta ainda que ndo sdao somente tragos femininos que as
mulheres procuram estar expressando, seguem também na identificacdo de outra sen-
sibilidade, de percepgao do real, permeados no texto “a sua experiéncia corporal, soci-
al, cultural e interior” (p. 97). A condicao de literatura feminina ndo quer apresentar
somente as mulheres, mas a coletividade em geral, possibilitando as vozes femininas
expressarem suas ideias sem se importar em serem barradas pelas correntes do patriar-
calismo. Destaca Nelly Novaes Coelho (1993) que

a presenga cada vez mais nitida de uma nova consciéncia feminina que tende, cada vez
com mais forca e lucidez, a romper os limites de seu préprio Eu (tradicionalmente vol-
tado para si mesmo em uma vivéncia quase autobiografica) para mergulhar na esfera
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do Outro — a do ser humano participe deste mundo em crise. Dai que o eu que fala, na
literatura feminina mais recente, se revele cada vez mais claramente como Nos (p. 16).

No Brasil, a grande explosao da literatura de autoria feminina deu-se em mea-
dos dos anos 1970 e 1980. O pais passava por mudangas culturais advindas ainda na
década de 1960. E é nesta década que escritoras renomadas vao dar uma nova estrutu-
ra a literatura feminina brasileira. Através da literatura, a mulher pode quebrar barrei-
ras, mostrando um novo contato com o mundo, buscando sua identidade e ajudando
também a outras mulheres na sua identificagao. O que inclui também a total busca de
sua auto-definicdo e auto-expressao. Estar derrubando barreiras significa para figura
feminina o declinio da figura patriarcal. Mais do que isso € o combate do modelo falo-
gocéntrico e a vontade de superar a submissao masculina e se constituir um sujeito ati-
vo.

4. Simbologias do feminino e o fantdstico em “A friagem”

A partir da perspectiva tedrica, analisaremos alguns contos da obra de Augusta
Faro, A Friagem (1999), evidenciando como as personagens sao construidas e represen-
tadas ao longo da narrativa, como se comportam, se questionam ou como sao ironiza-
das as relagoes de género.

“A Friagem”

A histdria é permeada por um conjunto de simbolos, do real/sobrenatural, de cul-
turas tipicas de uma “cidadezinha”. O conto se inicia logo com o narrador enfatizando
sobre como a friagem de Nina poderia ter comecado, “tudo comegou apds um longo
periodo de chuvas. Choveu tanto que os ribeirdes cresceram, sumindo as pedras gran-
des e pequenas e a dgua alargou a medida do corpo do rio e se espalhou pelos lados
como se quisesse sair dos lugares” (FARO, 1999, p.55).

No Diciondrio de simbolos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009), a designacao de chuva,
além de remeter a fertilidade do solo, inclui também “a fertilidade do espirito, a luz, as
influéncias espirituais” (p. 236). Designa também, segundo o I Ching (apud CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009), as influéncias celestes, as encantagdes magicas, “principio ativo,
celeste, do qual toda manifestacdo tira a sua existéncia” (FARO, 1999, p. 236). E notavel
que o narrador ainda destaca: “Depois destas chuvas todo o tempo mudou” (FARO,
1999, p. 55), como se a chuva fosse o principal motivo da friagem se acomodar na jo-
vem. Mediante a este fato, Nina ¢ dominada pelo frio; no comeco, ainda continuava
alegre, ativa, depois o frio havia aumentado frequentemente, parecendo que tinha vi-
da: “se movimentava dentro dela, iniciando a caminhada na nuca, para descer por to-
dos o0s 0ss0s, juntas e articulagdes, depois saindo do coragao” (FARO, 1999, p. 37). A re-
presentacao do feminino mostrada no conto de Augusta Faro é construida em ambien-
te familiar e na sujeicao do outro. Por ser jovem ainda, Nina € dependente dos pais.
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Depois que se torna acometida pela friagem, torna-se dependente também de todas as
pessoas da cidade, que a ajudavam a combater este mal, que era o frio.

Sua dependéncia faz com que perca totalmente sua identidade, a existéncia do
seu ser. E quando confrontada com a friagem que invade seu corpo, torna-se submissa
aos pais, as pessoas da cidade, por nao ter forca e posicao ativa diante da situagao in-
desejavel. A moga, que no comego se mostrava alegre, ativa e até forte, ja nao tinha tan-
ta resisténcia, “muitas vezes faltavam forcas, quando tentava segurar o tremor de seu
corpo, dos ossos estalando, a ponto de os passantes na rua ouvirem o chocalhar deles”
(FARO, 1999, p. 37).

Segundo Brasigdis Felicio (1999), em Dimensoes da Literatura Goiana, “o encontro
consigo mesmo, com sua esséncia depende do outro” (p. 296). E de fato, Nina precisou
ser dependente do outro, para se regenerar, encontrar a sua existéncia. A jovem moga
passa a viver em extrema solidao: “alguma coisa de muito triste passava-se dentro de
seu coragao” (p. 38). Auséncia de alegria, sem seguimento, vivendo somente consigo
mesma, ha sua interioriza¢do, como “um siléncio enigmatico, cujo significado lhes foge
a capacidade de compreensao” (FERNANDES, 1999, p. 331).

A personagem ja estava indiferente, ndo conversava mais, parecia que estava fora
de seu corpo, nem se queixar e rir nao fazia mais. Conforme Fernandes (1999), a fala é o
fator que mostra a existéncia do ser, a sua identidade, manifestado pela mesma: “Se
falar é articular a existéncia, mediante o desvelamento do ser, no momento em que se
restringe ou se embarga a palavra, se esta nulificando o ser, porque negar a palavra é
negar identidade ao outro” (p. 310).

A subordinacao de Nina diante a posi¢ao masculina é bem evidente quando Rai-
mundo chega a cidade, o qual é portador de fendmenos sobrenaturais. “Quando Rai-
mundo entrou no bar da esquina e pediu um copo de leite, ao segurar a vasilha, o leite
ferveu no mesmo instante” (FARO, 1999, p. 41). Visto isso, as pessoas que estavam ali
perto levaram Raimundo até Nina. Chegando perto da moga, esta foi perdendo “a rigi-
dez gélida”.

Nina, entao, reaprendia a fazer coisas, resgatava a sua identidade na medida em
que se restabelecia: “Durou quase um més o rapaz ajudando a familia a aquecer a jo-
vem, que devagar, como se nascesse de novo, foi aprendendo a lidar, segurando os ob-
jetos, a andar devagarinho e, constantemente, aumentava a temperatura do corpo”
(FARO, 1999, p. 42).

O curioso de se notar era que do lado esquerdo da veste de Raimundo o coragao
aparecida “sob o tecido grossso, como uma fornalha vermelha que pulsava, tamanho o
calor que se acendia ali” (FARO, 1999, p.42). O que de fato seria Raimundo? Essa possi-
bilidade de hesitar fica decorrente ao que é estranho, insélito aos nossos olhos, oscilan-
do entre o real e o sobrenatural. Essas caracteristicas estdao relacionadas com o fantasti-
co. Segundo Todorov (2007), o fantastico dura apenas o tempo de uma hesitagdao, no
qual, nds leitores e o personagem nesse periodo de hesitagao, devemos decidir se o que
percebem depende ou nado da realidade. A hesitacdao, para Todorov (2007), é uma das
principais caracteristicas do fantastico: “a hesitagao do leitor é, pois, a primeira condi-
¢ao do fantastico” (p. 37).

O fantastico possui um lado ambiguo em que remete ao leitor de precisar optar
por uma das solugdes possiveis. Ou se trata de uma ilusao dos sentidos, de um produto
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da imaginagao ou entao o acontecimento realmente ocorreu, ¢ parte integrante da rea-
lidade. Ocorre na incerteza, tendo que escolher uma ou outra resposta. Todorov (2007)
destaca que o critério do fantastico ndo se situa na obra, mas na experiéncia e deve ser
o medo: “Um conto é fantastico muito simplesmente se o leitor experimenta profun-
damente um sentimento de temor e de terror, a presenca de mundos e poderes insoli-
tos” (p.16). Analisando o conto, percebe-se que a personagem, diante da situagao que
passara, deixa de ser um sujeito ativo e passa a ser dependente do outro, nao totalmen-
te do homem, mas também de toda uma coletividade. A sua identidade fica perdida e
até inexistente devido ao seu siléncio, sem poder tomar medidas para sair deste infor-
tanio.

“As Formigas”

O conto apresenta a extrema solidao de Dolores, juntamente com a vontade de
se casar. Por ter cinquenta anos, e por esses longos anos vividos sozinha, parecia que
Dolores ainda se mantinha na sua infancia ou pré-adolescéncia. Até no primeiro mo-
mento entende-se isso, por causa de toda preocupacao de lavar exageradamente a boca
e pelo apreco pelas bonecas.

No segundo momento, quando Dolores vai ao médico e fala que comega a ter
sonhos com a boca cheia de formigas, depara-se, a partir deste ponto, com a verdadeira
idade da personagem: “Por isso que sonha esquisito. Onde ja se viu u’a moga de 50
anos sem comer doce, nem carne, sendo que nado € preciso?” (FARO, 1999, p. 12). A re-
presentacao da personagem feminina diante da subordinag¢do ao outro é bem marcada
no conto. As pessoas, juntamente com o médico e o irmdo de Dolores, articulam que a
verdadeira causa dos “sonhos” com a boca cheia de formigas seria a falta de casar.

— De um tempo pra cd, doutor, s sonho com a boca cheia de formigas. Que € isso? —
Falta de casar.

— Nao, Zé, paciéncia, isso € soliddo que cozinha os miolos dela. — Que mané solidao, fal-
ta de servigo, isto sim.

— Até que pode ser, mas é sua irma, tem que ter dd. Vamos levar 14 pra casa. — Vamos
nada. Por que nao casou, para ter sua casa? Mulher tem que casar, santa (FARO, 1999,
p. 12-14).

Diante deste fato, percebemos que somente o casamento, segundo a coletivida-
de, seria a solugao para os “desvareios” de Dolores sobre as formigas. A perda da sua
identidade é tomada por ndo conseguir enfrentar esses devareios sem ajuda das pesso-
as, muito menos do seu proprio irmao, vivendo sempre sozinha. As rela¢oes patriarcais
sdo fortemente destacadas neste trecho acima, a dominancia masculina sobre a mulher
¢ bem evidente. A mulher nao tem direito de voz, nem de agao, ficando sempre a mar-
gem, obedecendo ordens da figura masculina de forma reprimida e subalterna. E, con-
forme a proxima fala do irmao de Dolores, fica mais evidente ainda a predominancia
das relagdes de poder e a sujeigao da mulher perante o0 homem “- Que nada. Mulher
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que nao casa, d4 nisso. Tem que ter marido e filho para cuidar, sendo endoida, cada
qual de um jeito” (FARO, 1999, p. 17). Isso tem revelado que a personagem s6 poderia
ter uma vida tranquila com sanidade se estivesse casada. Centraliza-se no sistema pa-
triarcal, no qual o homem seria a base, o equilibrio para figura feminina.

Entre os acontecimentos que se deparam com o fantdstico, estao os “sonhos”
com a boca cheia de formigas em Dolores. Neste relato, ha certa hesitacao do que pode-
ria ser real e sobrenatural como descrito no conto:

[...] As formigas faziam caminhos da boca pro chao, do chao pra boca. E elas riam com
seu riso de formiga. Estalavam os labios, cerravam os dentes, trincando, trincando; o barulho
parecia mesmo serrinha de brinquedo e Dolores acordava pingando mel, ia pro chuveiro, esco-
vava os dentes muitas vezes no meio da madrugada (FARO, 1999, p. 13).

No meio simbdlico, a perda dos dentes, como é bastante mostrado na narrativa,
estd relacionado também com a perda da forga agressiva, da juventude e da defesa. Um
simbolo de faléncia e de perda da energia vital. Um dia, Dona Felisbina achou estranho
o siléncio que penetrava a casa de Dolores. Logo, quando entrou, ela deparou com Do-
lores morta: “Dolores ndo respirava, imovel branca como leite, nua, mas coberta de
formigas de todas as cores e feitios, num movimento de fim de mundo. O ruido delas
era imenso, vaivém ensadecido” (FARO, 1999, p. 18). Neste ultimo momento, vemos que
as formigas de fato cercavam a personagem. Como se trata de uma narrativa com tra-
¢os do fantastico, a morte de Dolores ainda permanece com interrogagdes. Nao se sabe,
se as formigas poderiam ser a verdadeira causa do falecimento... Com a morte de Dolo-
res, € demonstrada a incapacidade de se libertar e tornar um sujeito ativo. Mesmo de-
pois de falecer, ainda permanece com sua triste soliddao “seu sorriso de soliddo com a
boca limpa e cheirosa” (FARO, 1999, p. 18).

“As flores”

O narrador, no comego da narrativa, destaca o nascimento de Rosa, especifica-
mente no dia “28 de fevereiro”. E foi no dia seguinte, “ano bissexto” que a crianga veio
a nascer. Essa importancia de mostrar a data nao foi em vao. Essa passagem mantém
um teor simbdlico, no qual caracteriza uma ligagao da personagem com o sobrenatural.
A “sorte” seria langada a partir do nascimento de Rosa: “nessa hora do nascimento, o
céu ficou completamente cor-de-rosa” (FARO, 1999, p. 47). Algo nascera junto com a
crianga e permaneceria sempre com ela. Percebe-se no conto, que Rosa manteria uma
ligacao fiel com as flores, exalando sempre que possivel o perfume que se mantinha
nelas.

O perfil da personagem Rosa é construido em ambiente familiar e na sociedade.
SO que, nesta narrativa, a estrutura patriarcal parece estar em declinio. Rosa nao per-
manece subordinada ao outro, nem muito menos sofria pelo que acontecia: por conver-
sar com o0s passaros; por exalar odores de rosas; comer pétalas de rosas; pelas mudan-
cas repentinas das cores dos olhos. Pelo contrario, Rosa se sentia feliz sem sofrer e se
perguntar, parece que ja sabia que seu destino era esse. A propria Rosa nao se queixa-
va, continuava a ser feliz, serena, tranquila e em nenhum momento se mostrou fragili-
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zada. Na medida em que crescia, a menina nem ligava se a sociedade a julgava ou ndo
pelas manifestagdes que vinham dela. Todos ja até estavam se acostumando com Rosa
ser assim. A figura do pai parece amedrontada com certos acontecimentos insolitos que
seguem a sua filha. Ele sofre por causa das estranhas a¢oes acometidas em Rosa, posi-
cionando-se em um lugar abaixo dela e até do padre Eustaquio. Assim, mostra-se um
sujeito sem muita posi¢ao diante desse fato:

O pai viu bem no espelho o lindo rosto da filha feliz, mas no instante seguinte ele viu
perfeitamente que, no lugar da face da moga, uma enorme rosa abria-se risonha avelu-
dada, cheia de frescor. Neste dia o pai teve febre e se recolheu ao leito, recusando se ir a
festa (FARO, 1999, p. 54).

Dona Agucena era a que mais sofria por ver cada ocorréncia estranha que acon-
tecia. Apesar de nova ainda, esta vinha se acabando. E sempre tornava a chorar. E pa-
dre Eustaquio novamente a consola-la:

Quando fez a primeira comunhao, aconteceu algo estranho na igreja. Rosa levitou al-
guns palmos do chdo [...] A mae chorou novamente, mas padre Eustaquio pds pano
quente, explicando que deveria ser plano do Alto, sua menina nao ser igual as outras. E
ela se conformou mais uma vez, apesar de ter os olhos vazados de lagrimas (FARO,
1999, p. 52).

Padre Eustaquio acaba sendo o brago direito de Dona Agucena e mais presente
do que seu préprio marido, sempre confortando Dona Acucena quando precisa. Por-
tanto, a mae de Rosa, devido a sua fraqueza, fica mais em sujei¢ao ao outro do que a
filha. Com o casamento de Rosa, ndo deixou de finalizar com algo mais estranho ainda.
Rosa, em seu leito, transforma-se em um conjunto de rosas, contornando todo seu cor-
po. Digamos que, com seu “desabrochar”, houve a libertacao do seu ser, e a sua rege-
neragao.

A rosa e a cor rosa sao simbodlicas na narrativa e caracterizam a regeneragao e
iniciagdo de mistérios (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009). Sabe-se que alguma coisa de
diferente havia em Rosa, a medida que crescia apresentava um comportamento dife-
rente, surreal. No fantastico ha um distanciamento, o qual nao se aplica a nossa reali-
dade. As formas de viajar e hesitar pelo que é real e sobrenatural sao procedimentos
caracteristicos da narrativa fantastica. Vale ressaltar que Rosa nao deixa de ser feliz e
fazer suas vontades devido ao que as pessoas falavam ou como sentiam sobre ela ou
por ser do jeito que era. Ja sua mae, Dona Agucena, chorava sempre, sem poder ao me-
nos poder explicar porque algo sobrenatural acometia a filha. Outro ponto interessante
¢ certo declinio da ideologia patriarcal, com a pouca presenca e posicao da figura pa-
terna.
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“As sereias”

E perceptivel no conto que o homem nao é erguido pelos padrdes patriarcalis-
tas. Por estar em “encantamento”, hd certa subordinacdo dele perante a sua mulher,
Yara. Devidamente ele a acompanha e a compreende, como se estive enfeiticado ou
algo do tipo. Com o casamento e apds nove meses, com a chegada do filho que, por
sinal, todos salientavam que era a cara do menino Jesus da matriz, Yara passa a estar
em sujei¢ao da vida familiar. Cuidava da casa, do filho, bordava toalhas de mesa e fa-
bricava flores. Durante o resguardo, os cabelos de Yara comecaram a crescer rapida-
mente. O cabelo apresenta a forca e a prdpria identidade da personagem, a qual come-
¢a a apresentar caracteristicas de uma sereia. Yara ndo queria mais cortar os cabelos,
entdo, negava-se a ir a cabelereira: “O povo queria que Yara continuasse a cortar a ca-
beleira, mas ela recusava sempre, estava cansada desse ritual, preferia carregar seu
manto cabelo.” (FARO, 1999, p. 94). Na simbologia, cortar os cabelos corresponde a uma
rendicao.

Certo dia, o pai leva seu filho para amansar o cavalo. Devido ao mau jeito, o
pequeno de seis anos cai e bate a cabega, nao demorou e a crianga veio a obito. Quem
mais sofrera pela morte do menino fora o pai. Sua dor foi tao grande em perder o filho
que logo também veio a falecer. Ja Yara nada demonstrava, parecia que nem sequer
havia se abalado. “Apenas, todos notaram, seus cabelos desciam com maior intensida-
de depois desse fato” (FARO, 1999, p. 96). Nota-se, novamente, o declinio das rela¢oes
patriarcais, em que a figura feminina permanece até neste momento em posicao ativa
ao seu marido. J4 este fica abaixo da mulher, nao aguentando a dor, acaba falecendo.

Em um ultimo momento, Yara fica em sujei¢do ao outro, mais precisamente a
sociedade, quando seus cabelos, chegam a um comprimento de vinte metros. Devido
ao tamanho dos cabelos era preciso a ajuda de pessoas para carrega-lo e ajudantes na
casa também, pois sozinha ndo dava conta de andar, nem de pentear e lavar. Com o
crescimento rapido dos cabelos, fica dificil para Yara se manter sozinha. Por conseguin-
te, fica em sujeicdo ao outro, a sociedade. Por fim, observa-se que Yara acaba voltando
a ser quem ¢, entregando a sua propria identidade, tornando-se uma sereia a toda cole-
tividade. E retornando a sua personalidade, hd a libertagdo do seu ser. Ha varias pas-
sagens que nos mostram que ela tornaria a ser uma sereia.

Sobre as relagdes patriarcais, em um primeiro momento, a representacao do fe-
minino é ativa: quando o marido conhece Yara e fica apaixonado como se fosse um en-
cantamento; e quando o filho falece e Yara nado se abala tanto quanto o marido, que
chega a falecer, alguns dias depois. Por ser um conto com tons folcldricos, pode ser
chamado tanto de “maravilhoso” ou simplesmente “fantastico” (HOHLFELDT, 1998, p.
13). Yara, desde o inicio do conto, apresenta caracteristicas de uma sereia. A principal
caracteristica do maravilhoso é a naturalizacdao do insdlito, ou seja, nao é provocada
nenhuma reacao nas situagoes que se tem o sobrenatural, tanto no narrado, como em
nos leitores. O conto em si acaba nos identificando pontos que evidenciam que Yara
realmente € uma sereia e nos fazem aceitar isso. Portanto, o conto esta mais para o ma-
ravilhoso do que para o fantastico.
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“0O Dragdo Chinés”

No inicio do conto, Yasmim detalha o dragdo desenhado no meio do vaso de
porcelana, destacando os olhos, as patas, o corpo e a calda do animal: “Dominando o
meio do corpo da peca hd um dragdo, em relevo, magnificamente trabalhado que insi-
nua ter vida e luz propria. Os olhos do animal cintilam, tanto sob o sol do dia como sob
o luar da noite” (FARO, 1999, p. 88).

Por se tratar de uma carta, a figura feminina vive em um mondlogo perturbador
que desafia a sanidade da personagem. Ao contar a sua histdria ao seu psicanalista, a
narradora-personagem, Yasmim, presencia uma extrema solidao consigo mesma. O
outro, que é o psicanalista, ndo adentra a narrativa com a posi¢ao da fala, nao interfere.
Dessa forma, permanecem as duvidas da personagem e a falta de qualquer solugao que
re-instaure a sua subjetividade:

Ora, o monologo é na verdade, uma fala enrustida, uma fala que nao liberta, mas apri-
siona o ser em seu interior. Uma narrativa centrada unicamente no monologo, destitui-
da da participacdo do outro, é amarga e angustiante tentativa de libertar a prdpria es-
séncia e coloca-la em consonancia com o mundo e mormente, com a humanidade.
(FERNANDES, 1992, p. 322).

Com os episddios nada normais que seguem a personagem, esta fica impossibi-
litada de fazer algo, de se tornar ativa. Nao tinha ajuda do marido e dos filhos, pois
eles ndo acreditavam em Yasmim, ou, se tentavam tirar provas para acreditar, algo os
impedia. Fica evidente a inexisténcia da personagem quando subitamente o dragado
chinés a proibe de falar a alguém o que anda acontecendo com ela “se eu abrir a boca e
falar as palavras, contando o que vem acontecendo, ele aspirara meu cérebro com seu
halito azulado e retirara de mim a memoria e a razado, de forma sem retorno” (FARO,
1999, p. 74). Quando se perde a linguagem, também se perde a identidade.

Yasmim ainda ressalta que “emocionalmente” tudo vai bem com ela, consegue
trabalhar no escritorio de arquitetura, lida com as pessoas, dirige o carro, tudo nor-
malmente. No entanto, segundo ela, por estar consciente, as coisas imaginaveis tém
uma facilidade de inserir-se na realidade, o que a faz corroer-se de medo. Sao tais as
caracteristicas da narrativa fantéstica. Estes pontos nos fazem hesitar juntamente com a
personagem e querer confirmar se o dragao estaria saindo do vaso de porcelana e
atormentando a coitada ou se ndo passaria de sonhos, como ela mesma relata no come-
¢o da carta, por estar impressionada com a figura e sempre a vendo. Essa hesitacao

mostra o homem circunscrito a sua propria racionalidade, admitindo o mistério, entre-
tanto, e com ele se debatendo. Essa hesitacao que esta no discurso narrativo contamina
o leitor, que permanecerd, entretanto, com a sensagao do fantastico predominante sobre
as explicagOes objetivas. A literatura, nesse caso, se nutre desse fragil equilibrio que ba-
lanca em favor do inverossimil e acentua-lhe a ambiguidade (RODRIGUES, 1988, p. 11).
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Conforme os fatos apresentados nesta analise, fica evidente que a figura femi-
nina perde a sua identidade a medida que ndo consegue uma solu¢ao ou explicagao
para as ocorréncias sobrenaturais ligadas ao Dragdao Chinés. A tnica forma de conse-
guir alguma solugao € mediante a carta escrita para seu psicanalista para que este pos-
sa tentar ajuda-la. As relagdes de poder ficam evidentes nesta escala: paciente (a figura
feminina) e psicanalista (figura masculina), em que a mulher, no caso a personagem
principal, depende esperangosamente de uma necessidade de orientacao, de ser ajuda-
da por alguém e sé resta o seu psicanalista. Dessa forma, também fica em sujei¢ao a
posigao masculina.

5. Consideracoes finais

Diante do que foi exposto sobre os contos analisados, percebe-se que a constru-
cao da identidade feminina em meio a um ambiente patriarcal pode tanto significar
submissdao quanto ruptura. Os enredos permeiam uma jun¢ao do simbdlico com o so-
brenatural, em que as personagens se deparam com mistérios e fatos inexplicaveis. Ha
nos contos riqueza de culturas e valores da regido goiana, com personagens peculiares,
metaforas e perplexidades. Augusta Faro comenta essa questao na entrevista concedi-
da!, dizendo: “Sempre fui muito observadora, as personagens remontam ao meu tem-
po de adolescéncia e vida adulta. Embora ficgao totalmente, eu mentalizava pessoas
que conheci que eram um pouco diferentes do comum”.

A estrutura dos contos é bem fundamentada em uma sociedade patriarcal, em
que a dominagao masculina exerce o seu poder e a mulher, por vezes, rejeita ser subor-
dinada. No entanto, algumas personagens acabam perdendo a sua identidade e exis-
téncia, sem capacidade de se posicionar perante a coletividade. E perceptivel também a
forte representacgao da figura feminina diante da base familiar. Outro ponto importante
a se destacar é que, por ser uma obra de narrativa fantastica, a cada situagao surreal
destinada as personagens, sem ter como se tornar um sujeito ativo diante dos aconte-
cimentos estranhos que as rodeavam, estas se viam em fungao ao outro, ou seja, eram
submissas e enraizadas a figura masculina e a uma sociedade patriarcal.

Cada conto traz em si um universo ficcional feminino cheio de simbolos. Au-
gusta Faro salienta na entrevista que, ao certo, nao se sabe por que escreveu contos em
que as mulheres fossem as protagonistas. Mas para ela, este universo feminino é mais
rico que o masculino e por isso, segundo a mesma, d& para “extrair mais elementos”.
Houve também passagens em dois contos, “As sereias” e “As flores”, em que se obser-
va certo declinio patriarcal. Ambas as personagens, em um primeiro instante, ndo se
encontravam em sujei¢ao. Ousaram tornar-se sujeitos ativos, mas logo, em um segundo
instante, cairam em sujei¢ao ao outro.

Sobre a condigao da mulher na literatura, tanto brasileira como goiana, Augusta
Faro também comenta que “estd crescendo, mas poderia estar melhor, pois os incenti-
vos vieram hd pouco tempo tais como Leis de Incentivo, Leis Culturais, etc. Antes as

1 Entrevista concedida por telefone e por e-mail pela autora a pesquisadora sobre o processo de
escrita do livro A friagem.
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escritoras eram muito isoladas dos grandes centros e faltava divulgacdao em tudo.
Apesar disso, na literatura goiana tivemos grandes escritoras e segue agora a nova ge-
racao”. A analise dos contos, juntamente com a perspectiva teodrica sobre género e a
condigao feminina na literatura, foi uma forma de visionar a condi¢ao da mulher ao
longo do tempo. Além do mais, este trabalho expressa o intuito de contribuir para o
(re)conhecimento de Augusta Faro, escritora nascida na cidade de Goiania, que integra
a literatura goiana.
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