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Resumo: No presente trabalho procurar-se-a relacionar diversos textos literarios que explo-
ram a tematica do amor ilicito entre D. Pedro de Portugal e Inés de Castro, em suas variacoes
de estilos e momentos literarios distintos. Ndo se pretende provar o que de fato é historia e o
que é mito, ja que o episodio encontra-se impregnado de momentos em que o mito assume
ares de fato. Pretende-se, portanto, discorrer acerca das diversas formas com que é relatada
a historia, ou o mito do amor e morte de uma mulher que, por seus encantos, teve uma des-
gracada e, talvez, imerecida ruina. Para isso, foi desenvolvida uma pesquisa critico-
bibliografica de cunho histoérico-literario, a partir de compilados de diversos autores em dife-
rentes momentos literarios, pretendendo demonstrar as varias leituras de um mesmo fato,
dando-se énfase, no entanto, a caracterizacao e leitura que o tema recebeu em cada momen-
to da histdria da literatura portuguesa.

Palavras-chave: 1. Literatura e historia. 2. releitura. 3. intertextualidade. 4. Inés de Castro

1. Consideracoes iniciais

Quando se faz um estudo mais aprofundado sobre a histoéria das manifestagoes ar-
tisticas no ocidente, verifica-se que, em todas as épocas, um nimero significativo de artistas
tomam fatos, eventos, momentos e figuras da histéria como eixo ou pano de fundo para
suas criacoes.

Na historia da literatura portuguesa essa retomada da historia por poetas, escri-
tores e dramaturgos pode ser constatada em todas as escolas literarias, desde o advento das
cantigas trovadorescas até os dias atuais. Todavia, ha um fato da histéria de Portugal que
tem sido tema recorrente de varios autores portugueses ao longo dos séculos. Trata-se do
tragico episédio em torno do caso de amor e morte de Inés de Castro, a malfadada amante

de D. Pedro, de Portugal. Este tema é de fundamental importancia na recriacao literaria,
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uma vez que a lendaria amante de D. Pedro serviu de musa inspiradora a poetas e de inspi-
racdo a dramaturgos e prosadores em todo o mundo. Sendo uma das principais tematicas
exploradas pela literatura portuguesa, ao lado do tema das grandes navegacoes, a histéria
de Inés de Castro e D. Pedro tem sido contada ao longo dos séculos pelos mais ilustres his-

toriadores e escritores de Portugal e do mundo.
2. Inés de Castro: uma historia tragica

O enredo inicia-se em 1340, em Lisboa, quando recebem a bencao nupcial o Princi-
pe D. Pedro e D. Constanca, concretizando um casamento de conveniéncia que objetivava
acalmar a exaltacdo dos monarcas D. Afonso IV, entao rei de Portugal, e D. Afonso XI, rei
de Castela, que viviam em constante estado de guerrilha mutua.

O séquito numeroso de D. Constanca, conforme costume da época, incluia como
dama de companhia D. Inés de Castro, filha bastarda do poderoso fidalgo castelhano D.
Pedro Fernandez de Castro com a portuguesa Aldonza Suarez de Valladares. Inés, apelidada
pelos poetas de “colo de garca” por sua beleza, atrai o impetuoso e independente D. Pedro,
que apaixonado passa a té-la como sua alma gémea e por ela despreza as convencdes corte-
sas e desafia a tudo e a todos.

Em 1345, morre D. Constancga, deixando dois filhos: a infanta D. Maria e o infante
D. Fernando, futuro sucessor de D. Pedro no trono de Portugal. O infante D. Luis, afilhado
de Inés de Castro, morre com poucos meses de vida.

Apos a morte de D. Constanca, o Infante assumiu diante de toda a corte a ligacao e-
xistente entre ele e Inés de Castro, indo morar com a mesma no Pacgo da rainha, em Santa
Clara, Coimbra, depois de terem habitado noutros locais. Nem mesmo a tentativa de D.
Afonso IV em separar o casal, exilando Inés de Castro no castelo de Albuquerque, na Es-
tremadura espanhola, dera resultado.

A Corte, que entretanto se instalara na cidade do Mondego, via a relacio amorosa
de D. Pedro e Inés de Castro com desagrado. Esta relacao era entendida como indecorosa,
pelos inimeros problemas religiosos e morais que criava, e uma verdadeira afronta ao rei-
no, uma vez que esta ligacao incitava o perigo ao reino em virtude da influéncia dos Castros.
As especulacoes acerca dos amorosos que surgiram no reino obrigaram o monarca a tomar
uma atitude. Assim, era tragado o futuro de Inés, que vivia despreocupada e feliz ao lado de
D. Pedro as margens bucdlicas do Mondego. Nesse cenario, Inés tivera o seu futuro cruel-
mente tracado.

Obrigado a tomar uma atitude que protegesse o seu reino, D. Afonso IV, apesar de
hesitante, compreendia que havia razoes que o impeliam a tomar uma decisdo. Assim, é
chegada a hora do veredicto. O conselho retine-se em Montemor-o-Velho a fim de analisar a
melhor atitude a ser tomada. Na reunido, dentre os conselheiros, encontravam-se Diogo
Lopes Pacheco, Pero Coelho e Alvaro Goncalves. Entdo, em um julgamento em que o réu

nao se fizera presente, o rei decide pela execucao de Inés de Castro.
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Em 07 de janeiro de 1355, em uma fria e nublada manha, em que o infante D. Pedro
se encontrava em uma de suas habituais cacadas, o executor régio adentrou no paco e deca-
pitou “aquela que depois de morta foi rainha”.

D. Pedro, quando informado do ocorrido, foi tomado por indignacio e tristeza. Dois
anos passados desde a lamentavel execucido de Inés, D. Pedro, agora com a idade de 37 a-
nos, ascendeu ao trono e tomou este como o momento de vingar a morte de sua amada.

Devido a acirrada perseguicao que move contra os responsaveis pela morte de Inés,
passa a histéria como “o Cru” e “O Justiceiro”. Traindo o juramento que fizera a seu pai,
que lhe rogara complacéncia, troca prisioneiros politicos castelhanos por dois dos conse-
lheiros responséveis pelo veredicto de Inés, Pero Coelho e Alvaro Goncalves, que se encon-
travam refugiados em Castela. Diogo Pacheco, afortunadamente, se salva ao ser avisado por
um mendigo a quem dava esmolas de que seria preso. Foge entdo para Aragao e de 14 para a
Franca.

Pero Coelho, a quem mandou trazer sal e alho para o tempero, tirou-lhe o coracio
pelo peito e a Alvaro Goncalves pelas espaduas, ja que os considerou homens sem coracao.

Apos sua vinganca, D. Pedro providencia a transladacao do corpo de Inés da modes-
ta campa em Coimbra a um delicado timulo lavrado que o infante mandou colocar no Mos-
teiro de Alcobaca. O féretro teve um translado honrado e majestoso. O caixao que saiu de
Santa Clara foi transportado por cavaleiros e seguido por fidalgos, clero, donzelas e pela
populacdo. No decorrer do trajeto foram dispostos cirios, de maneira que o corpo de Inés
estava sempre entre os cirios acessos. Ao chegar ao Mosteiro foram celebradas missas e
outras cerimé6nias. Em meio a uma grande solenidade, o caixdo de Inés foi depositado em
seu monumento tumular.

Em seguida, D. Pedro mandou providenciar outra arca tumular semelhante a de sua
amada. Ordenou que os mesmos fossem dispostos um de frente ao outro, para que, como
reza a lenda, no dia do juizo final, quando se levantarem de seus timulos, Inés e Pedro se-
jam os primeiros a se verem. Assim, repousam juntos até os dias atuais os eternos enamo-
rados que seguem unidos por um amor sem fim.

A fim de dignificar a memoéria de sua amada, D. Pedro afirmara que se casara com
Inés de Castro sete anos antes as escondidas, em Braganca, apresentando para tanto os

testemunhos de D. Gil, bispo da Guarda, e Estevao Lobato, seu criado.
3. Vinganca e glorificaciao de Inés de Castro

Ferndo Lopes, um dos principais cronistas portugueses, sendo o mais insigne de to-
dos, deu-nos a conhecer uma nova concepcao da historia, marcada sobretudo pela imparci-
alidade, na constituicdo de uma franca e profunda renovacao da cultura portuguesa, carac-
terizada fundamentalmente pelo processo de humanizacao.

Dedicado a investigacdo da historia do reino, seu principal fundamento é a busca

pela verdade, a partir de um estilo de expressao oral e de raiz popular, bem como de sua
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linguagem que, apesar de muito arcaica, € bastante transparente e incisiva, brotando natu-
ralmente como em uma simples conversa, o que torna o discurso extremamente claro. Suas
linhas nao expressam a formosura das palavras, mas a nudez da verdade.

Assim, Fernao Lopes de forma tdo singular narra o episédio da troca de prisioneiros
castelhanos pelos conselheiros portugueses responsaveis pelo assassinato de Inés de Castro.
Nesta narrativa, seus personagens sao caracterizados fisica e psicologicamente de maneira
bastante direta tornando-os naturalmente complexos e com vida propria, revelando-se em
seus atos, na medida em que agem.

Dotado de profunda capacidade descritivo-imagética, Ferndo Lopes nos leva a en-
trar no mundo em que vivem seus personagens e nos impele a sentir o que eles sentiram:
seus medos, angustias, alegrias e revoltas. Ha ainda o realismo descritivo que ele consegue
transmitir nas situacoes por ele descritas. Vivendo o que escreve, torna sua emocao tao for-
te que faz seus textos transbordar em poesia. Descreve os acontecimentos como se pintasse
um quadro, até os pormenores, revelando um apurado sentido de observacao. Assim, narra
o episddio do translado de Inés de Castro até o Mosteiro de Alcobaga com tal perfeccionis-

mo, que torna-se possivel visualizar o episddio como numa fotografia.

4. Trovas a morte de Inés de Castro

O desenvolvimento da vida comercial e o enriquecimento da burguesia, no periodo
de transicdo da Idade Média para a época do Humanismo, acarretam mudancas formais no
texto e o empobrecimento dos temas poéticos palacianos. O interesse geral volta-se para
obras de assuntos praticos, como a caca, equitacio ou assuntos morais e historicos. E neste
altimo género que encontramos narrado por Garcia de Resende, o episédio de D.Inés, nu-
ma composicao intitulada como “Trovas a Morte de Inés de Castro”, publicado no Cancio-
neiro Geral, em 1516, uma coletidnea de textos liricos, lirico-narrativos e lirico-dramaticos
produzidos no ambito do paco — a chamada poesia palaciana.

Nesta obra, Garcia de Resende d4 enfoque a visao de D. Inés, dando-lhe voz, de ma-
neira que esta conta tudo o que lhe aconteceu em primeira pessoa. Isso nos leva a crer que o
autor desejava dar veracidade ao que seria narrado. A poesia de tom narrativo, em momen-
tos assume foros de género dramaético, a fim de dar énfase aos sentimentos das persona-
gens.

Assim, quando no Paco de Santa Clara irrompem El-Rei e os matadores, poe-se Inés

de Castro a clamar:

E quando vi que descia,
Sai a porta da sala;
Devinhando o que queria,
Com gra choro e cortesia
Lhe fiz ua triste fala.
Meus filhos pus derredor
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De mim, com gra humildade;
Mui cortada de temos,

Lhe disse: “ havei, Senhor,
Desta triste, piedade!

N3ao possa mais a paixao

Que o que deveis fazer;

Metei nisso bem a mao,

Que é de fraco coragao

Sem porqué matar mulher;
Quanto mais a mim, que dao
Culpa nao sendo razao

Por ser méae dos inocentes
Que ante vos estao presentes,
Os quais vossa netos sao.

E tém tao pouca idade

Que, se nao forem criado

De mim, s6 com saudade

E sua gra orfandade

Morrerem desemparados.

Olhe bem quanta crueza

Faré nisso Vossa Alteza,

E também, Senhor, olhai,

Pois do principe sois pai,

Nao lhe deis tanta tristeza (RESENDE, 1973-1974, pp. 118-119.)

Neste texto, os didlogos de Garcia de Resende representam uma tensao, recurso es-
tilistico comum nas cantigas de escarnio e maldizer, em que a poesia, desejando ser enfati-
ca, toma por empréstimo caracteristicas do drama.

E oportuno ainda afirmar que este texto apresenta inovacdes, quando o autor atri-
bui a Inés de Castro a condicdo de heroina, conduzindo-a a desafiar seu destino inexoravel,
mesmo que, ao final, tenha se curvado ao que ditava sua triste sina. Todos esses elementos

pertencem e sdo tracos inerentes da cultura classica e medieval.
5. Endechas choradas a Inés de Castro

Camoes trata este episédio como uma tragédia de amor em um dos episodios de seu
poema épico, Os Lusiadas, representante do estilo Renascentista, que pretendia recriar o
estilo greco-latino de compor obras consideradas de género méaximo: o épico. A epopeia, ou
poema épico € um longo poema narrativo, de estilo elevado e assunto heroico, envolvendo
acontecimentos do passado, sejam eles histéricos ou miticos.

Em Os Lusiadas, Camoées da a histéria de Inés de Castro tratamento literario e sua
versao sobrepoe-se a todas as outras escritas antes ou depois dele.

As cenas sao descritas com bastante profundidade e riqueza de detalhes, a partir de
uma linguagem rica, embebida em metaforas e contrastes. Em sua narrativa, ele da voz a
um narrador que conta a histéria de Inés qualificando-a como “um causo triste e digno de
memoria”. Assim, o narrador oferece aos leitores uma descricdo meticulosa de cada ato.

Uma particularidade existente dentro da épica camoniana é a presenca do género lirico.
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Camoes aplica seu lirismo em varias partes da narracio. Nestas passagens liricas, ele man-
tém sua temética mais constante, a do amor. Assim, Camoes critica o amor e o clama culpa-
do pela morte de Inés.

Em um dos episddios mais admirados de Os Lusiadas, Camoes ressalta a relevancia
desta histéria ao inspirar piedade e compaixao a Inés e seus filhos no momento em que

pedem cleméncia ao Rei:

127

O tu, que tens de humano o gesto e o peito

( Se de humano é matar hiia donzela,

fraca e sem forca, sb por sujeito

o0 corac¢do a quem soube vencé-la),

a estas criancinhas tem respeito,

pois o nao tens a morte escura dela;

mova-te a piedade sua e minha,

pois te ndo move a culpa que néo tinha (CAMOES, 1980, p.255)

Este episodio ressalta ainda a revolta de D. Pedro diante de sua perda, bem como a

gravidade causada pela oposicao entre os interesses pessoais e coletivos do episodio:

130

Queria perdoar-lhe o Rei benino,

Movido das palavras que o magoam;

Mas opertinaz povo e seu destino

(Que desta sorte o quis) lhe nao perdoam.
Arrancam das espadas de aco fino

Os que por bom tal feito ali apregoam.
Contra hiia dama, 6 peitos carniceiros,
Feros vos amostrais e cavaleiros?

131

Qual contra a linda moca Polycena,
Consolacgao extrema da mae velha,
Porque a sombra de Aquiles a condena,
Co ferro o duro Pirro se aparelha;

Mas ela, os olhos, com que o ar serena
(Bem como paciente e mansa ovelha),
Na misera mae postos, que endoudece,
Ao duro sacrificio de oferece:

132

Tais contra Inés os brutos matadores,

No colo de alabastro, que sustinha

As obras com que Amor matou de amores

Aquele que despois a fez Rainha,

As espadas banhando e as brancas flores,

Que ela dos olhos seus regadas tinha,

Se encarnicavam, fervidos e irosos,

No futuro castigo ndo cuidosos (CAMOES, 1980, p. 256).

Finalmente, evidencia-se o encanto lirico em que € cercada a figura de Inés, um dos
grandes simbolos femininos da literatura universal, a quem Camdes atribuiu persuasivo

discurso:
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134

Assi como a bonina, que cortada

Antes do tempo foi, cdndida e bela,

Sendo das maos lacivas maltratada

Da minina que a trouxe na capela,

O cheiro traz perdido e a cor murchada:

Tal esta, morta, a palida donzela,

Secas do rosto as rosas perdida

A branca e viva cor, co a doce vida (CAMOES, 1980, p. 258).

A retomada das caracteristicas classicas pode ser comprovada nas referéncias ao es-

paco, como se verifica no tratamento poético dos campos de Mondego:

135

As filhas o Mondego a morte escura

Longo tempo chorando memoraram,

E, por memoéria eterna, em fonte pura

As lagrimas choradas transformaram.

O nome lhe puseram, que inda dura,

Dos amores de Inés, que ali passaram.

Vede que fresca fonte regra as flores,

Que lagrimas sdo a 4gua e o nome Amores (CAMOES, 1980, p. 258).

Por outro lado, as figuras dos carrascos surgem pela primeira vez neste poema como

parte integrante da histdria nacional.

124
Traziam-na os horrificos algozes

Ante o Rei, j4 movido a piedade;

Mas o povo, com falsas e ferozes

Razoes, a morte crua o persuade.

Ela, com tristes e piedosas vozes,

Saidas s6 da magoa e saudade

Do seu Principe filhos, que deixava,

Que mais que a propria morte a magoava (CAMOES, 1980, p. 251).

6. A Castro: uma tragédia classica

A primeira tragédia classica portuguesa nao poderia ter uma tematica diferente se-
nao os amores de D. Inés, dando particular atencdo ao conflito interior de D.Afonso IV, nas
suas hesitacGes quanto a sorte que daria a amante de seu filho.

Ferreira utiliza uma estrutura classica para contemplar um dos mais importantes
fatos da histoéria de Portugal; porém, entretece a tradicao historica com a tradicio poética.
Pretende uma renovacao do género em que deixa de lado as imitacoes dos modelos da Anti-
guidade. A relevancia de sua obra se d4 ao conferir a seus personagens humanidade e com-
portamentos espontaneos de linguagem subjetiva e situacoes de intensa dramaticidade.

Esta tragédia trata em especial de trés personagens: Inés de Castro, D. Pedro e A-

fonso IV. D. Pedro, no entanto, fica a maior parte do tempo fora da acao. Retomando o tea-
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tro classico, utilizam-se os confidentes para revelar os sentimentos e receios dos persona-
gens principais. Ha ainda o coro, de convencao greco-latina. No ato final, D. Pedro é infor-
mado da morte de sua amada e promete vingar-se. O poeta prefere evitar o encontro de D.
Pedro com D. Inés, bem como com D. Afonso, como se ndo tivesse em vista o caso senti-
mental dos amantes. Essa multiplicidade de confidentes desagrada ao culto romantico do
individualismo sentimental, mas condizem com a problemaética tradicional da tragédia. O
ponto crucial da peca se da no encontro de D. Inés, que representa o direito ao amor e a
vida, como um protesto da natureza e da liberdade, com Afonso IV, que encarna a razao de

Estado:

REY:
Tristes foram teus fados, Dona Inés,
Triste ventura a tua.

CASTRO:

Antes ditosa,

Senhor, pois que me vejo ante teus olhos
Em tempo tam estreito: pdem-nos hora,
Como nos outros soes, nesta coitada.
Enche-os de piedade com justica.

Vens-me senhor, matar? Porque me matas?

REY:
Teus pecados te matam: cuida nelles.

(...)

REY:

O molher forte!

Venceste-me abrandaste-me. Eu te deixo,

Vive, em quanto Deos quer (FERREIRA, 1991, p. 96).

Os conselheiros, por sua vez, justificam-se pela necessidade de que se faca justica,
diante da pressao exercida pelo povo ao Estado. Angustiado diante da situacao, deixa o Rei
a resolucdo da questao para seus conselheiros, retirando de si toda a responsabilidade dian-

te da decisao tomada.

PACHECO:

Oh Senhor, que nos matas! Qye fraqueza
Essa he digna de ti? De hum real peito?
Vence-te htia molher, e estranhas tanto
Vencer assi teu filho? Que ja gora

Tera desculpa honesta: nao te esquecas
Da atencdo tam fundada, que te trouxe.

REY:
Nao pode o meu espirito consentir
E, crueza tamanha.

O conselheiro Pacheco entdo fala ao Rei, exigindo uma atitude radicalizada:
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PACHECO:

Mor crueza

Fazes agora ao Reyno — agora fazes

O que faz a pouca agora em grande fogo.

Agora mais s’acende, ardera mais

O fogo do teu filho. A que vieste?

A pOr em mor perigo teu estado? (FERREIRA, 1991, p. 98).

Neste episodio, os conflitos auténticos de intensa eloquéncia lirica e dramaética, no
que tange a esperanca e a expectativa do desastre, a alegria do passado e a tristeza futura,
bem como a sua grandeza poética, aproveitam admiravelmente os fatos e os efeitos do coro,

do mesmo modo que o ritmo dos versos, de forma a evitar habilmente o nivel da prosa.

7. D. Constanca: o olhar ferido da esposa traida

Eugénio de Castro, apesar de iniciador do movimento Simbolista portugués, nao se
manteve sempre fiel aos principios desse movimento. A luz da estética decadentista, Eugé-
nio d4 a “D. Constanca”, com muita sensibilidade, o estatuto de heroina dramaética.

Com particular interesse nos fatos histéricos associados ao episédio, procura-se in-
vestigar com algum rigor também as pessoas envolvidas. O fundo sentimental do amor tra-
gico desses amantes, que responde ao gosto do publico, quer pelo fatalismo, quer pelo con-
flito que gerava, é nesta obra vista em segundo plano, ja que o interesse esta na concepc¢ao
dos fatos diante dos olhos da esposa de D. Pedro, a esposa desdenhada diante de todo um
reino.

Apesar de ter sido humilhada diante de toda uma nacao, Eugénio descreve uma
Constanca licida e sensivel, que, apesar de tudo, sofre diante da dor e sofrimento de sua

amiga Inés:

Constanga fita Inés, e, vendo-a agora

Mais triste que nunca, esquece Pedro,

Esquece a sua magoa, o seu remorso,

E a traicdo venenosa de que é vitima,

Para sé se lembrar de dar alivio

Da sua amiga ao coracao choroso (CASTRO, 2002, p. 62).

Constanca, apesar de ocupar o lugar de esposa e ser muito apaixonada por D. Pedro,
humildemente se dispde a dividir o seu amor a Pedro com Inés, a quem também amava

profundamente, amor este que de tao sublime nao seria compreendido por simples mortais:

Porque nao hei-de (diz consigo a infanta)
Dizer-lhe que sei tudo, embora ha meses
Finja tudo ignorar? Porque nao hei-de,
Abracando-me a ela eternamente ,
Dizer-lhe o quanto sofro, o que padego
Por me julgar a causa de seus males,
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Confessar-lhe que a amo, como sempre

A amei, ou mais ainda! Suplicar-lhe

Que nao me queira mal, que nos juntemos,
Para, em celeste uniao, amarmos Pedro

Com um amor que os homens nio entendem,

Mas que, aos olhos de Deus, € puro e grande
Mais que nenhum amor! (CASTRO, 2002, p. 62).

Assim, Constanca se martiriza durante toda a narrativa ja que falta-lhe coragem pa-
ra propor a Pedro e Inés um tridngulo em que reinasse apenas o amor. Aos olhos de Eugé-
nio de Castro, D. Constanca nao desejava sobrepor-se ao amor de Pedro e Inés, ela s6 nao

desejava deixar de ser amada por aqueles a quem dedicava tanto amor:

O que diriam,

Que diriam Inés e Pedro... e todos,

Se confessasse tudo quanto sente,

Se a Pedro e a Inés dissesse: - Basta, basta!

Nado vos mortifiqueis, amai-vos ambos,

Mas amai-me também, como vos amo? (CASTRO, 2002, p. 64).

Finalmente, em seu leito de morte, antes de seu tltimo suspiro, D. Constanca hu-

mildemente entrega seu Pedro a linda Inés:

Constanca vai morrer...

— Adeus, meu Pedro!

Co’uma sombra de voz exclama...

E Pedro,

Doido de comocao, branco de neve,
Marejados de pranto os negros olhos,
Enlaca-a febrilmente, e com solugos
Dé-lhe um volento prolongado beijo.

()]

Oh! Que morte ditosa lhe deu Pedro!
Mas eis que vé Inés...

Oh! Nao, ndo deve

Para a cova levar quele beijo!

— Anda ca, minha Inés... diz co’um sorriso

De infinita dogura; nos seus bracos

Acolhe a linda Inés, abraca-a muito,

Da-lhe o beijo de Pedro, e lodo exala,

Serenamente, o ultimo suspiro... (CASTRO, 2002, pp. 71-72).

8. Teorema: um episodio contemporianeo

O discurso narrativo poetizado de Herberto Helder em seu conto Teorema, trata-se
de uma deformacao do real, em que as imagens anomalas acusam a invasao da fantasia no

plano material do texto. Assim, tem-se o surrealismo essencial, fruto de um modo ingénuo
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da consciéncia a enfrentar a realidade, mesclando sons, cores e sensagoes de um sonho e
trazendo nesse caldo toda a sua significacdo. O contista retoma o fato puro, ainda informe,
como barro nunca tocado e o faz renascer em plena atualidade com uma for¢a mitica ainda
mais latente e a0 mesmo tempo inédita. Vislumbramos entao o Portugal de hoje que reen-
contra aquele Portugal de uma época em que as ninfas do Mondego ainda choravam a tra-
gédia, fundindo-se e tornando-se indissoluveis.

Herberto se propoe a narrar o episodio a partir do olhar de Pero Coelho, que o faz
durante sua propria execucao como se estivesse em outro lugar que nao no seu corpo mor-
to. Nesta narrativa a morte redentora, a loucura “inocente e brutal”, o assassinato, justifica-
do por Coelho como: “Senhor, — digo eu — agradeco-te a minha morte. E oferego-te a mor-
te de D. Inés. Isto era preciso, para que teu amor se salvasse” (HELDER, 1975, p. 367).

Assim, ele justifica-se por tornar eterno o amor de D. Inés e D. Pedro. Este é apenas
uma parte do intrincado jogo de paradoxos surrealistas de Herberto Helder. Nele, o Paraiso
é tido como um castigo que é oferecido somente a Dona Constanca: “S6 a mulher do rei, D.
Constanca, é do céu. Pudera, com a sua insignificancia, a estupidez, o perdao a todas as
ofensas. Detesto a rainha” (HELDER, 1975, p. 368).

Rainha esta, que sempre esteve excluida do mito, a que s6 cabem as almas conde-
nadas a essa existéncia eterna, a perambular por ruas, paginas e bocas por todo o sempre.

Existe ainda, neste texto, uma ruptura com a linha do espaco e do tempo, que deci-
dem o que realmente é realidade e o que é apenas a aventura da fuga e do sonho. Elemento
que o surrealismo é capaz de revelar e ocultar por meio de seu universo onirico e perturba-

dor.
9. Consideracoes finais

A producao deste texto nao tencionou esgotar a teméatica em questao uma vez que,
sendo o episddio do amor ilicito de Inés de Castro e D. Pedro, ao lado do mito Sebastianista,
um dos mais importantes fatos da historia e da cultura de Portugal, existem varios traba-
lhos, bem como intimeros grandes autores que discorreram sobre este assunto e que nao
foram citados na producao deste artigo. Assim, foram relacionados e comentados diversos
textos de estilos e momentos literarios distintos, a fim de ilustrar as varias e surpreendentes
formas em que um mesmo episéddio foi tratado ao longo dos séculos.

Superando as barreiras do espaco e do tempo, os amores de D. Pedro e D. Inés de
Castro irdo inspirar geracoes e geracoes de artistas nao s6 em Portugal, mas em todo o
mundo. Sera tema de 6pera na Italia, de zarzuela em Espanha, de romance e tragédia em
Franca e cronicas no Brasil. O episédio de Inés de Castro foi imortalizado em poemas de
espetacular beleza e revivido por inimeros escritores de diversas linguas e nacionalidades.
Foi ainda enaltecido em composi¢oes musicais de rara sonoridade, recriado por pintores e
escultores, assim como foi fonte de inspiracao para as ciéncias, letras e artes. Um episodio

dramatico que transpos fronteiras fisicas e culturais, tornando-se um mito criado a volta de
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uma histéria de contornos lendarios transmitidos a outros paises e outras épocas, tornan-
do-se atemporal.

Inés de Castro assumiu, no papel de personagem, diversas caracteristicas que a re-
metem para autores e épocas em que os textos foram produzidos. A tematica universal e
atemporal do amor puro de D. Pedro, que resiste ao tempo e a morte, torna-se ainda mais
admiravel em funcao do episédio em que D. Pedro coroa Inés, jaA morta, ou de sua persegui-
¢do e execucgdo sanguinaria de seus carrascos.

O tragico desfecho de uma histéria inocente e singela em razao da mesquinhez dos
interesses humanos, permite a figura de Inés de Castro resistir ao tempo podendo ser atua-
lizada e adaptada a estética com que se pretende narrar a histéria.

Ao se analisar as inimeras producoes artisticas criadas ao redor da histéria de Inés
de Castro, conclui-se que a mesma parece nao ter tido uma tragica morte em vao. Se nao
para manter seguro o futuro de Portugal, como desejavam os seus algozes, possibilitou e-
ternizar a representacao desse sentimento tao naturalmente conservado pela cultura portu-
guesa, a saudade.

O processo de mitificacdo da comovente historia de Inés de Castro nos permite re-
definir os conceitos de realidade e verossimilhanca, pois nos deparamos com uma matéria

literaria de relevancia capaz de reunir todos os discursos em um sé.
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