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Resumo o presente artigo tem por objetivo analisar o tratamento dado por William
Shakespeare a natureza do mal. PropGe-se uma leitura da representacio dos sentimentos e
comportamentos humanos partindo da peca Macbeth. Inclui-se uma breve exposicdo da
estrutura da tragédia shakespeariana e consideragbes acerca dos elementos utilizados pelo
autor, tendo para analise suporte bibliografico embasado por pesquisas de Barbara
Heliodora, Erich Auerbach e Harold Bloom.

1. Consideracoes Iniciais

Macbeth é uma obra envolvente e enérgica, com questionamento dos valores de
moralidade e escrupulos na sociedade aristocratica. A peca é um produto da maturidade
dramatica de Shakespeare, em pleno esplendor artistico, com efeito atordoante no
espectador, remetendo ao homicida mental existente em cada individuo.

Cumpre ressaltar que historiadores datam esta producao tragica de Shakespeare de
aproximadamente 1600. Macbeth foi escrita em 1606, periodo em que o autor compode as
obras de maior superioridade da dramaturgia inglesa — Hamlet, o principe da Dinamarca;
Otelo; Rei Lear e Macbeth, configurando assim sua fase sombria. Shakespeare escreve para
uma sociedade que se tornava sofisticada, buscando o requinte que as artes oferecem.

Em 1476 criara-se a primeira grafica da Inglaterra; concomitantemente as pessoas
se formavam intelectualmente. A sociedade que recebeu as obras de Shakespeare contava
com a estabilidade da lingua inglesa, maior alfabetizacdo, maiores condigdes de
expressividade e o sentimento nacionalista, tendo como maior exemplo a rainha Elizabeth I
e sua corte seleta e intelectualizada. Ele torna-se, portanto, uma criacdo desse orgulho
nacional, concretizado no movimento em que o homem volta-se para si e propée
artisticamente reflexoes filosoficas acerca da sociedade e seus valores. Nesse contexto,

Delumeau afirma:

No fim do século XVI, o orgulho nacional inglés viria a ter em Shakespeare um vate
genial. Em Ricardo II (cerca de 1595), Jodo de Gand, antes de morrer, exalta a
Inglaterra: “Este augusto trono de rei, esta ilha porta-ceptro, esta terra de majestade,
este assento de Marte, este seqgundo Eden, este semi-paraiso, esta fortaleza construida
para se defender da invasao e das proezas da guerra, esta feliz raca de homens, este
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pequeno universo, esta pedra preciosa engastada num mar de prata que a defende
como uma muralha, ou como o fosso protector de um castelo, contra a inveja dos
paises menos felizes...”. Isto é depois da derrota da invencivel Armada! (DELUMEAU,

1994, p. 44)

Em Rei Lear, esse ufanismo discreto nao escapa a Shakespeare: na batalha entre a
Bretanha e a Franga, os franceses sdo derrotados pela supremacia da Inglaterra.
Shakespeare usa uma linguagem finamente ornada, expondo a fragilidade fisica e
emocional do homem. Tendo em vista que a concepc¢ao classica de bem e mal possui valores
diferentes do universo cristao, pode-se definir Macbeth como uma figura ma, ou seja, que é
favoravel a morte. Juntamente com Lady Macbeth sdo representantes da maldade, ja que
nao é levado em conta por ambos qualquer bem comum, apenas a realizacdo de seus
desejos egocéntricos. Em suas obras Shakespeare investiga as multiplas variacoes do mal
no homem. Em Rei Lear esse mal nao fica exatamente claro, Lear ndo é um criminoso,
porém é cruel em suas precipitacoes, ficando caracterizado nele o mal. Romeu e Julieta nao
cometem um erro, o erro tragico estd intrinseco no carater das familias, na ordem social em
que sao criados. Hamlet enfrenta o mal, porém nao dentro de si, mas imbuido em toda a
sociedade, mais além, o mal presente em todo o mundo, em todas as pessoas. Em Macbeth,
o mal estd em sua natureza, e o proprio Macbeth sucumbe a esse temperamento maléfico,
trazendo a maldade em si mesmo. A obra tem a fisionomia do seu herdi, é obscura, sombria
como a imagem da noite de tempestade descrita na peca. As tragédias shakespearianas
remetem a violéncia politica comum em sua época. Em Macbeth essa agressividade fica
explicita.

De acordo com Ramos, “Holinshed extraiu a narracido da crénica latina de Heitor
Boécio, sobre a histéria da Escocia, e Shakespeare encontrou ali elementos para o seu
admiravel drama” (RAMOS, s.d., p. 6). Dando as suas pecas carater inovador, nao seguindo
as regras classicas, adaptou ao contexto renascentista lendas, recontando mitos antigos com
a mais completa originalidade. O dramaturgo recria o0 homem do seu contexto e de épocas

seguintes, tornando-se, por essa versatilidade, um artista atemporal.

2. A estrutura do heroi

Macbeth é nobre, primo do rei Duncan, portanto com ascendéncia aristocratica; ele
é valente, corajoso, com alma de soldado, cumpridor efetivo do seu dever, por mais funesto
que esse dever seja. Possuidor de uma natureza maléfica, intimo da morte, homicida nato.
Ele fere a lei natural como forca favoravel a morte, porém nao representa um mau
personagem, tendo em vista que Shakespeare possui a concepcao tragica classica de bem e
mal.

O que move Macbeth ao homicidio é sua ambicao pelo poder. Neste momento de

incontencao do seu desejo ele faz uma escolha, ele opta pelo mal, volta-se para o que ha de
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pior em sua natureza. Segundo o professor Stanley Wells (in: The Themes of Shakespeare,
2004) essa é uma obra de témpera séria e sombria, de um Shakespeare maduro, que
aprendeu a analisar a relacdo do homem com tudo que h4 em seu universo.

O autor coloca seus personagens em situagoes de prova, ele analisa a reacao
humana diante do poder, das relagoes sociais, do cosmo e do seu reconhecimento diante da
fatalidade da vida. Macbeth é o desenho da obsessao pela gloria, mas ndo como homem
perfeito, simplesmente como homem, passivel de contradigoes. A figura do herdi é
contraditoria, ele principia duvidoso em sua vontade, passando ao espectador a sombra da
inseguranca. H4 na peca uma evolucdo ironica — Macbeth é ambicioso, porém precisa da
vontade legitima de Lady Macbeth para que o rei fosse morto. Apesar de ele ja haver
pensado em fazé-lo, ele reflete, porém acaba contraindo para si o ato fatidico que
desencadeara sua tragédia — o assassinato de um rei justo. Lady Macbeth o incita, o
estimula, por possuir a determinacao que falta a ele. O crime é cometido conscientemente
pelo heréi tragico. O remorso o inibe em um primeiro momento, mas para Macbeth sangue
atrai sangue, como se uma nova morte o alimentasse, o fortalecesse. Comeca ai, portanto,
seu declinio moral. A seguir, Lady Macbeth comeca sua decadéncia vital: ap6s ver Duncan
morto, o remorso a enlouquece, conduzindo-a ao suicidio.

As bruxas nao dizem a Macbeth que ele precisa matar para ser rei, ele decide que
este € o caminho, ou seja, Shakespeare nao subjuga seu personagem a predestinacao
comum nas tragédias classicas, ele permite que ele questione e reflita. Ao matar Duncan,
Macbeth faz sua escolha, define seu caminho, opta pelas forcas favoraveis a morte, e vai
sofrer as conseqiiéncias do seu crime com muita dor e auséncia de paz. Essa dor do her6i é
elemento primordial para a tragédia, inserindo Macbeth no padrao aristotélico de herdi.
Nesta perspectiva, Aristoteles define:

7

Resta o her6i em situacdo intermediaria, é aquele que nem sobreleva pela virtude e
justica, nem cai no infortnio em conseqiiéncia de vicio e maldade, senao de algum erro,
figurando entre aqueles que desfrutam grande prestigio e prosperidade; por exemplo,
Edipo, Tiestes e homens famosos de familias como essas. (ARISTOTELES, 1981, p. 32)

Neste sentido cumpre ressaltar que Macbeth concebeu o assassinato do rei para
usurpar a coroa. Embora incitado por poderes sobrenaturais, ele é o inico responsavel pela

sua tragédia.

Macbeth: [...] Estas insinuac6es ndo podem ser mas nem podem ser boas. Se sdo mas,
por que me ofereceram o senhorio de Cowdor como prémio de meu triunfo, realizando-
se a primeira verdade? Sou bardo de Cawdor. Se sdo boas pd que cedo eu a esta
sugestao, cuja horrivel imagem p6e de pé os meus cabelos, e 0 meu coracdo tao firme
bate com violéncia de encontro ao meu peito a despeito das leis normais da natureza?
Os receios do presente sio menores do que os horrores imaginados; a idéia do
homicidio persiste no meu pensamento, no estado de quimera, mas isto abala a tal
ponto a minha simples condi¢do de homem, que todas as faculdades de meu ser sdo
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abafadas por esta preocupacao e nada para mim existe, com excecao do que nio existe.
(Macbeth, Ato I — cena II)

3. Carater “criatural” e mistura de estilo em Macbeth

Um aspecto a ser observado na peca é o processo de “criaturalizacdo”, conceito
desenvolvido por Auerbach, que consiste na proximidade da grandeza, essencial nas
tragédias, com uma a¢do comum, simples ou imediatamente humana. De acordo com
Auerbach, a criaturalizacdo é um resquicio da literatura feudal, é a justaposicdo elementos
populares na grandiosidade e seriedade do estilo classico, ou seja, é a uniao da tragédia o
realismo quotidiano. A origem de tal processo esti no declinio da era medieval, tendo em
conta que toda manifestacdo artistica dessa época possui cunho religioso. O que fundia os
dois elementos para a criaturaliza¢io era o gosto medieval, com suas bases no pensamento
teocéntrico de sofrimento e humilhacdo, tendo o modelo na paixdo de Cristo. O
enquadramento de momentos quotidianos deriva de cenas domésticas da Biblia. Além
desse fator, o surgimento da sociedade burguesa muito contribuiu. A nova classe em
formacao fornecia para as artes imitativas motivos que representavam situacoes
econdmicas do circulo aristocratico, com carater do quotidiano doméstico. O pensamento
teocéntrico da impoténcia do homem diante da fatalidade e dos designios de Deus, o fato de
o ser humano estar suscetivel a dor, a morte e ao descontrole sao razoes para que fosse
incluida na arte essa representacdo da fragilidade e simplicidade humana. Neste sentido,
Auerbach afirma: “Tanto mais surpreendente é verificar que grande quantidade de realismo
“criatural” descoberto é possivel juntar, em meio a este pomposo estilo heraldico, a um
acontecimento tragico”. (AUERBACH, 2001, p. 215).

Diante do exposto, pode-se observar na peca Macbeth essa criaturalizacdo na
manifestacdo da loucura de Lady Macbeth, quando a perturbacdo mental a faz andar
sonambula, confessando seu crime em monologos que denotam completa auséncia de paz.
Esse delirio d4 ao espectador a visdao de uma mulher doente, com aspecto fisico decadente, e
esse aspecto fica evidenciado na cena em que Lady Macbeth aparece diante da camareira e
do médico num estado de sonambulismo: “Dama de Companhia: [...] (Entra Lady
Macbeth com um archote). E esta a sua maneira habitual de aparecer: juro-te que ela esta
profundamente adormecida. Observemo-la, conservemo-nos a distancia.” (Macbeth, Ato V
—cenal)

A imagem formada na cena possui caracteres nao condizentes com o carater elevado
de Lady Macbeth. E um momento em que fica claro que o personagem tragico, enquanto
elemento sério e amplamente nobre, perde sua elevacao de estilo, representando, portanto,
um ser comum, passivel de diminuicdo. Na cena em questio, o sonambulismo perturbador
de Lady Macbeth representa o descontrole e a perda da sanidade, evidenciando que o
desequilibrio mental rebaixou o personagem, tendo em vista que a loucura é o aspecto que

mais ridiculariza a pessoa.
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A “criaturalizacao” imprimiu neste personagem elementos normais de qualquer ser
humano mentalmente doente. A contradiciao na estrutura de Lady Macbeth é plenamente
aceita, haja vista que na realidade das pessoas estas ora sao sublimes ora frageis, nem
sempre generosas e nao definidamente cruéis, as vezes aparentam satide perfeita e as vezes
se mostram tao fragilmente doentes. O herdi representa o fato de o ser humano estar sujeito
a cometer crimes e se expor conseqiientemente ao remorso e a tragédia seguinte, que ja nao
dependera dele. Shakespeare usa elementos da “criaturalidade corporea”, misturando o
sublime e o baixo, o que leva Auerbach a fazer o seguinte comentario com relacao as pecas

shakespearianas:

“[...] a mistura de estilos na representacao das personagens é muito marcada. O tragico
e 0 comico, o sublime e o baixo estdo entrelacados estreitamente na maioria das pecas
que, pelo seu carater de conjunto, sdo tragicas, sendo que para tanto trabalham em
conjunto diversos métodos”. (AUERBACH, 2001, p.280)

Ainda no que diz respeito a mistura de estilos, vale ressaltar que Shakespeare inclui
em sua tragédia mais enérgica e bastante sombria cenas de comicidade, por exemplo,

quando o porteiro fala aleatoriamente estando embriagado:

Porteiro: Apre! Que barulho! Se um homem fosse o porteiro da porta do Inferno,
ficaria farto de andar com a chave numa rosa viva. (Batem) Batei, batei, batei! Quem
estd ai, em nome de Belzebu? Serd algum lavrador que se enforcou, porque esperava
uma abundante colheita: Vamos, entrai, mas trazei grande provisdo de lencos; aqui
haveis de suar. (Batem) Batei, batei! Quem esti ai, em nome do outro diabo? Bom!
Agora é algum pantomineiro que pode jurar por um dos pratos da balanca contra o
outro, que atraicoou, quantas vezes lhe foi preciso, pelo amor de Deus, mas que nao
conseguiu intrujar o Céu. Oh! Entrai, entrai, meu senhor! (Batem) Batei, batei, batei!
Quem esta ai? Algum alfaiate inglés que roubou fazenda de alguns calcbes franceses.
Entrai, senhor alfaiate; poderei mandar assar aqui o vosso ganso. (Batem) Batei, batei,
sem repouso! Quem sois v0s? — Mas este lugar é frio de mais para Inferno. Nada! Nao
quero o posto de porteiro do Inferno por mais tempo. Tinha-me divertido supondo que
deixava entrar alguns homens de todas as profissdes que vao pelo caminho da
primavera para o eterno fogo da alegria. (Batem) Ja 14 vou! Ja 1a vou! Por quem sois,
lembrai-vos do porteiro. (Abre a porta) (Macbeth, Ato II — cena I)

Neste monologo fica clara a vivacidade com que o autor lida com suas criacGes e
assim pode mostrar toda sua habilidade em construir o humano, tendo em conta que o
homem se relaciona com tudo que é diverso. Shakespeare d4 liberdade para as variacGes
comuns incluindo na tragédia elementos comicos. Talvez a grotesca cena do porteiro tenha
sido criada com o intuito de abrandar, com seu leve humor, a tensao sentida ao se ler ou
assistir a peca, como pode ser observado também na cena do didlogo entre Macbeth e um
criado. H4 uma desordem no entendimento de Macbeth; esse lapso de confusao configura
um rebaixamento momentaneo da inteligéncia do herdi, tornando-se portanto, uma cena

cOmica:
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[...] (Entra um criado.)

Macbeth: Que o diabo te condene em negro, biltire de cara de coalhada. Onde
encontraste essas feigoes de ganso?

Criado - E que h4 dez mil...

Macbeth - Gansos, vilao?

Criado - Soldados, meu senhor.

(Macbeth, Ato V — cena II)

4. Elementos sobrenaturais na tematica shakespeariana

As bruxas nao aconselham Macbeth a cometer crimes, elas véem seus desejos e
dizem que ele sera rei; ele é empurrado e em seguida escravizado pela sua ambicgdo. Diante

desta perspectiva, Heliodora destaca:

A natureza exata dessas weird sisters é motivo de indecifraveis estudos. Mas nao nos
esquecamos de que James I da Inglaterra e VI da Escocia se tinha na conta de
especialista em demonologia, e que, sendo supostamente descendente de Banquo,
muito provavelmente optaria pela linha de pensamento que afirmava poderem elas
prever o futuro, porém nao determina-lo. (HELIODORA, 2004, p. 169)

O homem busca continuamente se isentar da culpa de seus defeitos sérdidos.
Macbeth representa o retrato desse homem que comete erros com fundamentos puramente
egoistas e sofre a seguir, como se uma consciéncia o acusasse, e por querer se livrar dessa
percepgao acusadora, aniquila todos que o fazem pensar em seu erro, como se a destruicao
dessa lembranca o fizesse resgatar a si mesmo.

Em Rei Lear, por exemplo, Edmundo questiona essa mentalidade, a necessidade de
justificar possiveis conseqiiéncias de erros cometidos. Conforme o personagem, tais
conseqiiéncias tém como causador o homem, pura e simplesmente. Nessa pega,
Shakespeare expoe a idéia que concebe na sua obra, o soliléquio de Edmundo acerca da
predestinacao e do envolvimento de forgcas superiores definindo as atitudes humanas. O

autor nao nega a existéncia dessas forcas, porém nao delega nelas o destino do seu herdi:

Edmundo: Tal é a excelente loucura do mundo que, se nos encontramos de mal com a
fortuna (o que acontece freqiientemente por nossa propria culpa), achamos que o sol, a
lua e as estelas sejam culpados de nossas desgracas; como se fossemos viloes por
necessidade, loucos por compulsao celeste; patifes, ladroes e traidores pelo predominio
das esferas; bébedos, embusteiros e adilteros pela obediéncia forcado ao influxo
planetario e como se s6 fizéssemos o mal por instigacdo divina! Admiravel escapatoria
do homem femeeiro essa de colocar suas veleidades ltbricas sob a responsabilidade de
uma estrela! Meu pai se uniu com minha méae sob a cauda do dragio e a Ursa Maior
presidiu a meu nascimento; dai se segue que seja eu violento e libertino. Basta! Teria
sido o que sou, se a mais virginal estrela do firmamento houvesse piscado quando fui
bastardeado. Edgar! (entra Edgar). E chega no momento oportuno como a catastrofe na
comédia antiga. Meu papel é o de melancolia pérfida, acompanhada de suspiros, como
um maluco. Oh! Aqueles eclipses predisseram essas discordancias! F4, sol, 14, mi. (Rei
Lear, Ato I — cena II)
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Observa-se que a crenca na profecia das bruxas antecede a tragédia. A medida que
ela é inserida na forca imaginativa de Macbeth, os sentidos fantasiosos do hero6i sao
nutridos pela sua ambigao excessiva. O espectador se identifica com Macbeth, ja que o que
se refere ao cosmo ou ao destino, quando tem muita forca e é internalizado completamente,
pode justificar atitudes que corrompem qualquer escripulo.

Shakespeare concilia em seus personagens um carater moral. Partindo de um
homem para representar o homem universal, ele da a esse primeiro caracteristicas proprias
de uma época, nao sendo possivel isolar esse homem no plano da individualidade.

Tendo em vista o contexto, Shakespeare criou um Macbeth histérico, uma figura
com todas as bases em um soldado escocés, um guerreiro celta, com alma sanguinaria. Os
celtas eram crentes e imaginativos, ligados a existéncia p6s-morte e com concepcoes divinas
fortissimas, acreditavam que alguns eram predestinados a gléria, ou eram semideuses. E
essa mesma forca imaginativa que encorajou e alimentou a sede de poder em Macbeth, que
a partir da profecia de seres sobrenaturais, comete barbaries para se promover. Segundo
historiadores, os celtas ndo temiam a morte, queriam ser reconhecidos como grandiosos,
buscavam a superioridade acima de qualquer outro valor. A covardia ndo poderia ser
exposta ou mesmo concebida entre os guerreiros. Macbeth hesita em assassinar o rei,
porém o faz.

Em sua obra, Shakespeare nao concebe a idéia medieval de o homem estar
totalmente submetido ao cosmo; ele demonstra, como em momentos de pressagio de seus
personagens, uma existéncia desse poder superior que age sobre os homens, mas contorna
essa ac¢ao, a medida que seu personagem € o responsavel direto pela tragédia. O pressagio é
usado em algumas pecas de Shakespeare para mostrar exatamente esse seu ponto de vista
pré-humanista: “Banquo: Pesa sobre mim um sono como se fosse de chumbo e, no
entanto, eu nao queria dormir. Oh! Poderes misericordiosos! Refreai em mim estes
malditos pensamentos aos quais a natureza abre caminho no meu sossego!” (Macbeth, Ato

II — cenal)
5. A loucura advinda do remorso

Na tragédia Macbeth, a loucura estd sempre por um fio, tamanha a paixido e a
credulidade do heréi. Lady Macbeth é intensa e sombria, sua agressividade chega quase a
negar seu aspecto feminino, ela é exatamente como a caracterizacido da peca, que se da
quase inteiramente no periodo noturno ou em momentos de escuridao. Hamlet finge uma
loucura para se vingar e Lear é vitima do desequilibrio mental. Lady Macbeth seduz
eroticamente o marido, empurra-o para o crime, questionando sua virilidade. Ela tem plena
certeza de que deseja a coroa, porém precisa da forca fisica do marido, e este depende da
forca mental da mulher, originando portanto, o equilibrio dos personagens. Lady Macbeth

representa assim a forca psicolégica que o impulsiona, determinacao esta que falta a ele.
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Porém guardar para si um ato criminoso, principalmente que fere a ordem natural,
desequilibra-a. Toda sua frieza e crueldade sucumbem ao remorso e a loucura. Numa
sociedade patriarcal, Shakespeare concede as suas criacoes femininas alguma forca e
independéncia, e em Lady Macbeth, ha a presenca dessa forca plenamente ativa.

Segundo Pernoud (1994), na sociedade céltica, a mulher tinha um papel de
equivaléncia com o homem, contrariando a postura adotada no restante da Europa.
Enquanto a mulher greco-romana se sujeitava ao confinamento e a auséncia de
participagao ativa no ambito familiar, a mulher celta era forte e lhe era permitido opinar.
Esse é o retrato de Lady Macbeth que ao apontar a fraqueza do marido imprime toda a sua
forca. No entanto, o segredo do crime estimulado por ela a perturba e desequilibra. A culpa
aleva a morte.

Lady Macbeth conduz o marido na sua fraqueza. Talvez o espectador se pergunte a
razao do vigor persuasivo de Lady Macbeth. Criticos concordam que isso se da pela
decorréncia de frustragoes — do prazer sexual, da maternidade arruinada e do desejo
intenso pelo poder. Ela insufla no coragdo de Macbeth sua coragem. Embora influencie,
Lady Macbeth nao pode ser considerada culpada pela morte do rei, ja que, sendo Macbeth o
heroi tragico, ele mesmo é o causador de seu crime. Ela pesa na escolha de Macbeth,

pendendo-o para seu lado perverso, porém nao pode ser culpada diretamente:

Lady Macbeth: [...] o medo de prosseguires, embaracga-te, mas deseja que o fato
aconteca. Vem depressa para que eu possa derramar a minha coragem nos teus ouvidos
e varrer com a energia das minhas palavras tudo o que te separa do circulo de ouro com
o qual o destino e um auxilio sobrenatural parecem pretender ver-te coroado. (Macbeth,
AtoI—cenaV)

6. Acao consecutiva do herdi tragico

Macbeth tem a natureza ambiciosa, porém sabe que ao matar Duncan cometeria um
crime triplo — mataria um rei, um hospede e um parente. Sua transgressao natural é
violenta e coloca o seu bem interior contra a sua ambicao mortifera. O mal e o bem interior
se confrontam em Macbeth, e o lado bom cede. Essa crise existencial o fragiliza, da mesma
forma que agita Hamlet em uma sociedade em que a vinganca era inaceitavel. Matar o rei
nao era um fato encarado pelo protagonista como um assassinato num campo de batalha.
Mesmo que Macbeth obtivesse éxito em seu intento, sua consciéncia perderia a paz. Sua

inseguranca fica clara, nas palavras de Lady Macbeth:

Lady Macbeth: Tendes medo de serdes na acio e na execucao o homem corajoso que
sois quando tendes aspiragoes: Querieis possuir o que estimais como ornamento da vida
e viver no entanto como um covarde, no meio da vossa propria estima, deixando um
“nao me atrevo” acompanhar o “eu bem queria”, tal qual como o pobre gato do adagio?:
(Macbeth, Ato 1 — cena VII)

10 gato que quer comer peixe a vontade, mas tem medo de molhar as patas.
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Talvez essa inseguranca diante de um desejo seja porque Macbeth guarda dentro de
si ensejos de alguma bondade, de ndo cometer tal atrocidade; por isso, o medo antes do
crime e o remorso, depois. Ele se volta para o mal, enquanto forca favoravel a morte, porém
se assusta com esta realidade: “Macbeth: Mais me valeria a mim nao me conhecer do que
conhecer o crime que cometi!” (Macbeth, Ato II — cena II).

Ironicamente, ao se referir a morte de Duncan, Macbeth fala para si mesmo, é capaz
de enxergar sua propria desgraca. Esse recurso de linguagem usado por Shakespeare foi
desenvolvido para tornar seu discurso ainda mais dramaético, permitindo ao publico avaliar
por si s6 as acOes do personagem. Ou seja, o publico tem informacGes que alguns
personagens desconhecem: “Macbeth: Se eu morresse uma hora antes deste acontecimento,
a minha vida teria sido abencgoada...” (Macbeth, Ato II — cena III)

Macbeth se volta para o mal — ele comete muitos crimes apds o primeiro. O
protagonista representa um personagem sublime, embora com natureza ma; ele faz uma
escolha consciente, atingindo seu apice de inconseqiiéncias. As novas mortes sdo, para
Macbeth, a tentativa de si libertar do remorso.

A figura leal de Banquo incomoda Macbeth, enche-o de culpa. A lealdade de Banquo
com sua representatividade do bem comum acusa inconscientemente Macbeth. Ja que ele
cometeu um crime barbaro, o olhar digno de Banquo o faz pensar em seu ato perverso e
isso o consome até ao ponto de querer livrar-se dessa culpa, matando o companheiro. Ap6s
aniquilar o possivel opositor, o espectro de Banquo o persegue, traz a seus olhos a visao de
mais um crime. Ap6s matar Duncan, Macbeth se recusa a vé-lo morto, talvez por estar
inerte diante do seu proprio horror. Ele quer o trono, mas nio quer cometer esse crime; no
entanto, ele o faz e parece nao adquirir paz no seu €xito; ao contrario, isola-se cada vez mais
na sua vilania e extermina toda a familia de Macduff para nao ter quem o possa acusar.

Mesmo acostumado as mortes violentas, ele se mostra perturbado:

Macbeth: Ah, querida, a minha alma é um ninho de lacraus! Entao tu nao sabes que
Banquo e o filho Fleancio vivem?! [...]

Vale mais que os andaimes da criacao se desconjuntem e que os dois mundos sejam
destruidos, do que continuarmos a comer as nossas horas com pavor, a dormir com
aflicoes e sonhos terriveis que durante a noite nos abalem. Mais vale estar com os
mortos que enviamos para o reinado da paz ocupando-lhes o lugar, do que sofrer a
tortura do espirito num delirio sem sossego. (Macbeth, Ato II — cena II).

Ao se ver fadado as conseqiiéncias de uma barbarie, Macbeth cria uma
determinacgdo propria do heréi. A sua forga se revela na impossibilidade de reverter seu
crime, sublimemente ele enfrenta sua perturbacio e reconstréi sua escolha, voltando-se

inteiramente para o seu lado do mal e mostrando-se nitidamente cruel:

Macbeth: Eu quase que esqueci em que consiste o sentimento do medo; tempo houve
em que os meus nervos estremeciam, escutando qualquer grito noturno; em que os
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meus cabelos se ericavam se eu ouvia qualquer funesta narrativa; e se punham de pé
sobre o meu couro cabeludo, como se estivessem vivos; fartei-me de horrores, o espanto
familiarizou-se com os meus pensamentos homicidas e jiA nada me pode fazer
estremecer. (Macbeth, AtoV — cena V)

7. Relacdao do publico com Macbeth

Shakespeare promove a identificacio do publico com o homem universal em
Macbeth, com a crueldade dentro de cada pessoa. O autor torna esse reconhecimento
possivel a medida que cria genialmente seu discurso. Longino, em seu Tratado do sublime,

descreve essa possibilidade da seguinte forma:

Nio € a persuasio, mas o arrebatamento, que os lances geniais conduzem os ouvintes;
invariavelmente, o admiravel, com seu impacto, supera sempre o que visa a persuadir e
agrada; o persuasivo, ordinariamente, depende de noés, ao passo que aqueles lances
carrelam um poder, uma forca irresistivel e subjugam inteiramente o ouvinte.
(LONGINO, 1981, p. 72)

Segundo Aristbteles, a tragédia nascida de peripécias e reconhecimentos é uma
tragédia complexa. Shakespeare desenvolve essa complexidade para atingir o publico.
Macbeth ndo pode fugir do seu lado perverso, apesar de se incomodar com o caminho
aberto pelo primeiro crime. Ele mantém um conflito interno entre sua ambicao e seu
pavor, o medo dele proprio da ao espectador a identificagdo com a natureza do herdi. Essa
identificacdo se d& porque Shakespeare, ao analisar a alma humana e os aspectos
incomodos dessa condicao, leva o publico a reflexao de seus valores morais. A inseguranca
de Macbeth é a de todos diante da vida. Ao entrar na crise de sua existéncia, nao consegue
se encontrar e sucumbe a ela.

Bloom (2001) define Macbeth como a fantasia, a crenca no fantastico: ele cré tao
profundamente na profecia das bruxas, que passa a definir todos os seus atos baseados na
sua imaginacio. E extasiante toda sua fé. Lady Macbeth sustenta a trajetéria de Macbeth,
ela de fato quer o reino e ndo mede esforcos persuasivos para consegui-lo através das maos
sanguinarias do marido. Ela usa os mais sérdidos argumentos para incitar Macbeth e obtém
éxito, valendo-se do erotismo. Shakespeare explora a ambicao desmedida e os escriapulos
aristocraticos e é exatamente essa ambigado assassina que faz o piblico se comover com a
exposicao dessa faceta.

O dramaturgo faz artistica e perfeitamente uma analise psicologica de tipos
humanos com os quais o ptublico pode se envolver. O terror sentido pelo espectador toma
forma a medida que a profecia das bruxas caminha para a realizacao e entende-se que de

atos tao terriveis vira uma conseqiiéncia ainda mais terrificante.
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Shakespeare ndo assume carater moralista, ele mostra o caminho, critica sem
insultar e o puablico é levado a pensar sua postura diante do Estado, da vida, de si mesmo,

da familia e dos valores sociais. Segundo Heliodora,

Isento na medida em que d4 a cada um de seus personagens as suas razoes, ausente na
medida em que temos, no contato com sua obra, ndo a impressao que ele escreveu o que
queria dizer, mas sim o que precisava ser dito, nem por isso Shakespeare, na
manipulacdo do enredo, na caracterizagao, no diadlogo, no conhecimento do mundo do
seu tempo — e de outros tempos, também por todos esses meios, e outros, ainda, deixa
de condicionar o espectador. Seu mérito é o de condiciona-lo para a reagio menos
mesquinha, mais imaginativa, o de condiciona-lo para a ampliacdo de seus horizontes.
(HELIODORA, 2004, p. 247)

Shakespeare empresta a seus personagens impressoes psicologicas comuns,
produzindo para o espectador um reconhecimento de si mesmo. Se o ptblico se identifica
com a crueldade de Macbeth talvez seja porque, quando Shakespeare a expGe, mostra uma
face vila que compoe cada ser humano. E pode ndo ser agradavel sentir que todos mantém
dentro de si uma faria que pode ou nao ser despertada. O autor quer provocar essa atracao,
pois a presenca de Macbeth é fortemente marcante, tratando com precisdo a natureza
humana e suas paix6es. Os vicios e as virtudes sao descritos para evidenciar ao espectador
suas fragilidades diante do inesperado. Shakespeare induz a inquietantes reflexdes da
condicdo humana. Conciliando o carater moral de seus personagens, partindo de um
modelo para todos os outros homens, ele da a esse primeiro caracteristicas proprias de uma
época, uma cultura. Entretanto, vai além, consegue compor uma obra nao moralizante, algo
que fara o homem universal se encontrar, se auto-avaliar.

As abordagens de Shakespeare sdo inquestionaveis, permitindo a discussdao e o
debate a partir dos desdobramentos de sua obra em diferentes campos do conhecimento.
Conclui-se, portanto, que o autor consegue envolver os conflitos que permeiam a alma
humana na sua obra tragica. Shakespeare € inesgotavel, ndo permitindo sobre suas criacoes
conclusoes precisas. A representatividade shakespeariana sera sempre objeto para muitas

pesquisas e novas releituras do comportamento humano.
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