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Resumo: A frequéncia de determinadas imagens é um aspecto que pode atrair a atengio ao se
estudar a obra de autores literarios. A imagem da nuvem exemplifica esse fendmeno no livro de
poemas As metamorfoses, de Murilo Mendes. Este artigo propde uma analise de dois poemas dessa
coletdnea. Objetiva-se apontar, a partir das tradi¢des cultural e religiosa do Ocidente, possiveis
significagdes para essa figura. O artigo se apoia em autores como Bachelard (1990), Durand (2002)
e Chevalier e Gheerbrant (2001), além de pesquisadores da obra muriliana, a exemplo de Aratjo
(2000), Sterzi (2006) e Moura (1995). Em um dos poemas, a nuvem se liga a tematicas religiosas.
No outro poema, o objeto celeste nao se associa diretamente a questdes sagradas, inserindo-se em
um plano profano. Contudo, em ambos os textos, encontra-se um sentido de plenitude para a
imagem da nuvem.
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Abstract: The frequency of certain images is an aspect that can attract attention when studying
the work of literary authors. The image of the cloud exemplifies this phenomenon in the book of
poems As metamorfoses by Murilo Mendes. This article proposes an analysis of two poems from
this collection. The objective is to highlight, from the cultural and religious traditions of the West,
possible meanings for this figure. The article draws on authors such as Bachelard (1990), Durand
(2002), and Chevalier and Gheerbrant (2001), as well as researchers of Murilo Mendes’ work, such
as Araujo (2000), Sterzi (2006), and Moura (1995). In one of the poems, the cloud is connected to
religious themes. In the other poem, the celestial object is not directly associated with sacred
matters, placing it in a profane context. However, in both texts, a sense of plenitude is found in
the image of the cloud.

Keywords: Brazilian modernist poetry; Murilo Mendes; poetry and religiosity; image; poetics of
the air.

“Beber na fonte aérea.”
(Murilo Mendes)

1 CONSIDERACOES INICIAIS
E comum que obras poéticas sejam marcadas pela recorréncia de uma ou outra

imagem, ainda que seus sentidos possam variar a cada apari¢ao. O estudo de imagens
notavelmente insistentes pode auxiliar na expansao de conhecimento acerca da obra de
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um dado autor. Considerando-se isto, este artigo propoe investigar a figura da nuvem,
assidua no livro de poemas As metamorfoses, de Murilo Mendes. A mesma figura,
inclusive, chamou a atencao de Walter Benjamin no ensaio que dedicou a Charles
Baudelaire. O filésofo conclui que, na obra do poeta francés, a nuvem se atribui um papel
de exilio do plano terrestre, operando uma cisdo em face da dimensao terrena (Benjamin,
2019). Veremos que essa significagdo, de contraposi¢do ao mundo material, nao esta
distante do que é verificdvel na poesia muriliana. Porém, é necessario atentar para outros
sentidos.

A coletanea publicada em 1944 é provavelmente uma das obras mais
conhecidas do poeta modernista, para quem a tradigao crista constitui pedra de toque
em matéria de composicao poética. Os temas espirituais e religiosos sdo constantes,
como o sdao em outros livros de Murilo Mendes. Transcendéncia, visdes apocalipticas,
interpelacdes a Deus sao alguns dos elementos que caracterizam As metamorfoses, obra
por um lado bastante Itigubre, pois que imbuida do espirito da Segunda Guerra
Mundial. De fato, a coletanea é proficua em signos que produzem uma atmosfera bélica.
Conforme Murilo Marcondes Moura (1995), muitos poemas fazem transparecer o
choque diante dos acontecimentos daquele cendrio histdrico, sugestionando a percepgao
de uma realidade ameacadora e inapreensivel.

Afora as imagens bélicas e cataclismicas, pululam em As metamorfoses imagens
concernentes a uma imaginagao poética do ar. Céu, passaro, estrela constituem algumas
dessas ocorréncias, merecendo aten¢dao por parte de pesquisadores da obra do poeta
mineiro. Observadas as proporc¢does de um artigo, atemo-nos somente a imagem da
nuvem. Os signos nuvem ou nuvens estao presentes em 38 dos 115 poemas da coletanea.
A assiduidade desse item, portanto, estimula uma investiga¢do, ainda que parcial, de
seus significados dentro de As metamorfoses, o que é reforgado pela presenca notoria de
outras imagens aéreas na coletanea em pauta, as quais podem ser tema de trabalhos
futuros. Este artigo se concentra nos poemas “Uma nuvem” e “Nuvem”, os quais, como
seus titulos designam, tém a referida figura como elemento central. Logo, sdo estes
poemas objeto de um comentario mais detalhado, sem prejuizo de abordagem, mais
breve, de um ou outro poema do autor, se isso auxiliar na exposigao.

Murilo Mendes nao confere um sentido estatico a imagem da nuvem, que tanto
toma coloragoes espirituais e divinas quanto matizes mundanos. Participa do veio
religioso de sua lirica, bem como de outra linha de forga, direcionada a contemplagao do
mundo material, a vincar sua obra. Assim, investiga-se a figura em pauta a partir de
ambas as naturezas, que representam sendas, muitas vezes intercambiantes, da criacao
poética de Murilo Mendes, segundo Lais Corréa de Aratjo (2000). A referida imagem
aérea pode ser compreendida como indice de exaltacgao, jubilo, plenitude existencial,
conforme buscamos demonstrar. Além da autora, Joana Matos Frias e Murilo Marcondes
de Moura sdo alguns dos nomes a que recorremos para tecer consideragdes sobre a
poesia muriliana, ao passo que Gaston Bachelard, Gilbert Durand e Mircea Eliade
possibilitam comentdrios acerca do simbolismo nefelibatico.
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2 ANUVEM SAGRADA

O primeiro poema a ser analisado, “Uma nuvem”, insere-se claramente no
dominio religioso. A nuvem anunciada pela voz lirica aparentemente corresponde a
uma visao mistica, descrita em esquema predominantemente paratatico, o que contribui
para que suas imagens se destaquem de modo equilibrado:

Quem poderia pintar esta nuvem?
S6 mesmo Domenico Teotocopuli
Mergulhando seu pincel no caos,

Ao sopro da sua estranha lucidez.

A nuvem d’agora trazia no seu bojo

O choque violento de dois mundos,

Trazia o dragdo e a Virgem,

Trazia as Erinias descabeladas

E o levantar das colunas de parpura.

Era o sinistro avango da tempestade

E o pensamento marchando numa noite de insdnia.

A nuvem densa e absurda se desfez.
Fiquei s6, enrolado em outra nuvem, eterna (Mendes, 1995b, p. 367).

A opgao por um artigo indefinido no titulo logo sugere a dificuldade de
definicdo do objeto contemplado, que surge como uma espécie de visdo abissal,
retratada, como é tipico da enunciacdo de Murilo Mendes, sob dic¢do surrealista.
Processa-se uma mudanga de estado ao longo do poema, concluindo-se com a
transformagdo da nuvem, ou com sua substitui¢ao por outra, receptora de valoragdes
distintas das da primeira. Outro ponto a acrescentar a uma visao panoramica do texto é
que sua estrofacao segue as etapas desse processo. A primeira, a segunda e a terceira
estrofes trazem, respectivamente, a anunciagao do objeto, o conflito entre elementos
sacros e demoniacos em seu interior e a resolucao desse conflito, desembocando em algo
proximo de uma purificagao.

E interessante comparar “Uma nuvem” com “La Beatrice”, de Baudelaire. O
sujeito lirico baudelairiano também se depara inesperadamente com uma visao terrivel,
que exemplifica a presen¢a do grotesco na obra do poeta francés. A visao consiste em
uma nuvem de tempestade onde residem criaturas infernais, frente as quais o sujeito
lirico se percebe alvo de zombaria e escarnio:

[...]

Vi descer sobre mim, em pleno meio-dia,

De enorme tempestade a nuvem grande e fria,
Carregando um tropel de demdnios viciosos,
Semelhantes a andes cruéis e curiosos.

A me considerar friamente se miram,

E como transeuntes a um louco que admiram,
Ouvi-os cochichar em chistes e balelas,
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Trocando mil sinais e muitas piscadelas
[...] (Baudelaire, 2012, p. 142-143)".

“Uma nuvem” divide com o trecho de “La Beatrice” a apari¢ao de elementos
horrificos, mas ndo deixa de ostentar componentes sagrados. Ante a indagagao no verso
inaugural (“Quem poderia pintar esta nuvem?”), depreende-se que a nuvem representa
alguma dificuldade a cognicao do eu poético. A lirica muriliana contém muitos
exemplos de quadros que lembram visdes misticas, como aquelas que, em tese,
inspiraram Joao na escrita do Apocalipse biblico. Mesmo em As metamorfoses, ha poemas
em que o sujeito lirico demonstra algo de vocagao profética, como “O visiondrio”, em
que o enunciador vé anjos e fantasmas circulando na cidade a luz do dia, e “Estudo para
um caos”, em que se narra uma visao do que aparenta ser o fim do mundo.

Se levarmos em conta a possibilidade de leitura que compreende a nuvem como
visao mistica, devemos assumir também que este objeto nao aparece no exterior do
sujeito lirico, consistindo, na verdade, em um processo interior. O proprio uso que
Murilo faz da estética surrealista contribui para que se aponte um filao visiondrio em
sua poesia. Para Victoria Cirlot (2012), que compara as pinturas de Max Ernst (1891-1976)
as visdes da abadessa Hildegarda de Bingen, o surrealismo produz uma imagistica
semelhante a da visdao profética, distinguindo-se o primeiro por auscultar o proprio
plano imanente, enquanto a segunda estd enraizada no mundo transcendente, deifico.

O teor surrealista do poema estd condensado em sua tonalidade onirica e
alogica, desarticulando o arranjo discursivo e produzindo assim imagens destoantes de
uma perspectiva racional, como exemplarmente ocorre no verso “Mergulhando seu
pincel no caos”. A men¢ao a Domenico Teotocopuli reforca a ligacdo da nuvem com a
esfera religiosa. Trata-se do pintor maneirista mais popularmente conhecido por El
Greco, cuja obra é muito dedicada a figuras da tradigao crista. “Mergulhando seu pincel
no caos, / Ao sopro da sua estranha lucidez” sao os versos que conferem as condi¢des
sob as quais a nuvem poderia ter sido pintada pelo artista, a quem é dada certa aptidao
profética ou sobrenatural, pois que € capaz de apreender algo de uma ordem nao
compreensivel, o caos. “Estranha lucidez” vem a reafirmar essa capacidade sibilina,
aquém de limites humanos. Assim, o poema nos oferece ainda mais substrato para que
entendamos a nuvem como visdao mistica, ou até como manifestagdo mais direta ou
“concreta” do espirito.

E comum na iconografia do cristianismo que a nuvem constitua insignia
relacionada ao mistério divino (Basker, 2006). Ademais, a natureza mistica da nuvem
descrita no poema nao deixa de ser, também, suscitada pelo ambiente a que essa imagem
tradicionalmente se vincula, isto é, o céu, igualmente imbuido de teor espiritual dentro
da memoria cultural do Ocidente, segundo Mircea Eliade (1987), que estabelece o céu
como simbolo de transcendéncia e de livramento da condigao terrena, correspondendo
também ao meio por exceléncia de manifestagao divina, em virtude de sua vastidao e do

1 “Je vis en plein midi descendre sur ma téte / Un nuage funébre et gros d’une tempéte, / Qui portait um
troupeau de démons vicieux, / Semblables a des nains cruels et curieux. / A me considérer froidement ils se
mirent, / Et, comme des passants sur um fou qu’ils admirent, / Je les entendis rire et chuchoter entre eux, /
En échangeant maint signe et maint clignement d’yeux” (Baudelaire, 1982, p. 310-311).
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mistério que os eventos meteoroldgicos proferiam aos povos da Antiguidade, entao
somente explicaveis sob perspectiva numinosa. A imagem celeste &, portanto, pertinente
a evocagao do para além do humano e para além do material, fundando-se enquanto
locus de afluéncia dos deuses.

Em seguida, a segunda estrofe compreende a descrigio da visao. Os dois
primeiros versos anunciam ser a nuvem palco de um conflito (“A nuvem d’agora trazia
no seu bojo / O choque violento de dois mundos”). “A nuvem d’agora” circunscreve o
objeto mistico em uma temporalidade e antecipa a nuvem que surgira adiante, no
desfecho do poema. O que o enunciador entdo vé dentro da nuvem (“Trazia o dragao e
a Virgem, / Trazia as Erinias descabeladas / E o levantar das colunas de parpura.) é uma
disposicao antitética que congrega elementos identificaveis a tradi¢ao crista e a mitologia
grega.

Cumpre deslindar esses elementos, a comegar pelo dragao. O simbolo
dragontino é ambivalente, carregando tanto aspectos negativos quanto positivos, mas,
considerando a prépria indicagao do poema de que o que se desenvolve na nuvem ¢ a
contradicdo entre o celestial e o diabdlico — o “choque violento de dois mundos” —,
convém tomarmos seus aspectos negativos. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2001)
esclarecem que o simbolismo do dragao expressa tendéncias malignas, demoniacas,
sendo a criatura também relacionavel a serpente, igualmente imbuida de conotacdes
ligadas ao mal em vista de seu papel no livro do Génesis, em cuja narrativa leva Adao e
Eva a pecarem. Se convém a leitura de “Uma nuvem” calcada em fontes religiosas, sendo
o cristianismo a mais importante delas para a poesia muriliana, cabe ressaltar que a
imagem bem conhecida de Sao Miguel Arcanjo pisando sobre o dragao é outra referéncia
que corrobora o sentido maligno tomado pelo dragao no poema em estudo. Assim, em
oposicao a ele, tem-se a Virgem, figura positivamente valorada da religido crista e, aqui,
um dos elementos sagrados anunciados ao sujeito lirico por sua visao.

E interessante como esse jogo de dualidades nao se concentra em uma mesma
tradigdo, convocando imagens que, no geral, servem a representagio do mal. E o caso do
proximo item, as Erinias, personagens da mitologia grega ligadas a vinganga, cuja fun¢ao
era perturbar e punir os mortais. O dragdo e as Erinias, portanto, condensam as forgas
infernais plasmadas pela voz lirica. Importa salientar, ainda, que o dragao e a Virgem se
relacionariam a forma como Murilo Mendes designava o tempo mundano e a
eternidade. Joana Matos Frias (2002) observa que a poética muriliana, tdo concentrada
na religido e na espiritualidade, aspira a superagao dos limites fisicos a que se submete
0 homem. O fim do espac¢o e do tempo, assim, é um horizonte da lirica de Murilo
Mendes, cuja aspiracado € a eternidade, promessa do cristianismo ap6s o Juizo Final. O
dragdo ou a serpente aparecem mordendo a propria cauda no Ouroboros, simbolo do
eterno retorno, ligado aos ciclos, servindo igualmente para representar o tempo (Cirlot,
2001). Logo, o carater demoniaco do monstro corresponderia ao sentido negativo que
Murilo atribuia ao fluxo do tempo, proprio do ambito terreno, mas nao do plano divino,
onde vige a eternidade, da qual provém a figura da santa. A nuvem projeta entao o
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dualismo entre a vida terrena e a existéncia divina, reiterando a separacao convencional
entre matéria e espirito.

O item seguinte, “o levantar das colunas de purpura”, é o mais enigmatico.
Entretanto, é possivel parea-lo com a Virgem entre os elementos deificos. Atente-se a
imponéncia que as colunas inspiram enquanto peca arquitetural — fazendo recordar a
onipoténcia atribuida a Deus — e, sobretudo, a cor purpura, comumente atrelada a
majestade, o que se confirma inclusive no c6digo do cristianismo. E essa cor que, por
exemplo, adorna a liteira do Rei Salomao, no Cantico dos Canticos:

O rei Salomao

fez para si uma liteira

com madeira do Libano,

colunas de prata,

encosto de ouro

e assento de purpura,

forrada de ébano por dentro (Biblia Sagrada, 1990, p. 874).

Quanto aos versos finais da septilha (“Era o sinistro avanco da tempestade / E
o pensamento marchando numa noite de insonia”), infere-se que encerram o arranjo
dualista até entao articulado, por mais que o taltimo verso apresente alguma opacidade.
O “avango da tempestade”, inspirando mais temor gragas ao adjetivo “sinistro”, esta
junto ao dragao e as Erinias na ala demoniaca dos elementos apresentados, a medida
que “o pensamento marchando numa noite de insonia” aparenta se referir ao trabalho
da consciéncia, ou a reflexdo, o que o coloca no lado sagrado do jogo antitético encenado
dentro do objeto aéreo. Assumir que a nuvem € uma visao mistica circunscreve toda a
narrativa do poema em ambito subjetivo, interior, mas é o verso final da segunda estrofe
o momento em que esse direcionamento para o foro intimo mais se evidencia, pois o que
ali transparece € a experiéncia do proprio sujeito. Outro ponto que merece destaque é o
verbo ai presente, “marchando”, caracteristico do jargao militar, reforcando a ideia de
confronto. O que a visao da nuvem possivelmente traz a tona é a luta interior contra o
pecado, impulsionada pelo exercicio da fé.

O poema é concluido com o distico “A nuvem densa e absurda se desfez. /
Fiquei s¢, enrolado em outra nuvem, eterna”. A nuvem em que conflitavam os elementos
sacros e os monstruosos se desfaz, a partir do que outra nuvem, puramente divina,
“eterna”, surge, solucionando a cadeia antitética antes desenvolvida. Desse modo, cabe
remontarmos a um dos aspectos que grande parte da critica muriliana toma como
fundamental para a compreensdao da obra do poeta, a chamada “conciliacao de
contrarios”. Matos Frias a explica:

E alogica dialética como sintese dos opostos, é portanto a 16gica dialéctica
hegeliana, a afirmagao da cisdo como tnica forma de existéncia, que

2 Nem sempre a lirica muriliana adere a essa separagao. Ha momentos em que a matéria nao esta
distante do espirito ou do ente divino, a exemplo de “Poema espiritual”, de A poesia em péinico: “ A
matéria pensa por ordem de Deus, / Transforma-se e evolui por ordem de Deus. / A matéria
variada e bela / E uma das formas visiveis do invisivel” (Mendes, 1995a, p. 296).
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rege a tensao contraditoria, baseada na antinomia, que preside a muitos
textos surrealistas e que domina toda a obra poética de Murilo Mendes.
O poeta distancia-se assim da logica classica monovalente [...] ao
estabelecer no discurso poético uma logica bivalente, em que a dualidade
substitui o dualismo no que este pressupde de diferenca logicamente
externa. O que Murilo Mendes institui no texto é precisamente a
diferenca como imanéncia, a diferenga interna — estrutural e articulada
—, a diferenga como tensao totalizante. O ser aparece desta forma como
totalidade ou totalizagdo que integra as contradi¢des, uma unidade
diversificada e essencialmente analogica, o Um pressupondo e
integrando o Dois (Matos Frias, 2000, p. 297-298, grifos no original).

Portanto, o poeta concilia contrarios ao unir elementos dispares, facultando
uma perspectiva refratdria ao principio cartesiano da nao contradigao, fomentando
visdes de mundo que passam ao largo da racionalidade e, como a autora salienta,
reproduzindo uma concepgao assidua nas criagdes dos surrealistas. Nao duvidamos de
que a conciliagdo de opostos sublinha largamente a poesia de Murilo Mendes, mas, no
caso especifico do poema em estudo, toma-se outra direg¢ao, pois os elementos contrarios
na nuvem posicionam-se em um esquema dualista, até que, ao final, o conflito travado
no bojo do objeto aéreo se resolva em favor do sagrado, sem aglutinacao dos itens
demoniacos. Moura (1995), alids, oferecendo um ponto divergente do de Matos Frias e
que nos parece mais convincente, observa que, a partir do livro As metamorfoses, o
expediente conciliador de contrarios sofre algum arrefecimento na lirica muriliana, em
decorréncia da sensac¢ado de estilhacamento da realidade advinda com as catastrofes do
cenario historico, entdao centralizado na Segunda Guerra Mundial. A obra do poeta teria,
assim, se deparado com maior dificuldade de ordenagao do mundo, dando vazao ao
estado cadtico da época, avesso a elaboragao apaziguadora do real. Destarte, ainda que
a nogao da conciliagdo de contrdrios auxilie o entendimento de parte da obra do autor,
afirmar que ela “domina toda a obra poética de Murilo Mendes” pode ser um deslize
face a notoria complexidade e as vicissitudes de sua lirica.

Com a transformagao final que, concluindo o poema, dissolve o demoniaco e
faz prevalecer o sagrado, altera-se também o papel do sujeito lirico. Se antes apenas
observava o fendmeno insolito, poe-se agora em plena interacdo com o objeto aéreo. O
poema delineia um processo de purificagao pelo qual passa o eu poético, anteriormente
dividido entre a santidade e o pecado, e alcangando, por fim, o pleno contato com Deus.
A prépria aparéncia das nuvens, cuja substancia etérea e plastica coloca-as,
fenomenologicamente, entre a materialidade e a imaterialidade, é oportuna a
representacdo de um fendmeno espiritual. Operam-se a superagdo da condicdo
mundana e o salto para a transcendéncia — processo igualmente verificavel no poema
que inaugura o livro As metamorfoses, “O emigrante”, o qual é concluido com a ida do eu
poético para junto de Deus:

[...]

A sombra fértil de Deus

Nao me larga um s6 instante.
Levai-me o astro da febre:
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Eu vos deixo minha sede,
Nada mais tenho de meu (Mendes, 1995b, p. 313).

O mover-se para outro mundo vai de encontro as observagdes de Gaston
Bachelard (1990) acerca da nuvem. Em seus estudos que proporcionam uma psicanalise
dos quatro elementos, tal objeto aéreo impulsiona em uma imaginacao alijada do
trabalho racionalizante um sonho de transporte, estando propenso a associar-se as ideias
de voo, de viagem. A nuvem sagrada de Murilo Mendes, indo ao limite, conduz a
viagem entre diferentes planos de existéncia.

Conforme mencionamos, As metamorfoses ¢ uma coletanea em que as imagens
aéreas se fazem muito presentes, combinando-se com as aspiragdes ascensionais,
voltadas a elevacao espiritual e a aproximacao com Deus, expressas em alguns de seus
poemas. A simbologia aérea d4, precisamente, ensejo a vontade de ascensao. Gilbert
Durand (2002, p. 128) assim pontua: “A ascensao ¢, assim, a ‘viagem em si’, ‘a viagem
imagindria mais real de todas’ com que sonha a nostalgia inata da verticalidade pura, do
desejo de evasao para o lugar hiper ou supraceleste”.

Sobre esse anseio de transcendéncia depreendido da simbologia da nuvem e
sensivel no poema de Murilo, Eduardo Sterzi (2006) oferece-nos algum esclarecimento.
Para o pesquisador, o poeta adotava uma consciéncia critica do seu tempo similar a de
Walter Benjamin, em cujo pensamento, como é sabido, o progresso histérico e a
catastrofe se confundem. Para Sterzi (2006, p. 94), Murilo Mendes “recusou-se a render
culto as monumentais ruinas da burguesia [...]. Restringiu-se a contemplar os fantasmas
que se libertavam dos despojos e evolavam-se no ar irrespiravel de seu tempo”. O que
se manifesta na lirica do autor, assim entendemos, pode ser interpretado nem sempre
como um desejo real de evasao da realidade, mas como tomada de uma postura contraria
ao desenrolar historico por ele vivenciado, portanto, como atitude politica, aspirante a
mudanca.

Para encerrar o comentdrio de “Uma nuvem”, cabe entdao pensar o objeto aéreo
final, a nuvem eterna, como uma instancia de comunicagao com Deus, a qual o sujeito
lirico chega apos se purificar da nuvem “densa e absurda” na qual os elementos
identificaveis ao pecado estavam situados. Recorre-se, para isso, a memoria da tradicao
filosofica crista, essencial a obra de Murilo Mendes. Mestre Eckhart, te6logo medieval,
propds que o homem traz em si uma “centelha”, um ntcleo deifico, que possibilitaria a
interacao direta com Deus, embora nao se deva confundi-la com a propria divindade.
Philotheus Boehner e Etienne Gilson explicam:

A centelha da alma é uma poténcia da alma. E, antes de mais nada, uma
poténcia suprema e altissima, pela qual a alma se abre a verdade divina;
¢, ainda, uma poténcia pela qual a alma se abre a bondade e ao amor de
Deus; e, finalmente, é uma poténcia que torna a alma verdadeiramente
livre. E o que nela existe de mais profundo e mais elevado, a saber, a
sua esséncia, pela qual a alma se abre a esséncia de Deus. Gragas a estas
poténcias, a alma assume uma atitude de “abertura” imediata perante
Deus (Boehner; Gilson, 1995, p. 527, grifos no original).
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A concepcao de Eckhart ¢ a de que, a partir de um nivel profundo da alma,
viabiliza-se o contato com Deus. A diferenca que Murilo Mendes produz, ao se apropriar
de ideia similar, é situar esse ntcleo, pelo menos a primeira vista, no exterior do sujeito,
revelando-se seu verdadeiro lugar, interno e subjetivo, apenas depois de uma leitura
mais cautelosa do poema. O que aparenta ser exterior tem seu enraizamento logo
sugerido no interior. E, apds a dissolugao do pecado, a habitagao no ser divino torna-se
plena. A respeito da proximidade — e as vezes até fusao — entre o enunciador muriliano
e Deus, Eduardo Losso (2018, p. 77) observa: “O deus-poeta, para finalmente pertencer
a Deus, vai buscar sempre descobrir em si mesmo onde Deus lhe pertence,
autodivinizando-se”. Com isso, o sujeito lirico faz emanar de si mesmo uma esséncia
deifica. A autodivinizagao apontada pelo pesquisador € patente, por exemplo, no poema
“Filiacao”, de Tempo e eternidade (1935):

Eu sou da raca do Eterno.

Fui criado no principio

E desdobrado em muitas geragdes
Através do espago e do tempo.
Sinto-me acima das bandeiras,
Tropecando em cabecas de chefes.
Caminho no mar, na terra e no ar.
Eu sou da raca do Eterno,

Do amor que unird todos os homens:
Vinde a mim, 6rfaos da poesia,
Choremos sobre o mundo mutilado (Mendes, 1995¢, p. 250).

Nesse poema, o sujeito lirico assume para si e manifesta a santidade, colocando-
se acima dos limites fisicos e assimilando o poder divino a poesia. Em “Uma nuvem”,
vemos o processo de conquista do eu poético de um lugar celeste, mediante o que
aparenta ser o despertar de uma fibra espiritual a ele intrinseca, nogao que, levando em
conta a semelhanga do postulado de Eckhart acerca da instancia interior a posicionar o
homem em comunicacdao imediata com Deus, nao é de todo estranha a tradicao crista, a
qual é necessario estar atento ao se investigar a obra do poeta em questao. A imagem da
nuvem no poema analisado serve, desse modo, ao impulso autodivinizante ressaltado
por Losso.

E preciso acrescentar, em mais uma aproximacgio com o cristianismo, que a
imagem nefelibatica é bastante familiar aos textos biblicos. Ha variados exemplos em
que Cristo aparece no céu sobre uma nuvem — Marcos 13:26 e Daniel 7:13 sao alguns
deles. E, em maior sincronia com nossa leitura do poema, ha passagens em que a nuvem
manifesta a presenga de Deus, como em Exodo 40:34: “Entéo a nuvem cobriu a tenda da
reunido, e a gldria de Javé encheu o santudrio” (Biblia Sagrada, 1990, p. 115) e 2 Cronicas
5:14: “Por causa da nuvem, os sacerdotes nao puderam continuar o culto, pois a gloria
de Javé tinha ocupado inteiramente o Templo de Deus” (Biblia Sagrada, 1990, p. 466).

Visao mistica, metafora para purificacao espiritual, centelha divina. A nuvem é
multipla, e sua plasticidade se tornara ainda mais vigorosa e explicita no proximo poema
a ser comentado.
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3 ANUVEM PROFANA

Apds a abordagem de um poema bastante ligado a esfera da religiao, sera agora
analisado um poema que, diferentemente do outro, nao explora tao claramente os temas
religiosos e faz sub-repticiamente uma valoragao mais positiva da vida mundana. Trata-
se de “Nuvem”:

Palma glorificadora, que te avangas numa nuvem,

Nao quero te colher, porque nao sais de Deus.

Mulher amorosa, que me estendes os bragos numa nuvem,
Vais te entregar a outro que te enlacga o busto.

Antiga nuvem, és o principio da danga,

A construgao do real, a poesia do pobre.

O nuvem, fértil contadora de histdrias:

Quantas noites te observei,

Quantas manhas me consumi te acompanhando.

(Os homens marchavam para seus negdcios

Ou entdo para a matanga dos irmaos.)

Nenhum dangarino dangou nem dangara como dangas,
Nuvem plastica no passado e no futuro,

Confidente da minha histéria, da minha funda insonia,
Confidente dos meus amores golpeados,

De tudo o que alcangamos e perdemos — nuvem (Mendes, 1995b, p.
321).

A nuvem se avulta como um largo horizonte de possibilidades, inviabilizando
que se chegue a um sentido definitivo a respeito da imagem. Contudo, sob uma dtica
mais geral, percebe-se que o sujeito lirico tem com o objeto aéreo uma intensa relagao
subjetiva, de tal modo que o poema consiste essencialmente em uma série de projec¢oes
que o enunciador faz em direcdo a nuvem, alterando continuamente o curso de seu
pensamento. Além de definir a nuvem, no ambito da imaginagao poética, como um polo
magnetizador de devaneios, Bachelard (1990) pontua também que os sonhos em torno
dessa imagem sao sonhos de criagdao, modelagao, transformagao:

Diante desse mundo de formas mutaveis, em que a vontade de ver,
superando a passividade da visao, projeta os seres mais simplificados,
o sonhador é mestre e profeta. E o profeta do minuto. Ele diz, num tom
profético, o que se passa presentemente sob seus olhos. [...] Nesse
amontoado globuloso, tudo rola ao nosso gosto, montanhas deslizam,
avalanches desmoronam e depois se acomodam, os monstros inflam e
depois se devoram um ao outro, todo o universo se regula segundo a
vontade e a imaginagao do sonhador (Bachelard, 1990, p. 190, grifos no
original).

Faz-se o que se quer com a nuvem, a atrair o devaneio modulador. Desse modo,
segundo as observagoes de Bachelard, a nuvem ¢ uma das figuras, no ambito da poesia,
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que por exceléncia turvam o sentido, irradiam indefinicdo, como exemplarmente fara
Murilo Mendes com esse item aéreo em “Nuvem”. Trate-se de mutabilidade ou de
acumulo de sentidos, a voz lirica conserva a nuvem aberta ao devir.

O primeiro verso (“Palma glorificadora, que te avangas numa nuvem”) traz ja
uma espécie de enigma, dada a opacidade do sintagma inicial. Murilo Mendes
frequentemente insere dificuldades semanticas em seus poemas, de maneira a espelhar,
segundo Lais Corréa de Aratjo (2000), a ininteligibilidade e o caos da realidade. E
possivel dizer que o objeto aéreo recebe logo uma valoracao positiva, a qual, a despeito
do adjetivo “glorificadora” — sugestionando certa exaltagao por parte da voz lirica —,
nao se impregna de significagao religiosa, em vista do que se declara em seguida: “Nao
quero te colher, porque ndo sais de Deus”. Ao contrario da nuvem no outro poema, o
teor desta nao é sagrado. O gesto de abstencdo do sujeito poético — “Nao quero te
colher” — ¢é contraditdério com o que se desenvolve nos versos adiante, pois é notério o
investimento afetivo que a voz lirica efetua a proposito da nuvem. A justificativa —
“porque nao sais de Deus” — sugere de inicio um enunciador devoto, voltado ao
exercicio religioso, mas essa vontade é logo sobrepujada por um olhar que,
aparentemente, estd orientado para coisas de fora da esfera sagrada, isto é, para coisas
profanas, ainda que estas resultem eventualmente da fantasia do sujeito poético.

O matiz erotico dos versos seguintes (“Mulher amorosa, que me estendes os
bragos numa nuvem, / Vais te entregar a outro que te enlaga o busto”) reforca esse novo
olhar, ou 0 novo direcionamento do discurso, entao reconduzido a vida imanente. Nao
ha condic¢des de afirmar se esse devaneio amoroso, a remontar ligeiramente ao motivo
trovadoresco da dama inacessivel, tem algo de memodria ou se é pura fabulagao.
Recordagao e imaginagdo participam das projecdes que o sujeito lirico executa a
propdsito do objeto aéreo. A frustracao deduzivel no altimo verso da quadra antecipa o
ultimo verso do poema: “De tudo o que alcangamos e perdemos — nuvem”. Por mais
que a valoragao positiva da nuvem seja predominante, observa-se que ela abarca
também a perda.

A primeira estrofe € marcada por um sentimento de indecisao por parte da voz
lirica, passando esta a exaltar a nuvem, mais convictamente, na segunda estrofe. Outra
diferenca sublinhada pela estrofagao é a inser¢ao de um foco tanto individual como
coletivo na longa segunda estrofe, ao passo que apenas o foco individual participa da
estrofe anterior.

“Antiga nuvem, és o principio da danca, / A construgao do real, a poesia do
pobre” sdo versos de dificil deslindamento, mas o principio de movimento — “o
principio da danga” — é sinal da qualidade ndo estatica, dindmica da nuvem, sendo esta,
antes de qualquer coisa, uma constru¢ao imagindria. Sua relagdo com a vida mundana
nao garante que a nuvem encontre substrato em qualquer objeto em particular do
mundo concreto, ou seja, ndo se trata de uma nuvem “real”, como se a voz lirica exultasse
frente a uma paisagem. A imagem de uma nuvem real seria apenas o fermento de uma
efervescéncia da imaginagao.

Algo de lirico reside nessa imagem aérea — “a poesia do pobre” —, revelando-
se assim uma mundivisdo a consubstanciar imaginacgao e realidade, e reforcada pelo
outro sintagma, “a construgao do real”. Nao h4, contudo, um significado delimitavel a
“decifrar” em tais versos. A nuvem permanece, por todo o poema, esquiva a qualquer
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sentido fixo, espelhando a forma imprecisa e etérea dessas aglomeragoes de particulas
de 4gua suspensas na atmosfera.

O expediente fabulador da nuvem ¢é reiterado pelo verso “O nuvem, fértil
contadora de historias”, enquanto os versos seguintes, “Quantas noites te observei, /
Quantas manhas me consumi te acompanhando”, evocam a memdria do enunciador,
cuja continua contemplagao da figura aérea — turvagao ou pluralidade de sentido —
revela um sujeito obsedado — o verbo “me consumi” intensifica essa disposigao —,
imerso em atividade imaginativa, posicionando-se no extremo oposto dos homens nos
dois versos seguintes, em parénteses: “(Os homens marchavam para seus negécios / Ou
entdo para a matanga dos irmaos)”. A quebra no fluxo do poema causada pelos
parénteses sublinha o descompasso entre o sujeito lirico e a coletividade dos homens,
inflexivelmente conduzida ao trabalho — “seus negocios” — e, ressoando o contexto
historico de As metamorfoses, a guerra— “a matanca dos irmaos”. Murilo Mendes aponta
para um estado de coisas em que o exercicio da imaginagao, englobando a propria
poesia, é afugentado pelo excesso de racionalidade. Remonte-se as discussoes, no ambito
dos estudos literarios, acerca da marginalizacdo da poesia na modernidade. A poética
muriliana, conforme mencionamos, expressa descrenca quanto aos dogmas do
progresso (Moura, 1995; Sterzi, 2006), ecoando a perspectiva adotada, por exemplo,
pelos surrealistas franceses, cujo movimento, esclarece Maurice Nadeau (1985), toma
lugar em um contexto de crise das promessas da ciéncia e do pensamento racional, que
possibilitaram atrocidades na Primeira Guerra Mundial.

E importante ressaltar, contudo, que a nuvem nio é simplesmente uma “ilha no
céu”, um veiculo escapista, pois ela também abarca a negatividade. Trata-se antes de
uma tentativa de trazer a tona dimensdes do mundo e do homem que, a época de Murilo,
encontravam-se (e encontram-se) obliteradas pelos valores dominantes, muito voltados
ao materialismo. Cabe recordar os esfor¢os dos surrealistas — a gerarem ressonancias
na poesia muriliana —, que visavam a fazer com que o maravilhoso irrompesse do
cotidiano e, consequentemente, desestabilizasse os limites de uma visao pautada pelo
pensamento discursivo, revelando dobras escondidas do real e estimulando novas
possibilidades de experiéncia (Marvell, 2013). Em outras palavras, o surrealismo
fomentava impressoes da realidade nao dependentes da razao, mas da intuigao, da
imaginac¢ao e da emoc¢ao. Em atenc¢ao a conhecida apropriacao da estética surrealista por
Murilo Mendes, pode-se afirmar que também o poeta mineiro perseguiu essas irrupgdes
com sua escrita, apelando para perspectivas nao racionais em nossa interagao com o
mundo. A natureza feérica do objeto aéreo mutante em “Nuvem” distancia o logos e da
forca total a agdo imaginativa.

A musicalidade do verso “Nenhum dancgarino dangou nem dangara como
dancas” é pertinente a arte da danga, novamente citada, e, junto ao verso seguinte
(“Nuvem plastica no passado e no futuro”), refor¢a a incessante mutabilidade desse
elemento aéreo. Insere-se também essa nuvem dentro de uma temporalidade, sugerindo
uma natureza distinta em relagdo a da nuvem que resulta do poema anterior, eterna,
transcendente. E a vida mundana que agora a voz lirica se atém. Alids, se essa sedutora
imagem do ar se caracteriza, de acordo com o préprio poema, pela plasticidade, pela
constante mudanga de forma, ndo estaria ela sinalizando para a efemeridade? Afora o
maravilhamento por ela ensejado, a nuvem funciona como lembranca da finitude.
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“Confidente da minha histéria, da minha funda insonia, / Confidente dos meus
amores golpeados” sao os versos que magnetizam ao redor da nuvem todo um mundo
de atividade psiquica e sentimental. O tratamento dispensado a nuvem de certo modo a
transfigura em uma musa, ou em uma sereia, a atrair a atividade imaginaria e a propria
urdidura poética. Memoria, pensamento, sentimento parecem ser os correspondentes,
respectivamente, de “minha histéria”, “minha insonia” — pois que o estado insone
advém da agitacao do pensamento — e “meus amores golpeados”. Declarar a nuvem
como “confidente” faz com que mais uma vez se entreveja a projecao do sujeito a
imagem aérea, sendo esta sobretudo uma elaboracao imaginaria. A chave do individual
para o coletivo novamente gira no ultimo verso: “De tudo o que alcangamos e perdemos
— nuvem”, com seus verbos conjugados na primeira pessoa do plural. A
impossibilidade de defini¢ao do que é a nuvem transparece na tltima palavra, a qual, se
articulada ao titulo homoénimo, acarreta uma tautologia.

E facil afirmar que, nos dois poemas analisados, a nuvem é uma imagem
associada a processos subjetivos. Contudo, mais do que isso, tanto a nuvem final do
poema anterior quanto a nuvem do poema em questao funcionam como sinteses de uma
ideia de plenitude existencial. A diferenca reside no plano a que se refere essa plenitude.
Em “Uma nuvem”, trata-se de uma plenitude espiritual, pura positividade, uma espécie
de retorno a Deus e a transcendéncia. Em “Nuvem”, tem-se uma plenitude nao sagrada,
além de paradoxal, ligando-se a vida no plano imanente, a vida conhecida, reunindo a
positividade e a negatividade, o que se alcanga e o que se perde, dai participando a
existéncia fisica e a existéncia psiquica. A nuvem hierofanica vem acompanhada da ideia
de perfeigao, mas o mesmo nao ocorre com a huvem profana, assumindo esta um nivel
rebaixado, desarmoOnico.

Afora a nuvem, os elementos aéreos aparecem em As metamorfoses, por vezes,
atrelados ao gozo, veiculando algo como o acesso a uma unidade, a uma vivéncia plena.
A segunda estrofe de “Respirar” anuncia:

Trazendo o ar para mim

Aspirei todo o prazer,

Em faixas de sons e formas

Dei toda a vida ao meu ser (Mendes, 1995b, p. 364).

O que preenche essa plenitude, no entanto, ndo fica totalmente claro. A
significagao é inconclusiva, ou melhor, é a significagdo mesma a se impor enquanto
questdao. Rodeada por vagueza, a segunda nuvem muriliana tem seus sentidos
conservados em laténcia, para serem construidos pelo leitor. Ou, talvez, para dar conta
de tudo o que intuimos e tocamos, mas que nao definimos, acenando a inefabilidade da
experiéncia.

Araujo (2000) sintetiza o projeto poético muriliano em duas grandes diregdes,
nao obstante intercomunicaveis, a saber, a Ordem e a Desordem. A Ordem abarcaria as
questdes da transcendéncia, de Deus, do equilibrio, situando o sujeito em uma unidade.
A Desordem estaria vinculada ao dilaceramento, ao caos, a instabilidade. A primeira
nuvem, seguindo o esquema da autora, polariza-se para a Ordem, apresentando uma
indole sagrada e transcendental, ao passo que a segunda nuvem, ligada a imperfeita
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existéncia terrena, manifestaria a Desordem, sem, entretanto, deixar de conter uma
forma, por mais que contraditéria, de plenitude, a mover-se no registro da
incompletude, da fragmentariedade da vida.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Embora a coletanea As metamorfoses tematize o panorama de guerra, é necessaria
certa atengao ao lé-la, para que nao se entenda tudo como impulso de evasao. Um risco
que concerne especialmente as imagens aéreas, tao tentadoras a essa interpretacao por
sugerirem o distanciamento do plano terrestre.

E certo que h4, no livro, anseios pela transcendéncia e pela superagao da condigio
terrena, como vimos em “Uma nuvem”. E, mais do que isso, o sujeito poético chega a
expressar aspiragoes ao fim do mundo, o que aparenta constituir resposta aos cenarios
catastroficos desenhados em diversos poemas. Contudo, estamos falando de uma série
de poemas marcada por dire¢des varias. José Paulo Paes (1997, p. 175) nota essa
multiplicidade da coletanea, ao pontuar que em As metamorfoses encontram-se tanto
“premonicoes apocalipticas” quanto “utopicas”. Ha inclinagdes pessimistas, mas
igualmente veios mais iluminados. Clamores pelo puro espirito e pela reuniao com Deus
coexistem com celebra¢des do mundo imanente.

O titulo da coletanea ja indica essa variedade, essa nao fixidez de orientagdes. A
nuvem ¢, portanto, imagem privilegiada dessa série de poemas, levando em conta,
ademais, as observagdes que citamos de Bachelard, referentes ao carater metamorfico e
maledvel que a imaginagao poética concede a figura em estudo.

Langa-se a discussao em torno de outras imagens aéreas em As metamorfoses, cuja
assiduidade demanda pesquisas posteriores. No caso da nuvem, diriamos que sua
orientacao bifurcada, para o sagrado e para o profano, ilustra o duplo olhar da lirica
muriliana, a saber, um olhar tanto direcionado ao espiritual quanto ao material. As
nuvens de Murilo Mendes aqui comentadas, entdo, espelham duas formas de plenitude
— ¢, de certo modo, de exaltacdo —, uma voltada a transcendéncia; a outra, a imanéncia.
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