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Editorial

Chegamos ao final de mais um ano e, gracas a nossos colaboradores e autores,
pessoas que confiam em nosso trabalho e enviam suas pesquisas para serem publicadas em
nossa revista, estamos langando mais um nimero da Cratilo.

Este segundo nimero de nosso décimo segundo volume estd composto por 12
trabalhos que versam sobre as diferentes possibilidades de abordagem dentro das areas
contempladas pela revista e até em dareas correlatas. Esses trabalhos sdo oriundos de
alunos e pesquisadores de diversas instituicdes nacionais (UNIPAM, UFU, UFMA, UFLA,
UFS, IFPA, UEM, UNJUI, UFMG, UNIFS)J).

Conforme ja dito por nés em editorial anterior, essa origem diversificada dos
trabalhos também ratifica 0 ganho de espaco que nossa publicacdo vem tendo e endossa a
sua robustez, deixando evidente que ela tem se consolidado como excelente suporte de
divulgagdo da pesquisa cientifica em nosso pais. Além disso, nos dd feedback animador para
que trilhemos caminhos cada vez mais ousados na busca do aprimoramento para as
proximas edicoes.

Em razdo da diversidade de objetos e questdes de pesquisa trabalhados nos textos
desta edicdo, acreditamos que ela pode contribuir de forma muito significativa para os
diferentes sujeitos que compdem a esfera educacional e pesquisadora na drea dos estudos
linguisticos e literdrios, bem como nas dreas afins.

Ent3o, finalizamos agradecendo a cada um dos colaboradores que confiaram a
nossa revista a publicacdo de suas pesquisas e a todos outros atores envolvidos neste
volume. Que os trabalhos aqui publicados possam propiciar aos leitores proficuas reflexdes!

ELIZENE S. OLIVEIRA NUNES
Editora da Revista
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A ambientacao fantastica em O Oceano no Fim do
Caminho, de Neil Gaiman

The fantastic setting in Neil Gaiman's The Ocean at the End of the Lane

Pablo Oliveira Souza

Graduando do curso de licenciatura em Letras - Portugués e Literaturas de Lingua
Portuguesa da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), orientado pela Ma. Lillidn
Alves Borges.

E-mail: oliveirasouzapablo@gmail.com

Resumo: Neste trabalho, temos como objetivo principal estudar a importancia do espago
ficcional no romance fantastico O Oceano no Fim do Caminho, de Neil Gaiman. Tratamos o
fantastico como modo pela perspectiva de Remo Ceserani e Gama-Khalil. Quanto aos estudos
espaciais, adotamos a topoandlise trabalhada por Gaston Bachelard, Yi-Fu Tuan e Oziris Borges
Filho, além do conceito de ambienta¢do proposto por Osman Lins. Desse modo, interpretamos
os possiveis efeitos de sentido gerados pelo espago na narrativa insélita de Gaiman.
Palavras-chave: Literatura fantastica. Topoandlise. Ambientacdo. Neil Gaiman.

Abstract: In this paper, we aim to study the importance of fictional space in Neil Gaiman's
fantastic novel The Ocean at the End of the Lane. We treat the fantastic as a way from the
perspective of Remo Ceserani and Gama-Khalil. As for space studies, we adopted the top
analysis worked by Gaston Bachelard, Yi-Fu Tuan and Oziris Borges Filho, in addition to the
concept of ambiance proposed by Osman Lins. In this way, we interpret the possible meaning
effects generated by space in Gaiman's unusual narrative.

Keywords: Fantastic literature. Topoanalysis. Ambience. Neil Gaiman.

1 Consideragées iniciais

O presente trabalho tem como objetivo analisar a influéncia da ambientagao
fantastica na constru¢do do romance O Oceano no Fim do Caminho (2013), de Neil
Gaiman. Para tanto, pretendemos desvendar como, na perspectiva do protagonista, os
sentimentos despertados a partir do contato com os espagos podem ser positivos ou
negativos, reforcando a atmosfera fantastica urdida pelo narrador.

Para analisar o aspecto insolito da narrativa, tomaremos por base o fantastico
como modo proposto por Remo Ceserani e Marisa Martins Gama-Khalil. As reflexdes
das nogdes de espago baseiam-se nos conceitos de “topofilia” e “topofobia” propostos
por Yi-fu Tuan e Oziris Borges Filho. Além disso, utilizaremos as defini¢des de Gaston
Bachelard acerca do espago e a proposta de ambientacao de Osman Lins para
complementar a designagao espacial do romance em andlise.
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A AMBIENTACAO FANTASTICA EM O OCEANO NO FIM DO CAMINHO, DE NEIL GAIMAN

2 O fantdstico como modo

E comum recorrer ao livro Introducio a Literatura Fantdstica (2017), de Tzvetan
Todorov, em andlises de obras fantasticas devido a sua importante sistematizagao
realizada acerca do género em questdo. O pesquisador bulgaro buscou discernir o
elemento comum as narrativas cuja manifestacdo do fantastico era evidente, com o
objetivo de determinar a constitui¢do do género fantdstico, e chegou a trés condigdes,
sendo a ultima delas ndo obrigatdria.

Para ele, é fundamental que o leitor nao estranhe o universo proposto pelo
autor, mas hesite entre aceitar a explicagao racional e a sobrenatural. As leituras
alegdrica e poética da obra em andlise nao podem ser levadas em consideragao para
que possa haver a classificagao do fantastico enquanto género. Além do mais, a davida
pode estar presente na propria obra, evidenciada pelos personagens, e relegar o papel
de convencimento do leitor aos protagonistas.

Em funcao do dilema da hesita¢do, Todorov relaciona o fantastico a outros dois
géneros: o maravilhoso e o estranho. Segundo ele, caso os acontecimentos
sobrenaturais sejam considerados comuns, a associacao deve ser feita ao primeiro. Por
outro lado, quando hd explicacdo racional para eventos supostamente fantasiosos,
como a influéncia de drogas na interpretagao dos personagens, devem ser abordados
pelo género estranho. Pertencem, portanto, ao fantastico, na perspectiva do critico
bulgaro, narrativas marcadas unica e exclusivamente pela hesitagdo. Entretanto, para
Todorov, o género fantastico nao se estende para além do século XIX.

Remo Ceserani, por sua vez, em O fantdstico (2006), amplia a concepgao acerca
do fantastico e passa a entendé-lo como modalidade literdria amplamente difundida na
literatura moderna. A aproximacdo metodologica enquanto modo permite o nao
enquadramento unico, pelo contrario, é passivel de manifestacao em pequenos trechos,
além de possibilitar mais categorizagdes e tornar o exame menos restritivo. Por ser
entdo mais abrangente, na presente analise, adotamos o fantastico como modo. Desse
modo, como argumenta Gama-Khalil,

pela vertente que considera o fantastico como um modo, podemos alargar o
enfoque analitico sobre essa literatura, porque o que mais nos interessa nas
pesquisas sobre a literatura fantastica ndo é datar determinada forma de
fantastico nem enfeixd-la em uma espécie ou outra, mas compreender de que
maneira o fantastico se constréi na narrativa e, o mais importante, que efeitos
essa construgao desencadeia. (2013, p. 30)

Ceserani (2006), atento as questdes técnicas da narrativa, elenca diversos
procedimentos e tematicas recorrentes aos textos analisados. Predomina, por exemplo,
a narracdo em primeira pessoa e, frequentemente, sdo bem determinados os
destinatarios do narrador. Portanto, os recursos sao utilizados de maneira consciente
para obtengao de resultados criativos esperados. Dessa maneira, leitor e narrador
partilham experiéncias muito préximas, favorecendo a imersdao e aproximando as
impressoes de ambos acerca dos episddios que fogem da realidade prevista.
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Outro aspecto destacado é a transigio entre fronteiras. E constante a presenca
do movimento entre dois mundos distintos: o empirico, proximo a realidade prosaica,
e o onirico, marcado pelo insdlito. Associado a transferéncia entre bordas ha sempre
um objeto que demarca o deslocamento e atesta inegavelmente a transformacao
ocorrida, que é definido por Ceserani (2006) como o objeto mediador.

As narrativas fantdsticas possuem atmosfera ambigua, pois € interessante para
producao de sentido que nao haja revelagao de todos os fatos. Assim, é recorrente a
presenca de elipses, o que culmina em narrativas menos Obvias, ainda que haja
descrigdes detalhadas. A tentativa do narrador em ludibriar o leitor proporciona
aspecto teatral as obras que se enquadram no modo fantastico.

Em relagdo aos temas, majoritariamente ha ambientagao obscura, visto que a
maioria dos acontecimentos se revelam a noite, em ambientes escuros ou de
caracteristicas aproximadas a isso. Exploram-se bastantes elementos como a loucura ou
os mortos, o que resulta em muitas obras em que fantasmas e duplos aparecem.
Mesmo nao sendo exclusivos do fantastico, os temas citados sao favorecidos pelo modo
literario em questao.

3 O espaco ficcional

Ao propor andlise de manuais de literatura notaveis em seu artigo “O lugar
tedrico do espaco ficcional nos estudos literdrios”, Gama-Khalil (2010) expde como a
critica literaria, por vezes, negligencia o papel do espaco ficcional. Ainda que sua
importancia para a constru¢ao de inimeros textos literdrios seja clara, esse elemento é
encarado, em casos pela pesquisadora apontados, como um pano de fundo de pouca
importancia para a diegese. Interessam-nos analises espaciais que relacionam o espaco
semanticamente com a narrativa. Como a prépria tedrica afirma,

[...] com Barthes, aprendemos que as espacialidades de uma narrativa literaria
nao figuram apenas como acessério ou como escravas do discurso narrativo,
mas como potencialidades que podem descortinar ideologias sendo revistas,
desmascaradas, problematizadas. (GAMA-KHALIL, 2010, p. 222)

Seguindo essa justificativa, faremos um breve percurso pelas importantes
reflexdes de Gaston Bachelard acerca da influéncia do espaco na subjetividade dos
personagens.

Em A Poética do Espago (2008), o fildsofo francés inaugura o termo “topoanalise”,
como podemos observar no seguinte trecho:

As perguntas sao muitas: como é que aposentos secretos, aposentos
desaparecidos, transformam-se em moradas para um passado inolvidavel?
Onde e como o repouso encontra situagdes privilegiadas? Como os refagios
efémeros e os abrigos ocasionais recebem por vezes, de nossos devaneios
intimos, valores que nao tém a menor base objetiva? Com a imagem da casa,
temos um verdadeiro principio de integracao psicoldgica. Psicologia descritiva,
psicologia das profundidades, psicandlise e fenomenologia poderiam, com a
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casa, constituir esse corpo de doutrinas que designamos pelo nome de
topoanalise. (BACHELARD, 2008, p.19-20)

Apesar de cunhar o termo abrangente, Bachelard (2008) apenas cita brevemente
os espagos disforicos. O enfoque maior € realizado nos espagos aconchegantes,
definidos como “topofilicos”, pelos quais 0s sujeitos nutrem bons sentimentos. Um
grande destaque é dado a casa, ambiente do qual somos dependentes, na perspectiva
do filésofo porque, segundo ele, quando nos encontramos longe de nosso lar
propriamente dito, da mais fragil cobertura pode-se originar a sensagao de conforto.

E notavel a relacio entre memoria e casa, por ele proposta. Presente no
imagindrio individual ha o amdlgama de todas as casas ja habitadas pelos sujeitos, em
especial, a primeira. Dessa nogdo surge o conceito subjetivo de lar. Consequentemente,
a vida de cada um nao pode ser dissociada do local chamado de lar, uma vez que a
vida, as memorias e a casa se embaralham.

Em Topofilia (1980), Yi-Fu Tuan retoma os estudos vinculando espaco e sujeito a
partir do elo afetivo entre as pessoas e os ambientes que frequentam. Igualmente a
Bachelard (2008), o gedgrafo aprecia a proximidade das rela¢des afetivas geradas pelo
espago com a memoria, bem como a nogao de lar. Segundo Tuan,

a topofilia assume muitas formas e varia muito em amplitude emocional e
intensidade. E um comeco descrever o que elas sio: prazer visual efémero; o
deleite sensual de contato fisico; o apego por um lugar por ser familiar, porque
é o lar e representa o passado, porque evoca orgulho de posse ou de criacdo;
alegria nas coisas devido a satde e vitalidade animal. (1980, p.286)

Os espacgos avessos mencionados por Bachelard (2008) ganham destaque em
outra obra de Tuan, Paisagens do Medo (2005). Ainda que nela nao se dedique
exclusivamente aos estudos espaciais, de fato, o gedgrafo americano propde examinar
os medos dos seres humanos da infancia a fase adulta, ressaltando como podemos
identificar um padrdo nas circunstancias e etapas da vida em que se manifestam. Por
conta das incertezas que cercam a todos, uma grande aflicdo ¢ ocasionada por
ambientes negativos no dia a dia, resultando no refor¢co do acolhimento dos locais
fechados. Ha grande ressonancia da teoria de Bachelard e Tuan no sentimento de que
nao haver conforto maior do que chegar a casa no fim de um dia cansativo.

Oziris Borges Filho, em Espaco e Literatura: introducdo a topoandlise (2007),
também destaca os elementos geograficos na construcdo de narrativas e elenca
defini¢des do espago tratando-o como peca fundamental para caracterizar, influenciar,
representar sentimento dos personagens e desenvolver as agoes presentes na diegese.

No tocante a subjetividade dos personagens, a sua teoria nos ¢ extremamente
valida, pois, em outro momento, Borges Filho (2007) aborda a “topopatia” como
podendo ser positiva ou negativa. Se por um lado a “topofilia” ja havia sido bem
explorada em sua definicao, hd uma importante contribuicao para o espago negativo,
aqui definido como “topofébico” (termo adotado neste artigo): “[...] a ligacdo entre
espago e personagem pode ser de tal maneira ruim que a personagem sente mesmo
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asco pelo espago. Eum espago maléfico, negativo, disforico. Nesse caso, temos, entao, a
topofobia” (BORGES FILHO, 2007, p.158).

Osman Lins discute o termo “ambientagao” em Lima Barreto e o espago romanesco
(1976). Enquanto o espaco se aproxima do real, a experiéncia do leitor, a ambientacao é
relativa a propria concepcao de ambiente na narragao. O conceito proposto por Lins
(1976, p. 79) é divido em trés ambientagOes: franca, reflexa e dissimulada. Ao descrever
0 espago fisico em que se encontram os personagens, por exemplo, o narrador realiza
uma descri¢do franca daquela ambientagdo. Nos casos em que a interpretacao do
espago é feita na perspectiva de algum dos personagens, a ambientagao é definida
como reflexa. Por fim, é possivel haver percep¢ao do espago fisico sem descri¢ao
alguma, baseando-se nas ag¢des dos personagens que, indiretamente, constroem o
cendrio por meio da ambientagao dissimulada.

4 Analise da obra

Nascido em Hampshire, no Reino Unido, Neil Gaiman é um autor britanico
radicado nos Estados Unidos. Dedica-se a escrever obras de ficcao cientifica e fantasia,
além de possuir extensa bibliografia vinculada a literatura infantil. Varios de seus
livros foram adaptados a outras midias, entre eles Lugar Nenhum (1996), adaptado a TV
pela BBC, Deuses Americanos (2001), cuja websérie foi produzida recentemente pela
Prime Video e Coraline (2002), adaptacio indicada ao Oscar de Melhor Animacgio em
2010. O Livro do Cemitério (2008) rendeu ao autor diversos prémios, incluindo a
Medalha Newbery e a Carnegie Medal, o que consagrou Gaiman como o primeiro
autor a receber ambas as medalhas com a mesma obra.

Publicado em 2013, O Oceano no Fim do Caminho figurou na lista de best-sellers
do jornal The New York Times, ocupando o primeiro lugar. Conquistou os prémios de
Livro do Ano no National Book Awards em 2013, no Reino Unido, e o Locus Awards na
categoria de Melhor Livro de Fantasia em 2014, nos Estados Unidos. Trata-se de um
romance de fantasia em que o protagonista busca reencontrar a identidade apds perder
o pai. Transportado de volta a infancia por meio de suas memorias, ele passa a reviver
os acontecimentos insolitos que marcaram a época em que a inocéncia evanescia e dava
lugar a vida adulta.

Desde o titulo do livro, O Oceano no Fim do Caminho, podemos perceber a
importancia do espago para composicao da diegese. Nele ha a presenca de dois locais
extremamente significativos: “o oceano” e “o fim do caminho”. Antes do prologo, o
lago de patos é o primeiro elemento espacial a ser apresentado, de forma a se
assemelhar, na traducao brasileira, a estrutura tradicional fortemente ligada aos contos
de fadas: “Era um lago de patos, nos fundos da fazenda. Nada muito grande.”
(GAIMAN, 2013, p. 9).

A narrativa se inicia quando o protagonista, um homem mais velho cujo nome
nao é revelado, sai do veldrio de seu pai e dirige sem rumo. Inconscientemente, ele
acaba retornando a localidade em que passou parte de sua infancia, e ao perceber,
mesmo sabendo que a casa em que havia morado nao existia mais, decide seguir
adiante. Entendemos que retornar a um ambiente familiar desperta no personagem
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toda uma historia que aconteceu em seu passado envolvendo o lar, o que ressalta a
relagao lar/memoria/afetividade.

Ao longo do caminho para sua antiga casa, 0 homem continua seguindo pelo
que antes era uma estrada rural, agora pavimentada, até chegar a parte que se
assemelhava exatamente ao que lembrava: a fazenda das Hempstock, onde moravam
trés mulheres, as quais sao fundamentais na historia narrada — Lettie, Ginnie e a velha
senhora. E importante notar que, além do protagonista, a cidade e a velha senhora
também nao recebem nome.

Logo depois de encontrar a senhora que ainda morava 14, mostra-se confuso em
relagdo a identidade da mulher: “Era igual a mae dela, que eu conhecera como a velha
sra. Hempstock.” (GAIMAN, 2013, p. 15). Os dois conversam sobre o tempo em que ele
brincava com a neta, Lettie Hempstock, o fazendo lembrar do lago de patos, tratado
pela menina como se fosse um oceano. Quando relembra a designagao feita por Lettie,
sua memoria é reativada: “Lembrei-me disso, e, ao lembrar, lembrei-me de tudo.”
(GAIMAN, 2013, p. 16).

Comecga, entdo, uma analepse. O homem rememora a histéria que se passou
quando tinha sete anos e seus pais precisaram alugar o quarto que até entdo era dele.
Certo ocupante do quarto teve participacao notdvel em sua vida: o minerador de
opalas que suicidou no fim do caminho, préoximo a fazenda das Hempstock. No
momento desse acontecido, o protagonista, acompanhado de seu pai, foi até o carro
para pegar uma revista em quadrinhos e se depararam com a cena macabra. Lettie o
convidou para ir a sua casa enquanto os policiais investigavam o veiculo. A primeira
irrupgao do fantastico acontece quando o menino nao consegue assimilar o que estava
acontecendo:

Fiquei me perguntando por que todas tinham o sobrenome Hempstock, aquelas
mulheres, mas ndo perguntei, da mesma forma que nem ousei perguntar como
sabiam sobre o bilhete do suicidio ou o que o minerador de opala estava
pensando ao morrer. Elas tratavam tudo aquilo com muita naturalidade.
(GAIMAN, 2013, p. 32)

Como apontado por Ceserani (2006), as revelagdes acontecem apenas
parcialmente, mantendo a atmosfera nebulosa do modo fantastico. Face a normalidade
com que as Hempstock tratam o suposto conhecimento dos pensamentos do minerador
de opalas morto, o garoto sente-se confuso.

Deste momento em diante, varios acontecimentos insélitos, todos relacionados
a dinheiro, marcam a narrativa, como, por exemplo, a morte de um peixe que havia
comido uma moeda. O garoto também sonha com uma moeda sendo empurrada goela
abaixo por seu avd morto e acorda assustado quando se engasga com o objeto metalico
preso em sua garganta. Ele teme o que pode significar tal acontecimento: “Nao queria
que aquilo existisse, a ponte entre meu sonho e o mundo desperto” (GAIMAN, 2013, p.
39). A moeda serve como objeto mediador, pois 0 que antes parecia fazer parte dos
sonhos estd inserido na realidade.

A menina Hempstock, Lettie, na tentativa de o situar em relagdo a tudo o que
estava acontecendo, leva o menino de volta a fazenda. Aconselhados pelas mulheres
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mais velhas, eles partem em uma aventura no bosque para descobrir quem era o
causador de toda a confusdo. E no bosque que percebemos o primeiro espago que
influencia negativamente a experiéncia do protagonista, o primeiro “espago
topofobico”. L4 sdao encontrados objetos enferrujados, cadaveres de animais, folhagem
densa, céu escuro, todos esses elementos fortalecem a disforia, gerando a ambientagao
desconfortavel. Nesse espago desagradavel aparece pela primeira vez uma entidade
insolita que ocupara o papel de antagonista, sendo responsavel por acentuar revezes
do garoto: “— Nao. Ainda estamos no terreno. A Fazenda Hempstock é muito grande.
Trouxemos muita coisa da velha patria quando viemos para cd. A fazenda veio
também, e trouxe junto algumas criaturas. Vovo as chama de pulgas” (GAIMAN, 2013,
p- 53).

Quando a viu pela primeira vez, o menino achou que fosse uma barraca
envelhecida e rasgada pelo tempo, do tamanho de uma igreja do interior. Entretanto,
quando ela se virou, ele viu buracos no tecido que associou aos olhos. Apds um breve
didlogo com a monstruosidade, Lettie revela realmente fazer parte da realidade
paralela a qual as mulheres Hempstock diziam pertencer ao agir de modo peculiar,
cantando e falando em um idioma desconhecido e, a0 mesmo tempo, familiar. Na
sequéncia, o ambiente comega a movimentar levemente e a criatura joga uma bola de
teia de aranha e madeira podre em diregdo ao garoto que, por reflexo, agarra o objeto.
Imediatamente, ele sente uma dor na sola do pé e percebe que nao deveria ter agido
assim. O menino parece saber em qual idioma a menina cantava e a observou até que
ficasse em siléncio, apos aparentemente resolver o problema.

E, como Lettie estava falando a lingua da criagdo, mesmo que eu nao
entendesse o que ela dizia, compreendia o que estava sendo dito. A criatura na
clareira estava sendo atada aquele lugar para sempre, presa, proibida de exercer
sua influéncia sobre qualquer coisa além daqueles dominios. (GAIMAN, 2013,

p- 56)

No dia seguinte, ele descobre que ha um parasita preso em seu coracao e tenta,
sem sucesso, remové-lo. Pouco depois, a baba Ursula Monkton é contratada para
cuidar da familia enquanto os pais trabalham. Assim que a vé, o menino sente uma dor
no peito enquanto percebe que ela nao é uma pessoa comum: “Eu ndo achava que
Ursula Monkton fosse amiga de alguém. Quis sair e alertar Lettie Hempstock a respeito
dela — mas o que eu diria? Que a nova governanta baba usava cinza e cor-de-rosa? Que
olhava pra mim de um jeito estranho?” (GAIMAN, 2013, p. 68).

Com a chegada de Ursula, o ambiente de aconchego gerado pelo lar passa a nao
mais existir. Se, a principio, o personagem principal se escondia em casa por nao ter
muitos amigos e ser uma crianga que se refugiava nos livros, agora convivia com o
medo. Percebe-se como a ambientagdo é alterada de acordo com a percepgao do
narrador protagonista e facilita a instauragdo da atmosfera favoravel ao medo no
romance. Apenas alguns ambientes, a maior parte no exterior do imével, longe, ainda
podiam ser considerados topofilicos pelo menino. Um deles é o “laboratdério” no qual,
para fugir da baba, o garoto se escondeu com vdrias frutas que havia pegado na
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cozinha: “O laboratdrio — era assim que eu o chamava — era um barracao de madeira
pintado de verde que ficava o mais distante possivel da casa.” (GAIMAN, 2013, p. 69).

O jardim da casa, nesse momento, era tdo estimado pelo garoto, que ele o
considerava como parte de si: “Eu adorava a casa e o jardim. Adorava as plantas que
cresciam desordenadas. Amava aquele lugar como se fosse parte de mim, e talvez, de
alguma forma, ele fosse.” (GAIMAN, 2013, p. 71). Acoplado ao jardim, havia também o
chamado anel das fadas: “Nos haviamos chegado ao lado do montinho de aparas de
grama, atras do circulo verde que chamdvamos de anel de fadas — as vezes, quando o
tempo estava chuvoso, ali ficava repleto de cogumelos de um amarelo bem vivo”
(GAIMAN, 2013, p. 72).

Os anéis de fadas sao figuras recorrentes no folclore de fadas europeu e sinaliza
a presenca destes seres no local. Embora comumente a presenca resulte em catdstrofe,
ndo € o caso na narrativa de Gaiman, cuja presenca do anel representa uma fronteira
entre realidades diferentes e funciona como abrigo.

Apo0s a chegada de Ursula, é possivel observar a mudanga da percepc¢ao do
menino em relagdo ao quarto que morava. Se antes servia de amparo, agora o
confundia. Durante um monologo interior, ele chega inclusive a refletir sobre a
transicao: “A chuva também caia no meu rosto, quando eu dava sorte, e eu me
imaginava em meu barco no oceano, navegando ao sabor da maré. Eu ndao me
imaginava um pirata, nem tinha destino certo. Simplesmente estava no meu barco”
(GAIMAN, 2013, p. 74).

O barco a deriva é simbolo deste momento de transicao em que o personagem
nao consegue se sentir seguro em nenhum local, mesmo onde antes podia ficar
tranquilo. Sem refigio no mundo prosaico, o garoto procura se distrair em suas
leituras mais uma vez. Nem mesmo enquanto comia havia possibilidade de bem-estar.
Havia duas mesas na cozinha, uma destinada as criancas e outra aos adultos, sendo
assim, o desconforto é gerado devido a impossibilidade de evitar contato com seu pai e
a baba, duas figuras torpes no momento. Nesta situagao, a mesa adulta era também um
local topofdbico, em contraste a mesa das criangas, onde o protagonista se sentia mais
confortavel: “Eu preferia a das criangas. La me sentia invisivel.” (GAIMAN, 2013, p.
83).

A presenca de Ursula Monkton na casa acabou influenciando a atitude da
familia de maneira geral. A principal alteragao € o relacionamento extraconjugal entre
ela e o pai do garoto. O homem mais velho, que nunca havia batido em seu filho, o
castigou em defesa de Ursula.

A cena do castigo é extremamente forte, e retrata quao desamparado o
protagonista se encontra.

Eu estava apavorado, mas esse pavor inicial foi porque aquilo ia contra a ordem
natural das coisas. Eu estava todo vestido. O que era errado. Estava de sandalia.
O que era errado. A dgua da banheira estava fria, muito fria e muito errada. Foi
nisso que pensei no comego, enquanto ele me empurrava para dentro da agua,
mas entao ele empurrou um pouco mais, afundou minha cabeca e meus ombros
na agua gelada, e o pavor mudou de natureza. Pensei: Eu wou morrer.
(GAIMAN, 2013, p. 87, grifos do autor)
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Quando consegue arquitetar sua fuga do quarto onde estava de castigo, ele
corre em diregdo ao fim do caminho, onde encontraria as mulheres Hempstock. Esse
momento da narrativa ¢, também, extremamente simbolico, partindo de um ambiente
topofébico para um ambiente topofilico. A principio caminhava sobre pedras que
machucavam os pés até tocar o prado suave: “O prado era mais gentil com meus pés
do que a estrada cheia de pedregulhos. Eu ficava mais feliz, e me sentia mais eu
mesmo, correndo na grama”. (GAIMAN, 2013, p. 95).

Por fim, chega a casa da fazenda Hempstock. L4 se refugia de todos os perigos
que passou durante a jornada, inclusive da influéncia de Ursula — o pedago do verme
que ainda havia nele. H4, aparentemente, uma protecdo na casa das Hempstock, uma
vez que a monstruosidade ndo consegue atravessar suas fronteiras e, por varias vezes,
Lettie ordenou que ela saisse de suas terras. Assim que entra na casa das trés mulheres,
o protagonista toma banho e se alimenta, esquecendo todos os problemas pelos quais
passou: “Eu me senti seguro. Era como se a esséncia do que € ser uma avo tivesse sido
condensada naquele lugar, naquele momento. Eu nao tinha nenhum medo de Ursula
Monkton, o que quer que ela fosse, ndo naquela hora. Nao ali” (GAIMAN, 2013, p.
108).

H4 uma outra irrupgao do fantastico em relacao as mulheres, que parecem
poder alterar a realidade. Apds trabalharem com um roupao do garoto, costurando e
cortando um pedago, o pai do menino, que havia ido buscd-lo enfurecido com a
evasado, aceita que seu filho passe a noite na casa da amiga. O pedago cortado pelas
mulheres parecia ser a memoria do protagonista sobre os eventos ocorridos: “Ela me
passou, por cima da mesa, o retalho de tecido que cortara. — Aqui estd a sua noite —
falou. — Pode ficar com isso, se quiser. Mas, se eu fosse vocé, eu o queimaria.”
(GAIMAN, 2013, p. 117).

Ainda na casa da fazenda, as mulheres identificaram a presenca do caminho
que levaria a criatura maligna - aqui representada pela figura da baba Ursula de volta a
sua dimensao. A velha senhora Hempstock pegou uma agulha, colocou no buraco
localizado no pé do menino e comegou a trabalhar para remover o que ainda estava la.

Fiquei observando a velha sra. Hempstock enrolar a coisa, e de certa forma eu
ainda ndo conseguia entender completamente o que via. Era um buraco com
nada em volta, com mais de sessenta centimetros de comprimento, mais fino
que uma minhoca, feito a pele descartada de uma cobra transparente.
(GAIMAN, 2013, p. 119)

Lettie e 0 menino decidem entregar a Ursula o caminho de volta para sua terra
de origem para evitarem maiores problemas. Porém, quando chegam a casa, esta nao
parecia a mesma. A criatura estava desesperada, pois os abutres do vazio — criaturas
responsaveis por manter a ordem das coisas, devorando os seres e fazendo parecer que
o que devoravam nunca havia existido — estavam a sua procura, uma vez que a
criatura causava confusdao em uma realidade da qual ndo deveria fazer parte. O trecho
a seguir sintetiza a alteragdo da ambiéncia ocorrida em fungdao do desespero da
monstruosidade:
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Era meu antigo quarto, mas ndo era. Ndo mais. L4 estava a pequena pia
amarela, do tamanho certo para mim, e as paredes ainda eram do azul do ovo
do tordo-americano, como quando o quarto me pertencia. Mas agora tinha tiras
de pano penduradas no teto, tiras de pano retalhado, cinza, como ataduras,
algumas com apenas uns trinta centimetros de comprimento, outras que iam
quase até o chao. A janela estava aberta e o vento agitava e empurrava as tiras,
que balangavam cinzamente, dando a sensagdo de que o quarto talvez estivesse
em movimento, como uma barraca ou como um veleiro no mar. (GAIMAN,
2013, p. 135)

Ursula Monkton comega a flutuar nua no quarto e as tiras comegam a voar em
diregao dos dois meninos e se colam no brago do protagonista, deixando uma mancha
vermelha quando retirada. Quando tenta fugir, ndo consegue, pois o caminho esta
incompleto e acaba sendo atacada pelos passaros.

Os passaros vorazes pousaram nela como gaivotas numa praia de peixes
encalhados, e a retalharam como se nao comessem ha mil anos e precisassem se
empanturrar agora, pois outros mil anos ou mais poderiam se passar até que
conseguissem de novo. Eles dilaceravam a coisa cinzenta e, na minha cabega, eu
a ouvia gritando o tempo todo enquanto eles mastigavam a carne de lona
apodrecida com seus dentes afiados. (GAIMAN, 2013, p. 147)

Mesmo apds conseguirem limpar a monstruosidade, ainda havia o fragmento
do outro mundo atrelado ao menino e os faxineiros s partiriam quando completassem
o que vieram fazer. Dentro do anel de fadas, as aves nao podiam toca-lo e, portanto,
este era agora o Unico espago seguro que poderia ocupar, funcionando com um espago
de fronteira entre o mundo protegido pelas Hempstock e a area dominada pelos
passaros vorazes. O garoto chega a hesitar sobre a real eficacia da protegao.

[...] Mas vocé vali ficar a salvo no anel. Nao importa o que veja, ndo importa o
que ouga, nao saia de 14. E s6 ndo se mexer e ficara bem.

— Nao é um anel de fadas de verdade — falei para ela — E s6 uma brincadeira
nossa. E um circulo verde feito de grama.

— Ele é o que é — disse ela. — Nada que queira fazer mal a vocé pode entrar nele.
Agora, fique ai dentro. (GAIMAN, 2013, p. 149)

Lettie sai de perto do protagonista por um tempo e retorna trazendo um balde.
Ela pede desculpas por demorar e se justifica para o menino dizendo que o oceano
“nao queria cooperar”, mas ela o havia trazido para ele. A garota diz, entdo, para ele
entrar no balde. Confuso, ele entra e, ao fazer contato com a agua, parece saber de
tudo. O lago de patos era, na verdade, um oceano que cabia dentro do balde,
assumindo o tamanho que fosse necessario e representa, supostamente, a memoria.
Quando ele emerge estava de volta ao lago na fazenda Hempstock.

As aves faxineiras ainda tentaram o encontrar para pegar de volta o ultimo
pedaco do outro mundo, entretanto, ele estava protegido pelo territorio da fazenda. De
subito, o menino decide se entregar, pois entende ser a inica maneira de acabar com as
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confusdes geradas. Quando a ave estava proxima de ataca-lo, Lettie se sacrifica em seu
lugar, gerando uma memoria obscura.

Uma lembranga-fantasma se assoma aqui: um momento imagindrio, um reflexo tremido
na lagoa da lembranga. Conheco a sensagdo de quando eles arrancaram meu coragdo.
Como foi quando os pdssaros vorazes, todos bico, rasgavam o meu peito e arrebataram
meu coragdo, ainda bombeando, e o devoraram para chegar ao que estava escondido
dentro dele. Conheco essa sensagdo, como se fizesse realmente parte da minha vida, da
minha morte. E entio a lembranga se recorta e se destaca, com destreza, e... (GAIMAN,
2013, p. 178, grifos do autor)

Abrigado e seguro outra vez, ele percebe entdo o que provavelmente aconteceu:
Lettie havia se sacrificado apds o garoto ter o coracao devorado e sua mae, Ginnie,
costurara tudo de volta, como fizera anteriormente. Ginnie colocou sua filha,
extremamente debilitada, no oceano que, com uma onda gigante, a acolheu. Entao ela
disse ao garoto: “Sinceramente, ndo sei se ele a devolverd um dia, mas podemos ter
esperanga, nao podemos?” (GAIMAN, 2013, p. 187). Quando o protagonista retornou
para casa, Ginnie disse a familia dele que Lettie estava indo para a Australia morar
com o pai. Além disso, o garoto recebeu a noticia de que Ursula também havia ido
embora da casa devido a assuntos familiares.

ApOs a rememoracgao de todas essas aventuras, temos o retorno da narrativa ao
seu inicio, o protagonista ndo € mais crianca e sim um homem adulto. Entdo, em uma
breve conversa entre ele e a velha senhora Hempstock, descobre que, quando Lettie
sente necessidade, ele retorna para vé-la, apesar de sua amiga de infancia ainda nao
estar totalmente recuperada. A medida que vai indo embora, o0 homem comeca a
esquecer o que havia acontecido e adaptar-se a realidade que se formou apds os
acontecimentos fantasticos, como é evidenciado no ultimo paragrafo.

Fiquei tentando entender de onde teria vindo a ilusdo da segunda lua, mas sé
refleti sobre isso por um instante, e entdao deixei aquele pensamento de lado.
Talvez tenha sido uma imagem vestigial, conclui, ou um fantasma: algo que
havia se agitado na minha mente, por um momento, de forma tao poderosa que
acreditei ser real, mas que agora havia desaparecido, e desvanecido-se no
passado com uma memoria esquecida, ou como uma sombra ao por do sol.
(GAIMAN, 2013, p. 202)

Toda essa construgao emoldurada da narrativa nos faz perceber o carater ciclico
dos eventos. O didlogo entre a avo de Lettie e o protagonista evidencia o constante
retorno feito por ele, sempre que necessdrio. Entretanto, a cada novo encontro, as
memorias sdo apagadas.

— Vocé volta, de vez em quando — disse ela. — Vocé esteve aqui aos vinte e
quatro anos, eu me lembro. Vocé tinha dois filhos pequenos, e estava com
muito medo. Vocé veio aqui antes de deixar essa parte do mundo: vocé tinha, o
qué, uns trinta anos naquela época? Eu lhe servi uma boa refeicao na cozinha, e
vocé me contou sobre seus sonhos e sobre a arte que fazia. (GAIMAN, 2013, p.
197)
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5 Consideragdes finais

A partir das andlises, foi possivel observar como o espago caracteriza os
personagens e contribui para formar a percepgao do leitor em relacdo aos ambientes da
narrativa. Esses espagos, ainda que sejam categorizados entre “topofilicos” e
“topofdbicos”, sofrem alteragdes de acordo com a perspectiva do protagonista e
contribuem para a constru¢ao do medo na diegese. Desde o titulo da narrativa, sua
importancia é demarcada em “Oceano” e “Fim do Caminho”, espagos extremamente
significantes, conforme aqui demonstramos. Somente no local em que vivem as
mulheres Hempstock, considerado um lar, o protagonista consegue lembrar dos
eventos ocorridos em sua infancia. Sendo assim, a andlise espacial mostra-se proficua
para o estudo desta narrativa.

Além disso, os elementos fantasticos estao presentes a todo o momento e
contribuem para a ideia de nebulosidade gerada pela propria narragdo. Ha véarias
relagdes entre duas ou mais dimensdes a todo momento, mediadas por objetos como a
moeda, o anel de fadas, a fazenda Hempstock. O préprio lago de patos configura-se
como um espago insdlito, pois nao € definido exatamente qual é a verdadeira origemy;
ao mesmo tempo que € grande o suficiente para um lago, ele pode adaptar-se para
caber em um balde. Ao final da narrativa, o protagonista — e possivelmente o leitor —
confunde o que é memoria e o que € real.
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Resumo: Ponderando sobre o processo de desdobramento do eu, pretende-se neste artigo
explanar sobre o fendmeno do duplo a partir de uma analise do conto O Outro, de Jorge Luis
Borges, escrito que compde a obra O Livro de Areia (2009). O duplo envolve a percepg¢do do
individuo acerca de si mesmo que, somente a partir de um confronto consigo, tem a
possibilidade de encontrar-se. Compreende-se que, diante do confronto, o individuo se vé
enquadrado em uma situagao inesperada, cuja finalidade é interpelar suas caracteristicas
identitarias, propondo a autodescoberta. Faz-se necessdrio, portanto, observar o
comportamento do personagem diante desse enquadramento, em que o choque, o instante
epifanico, causa estranheza determinando uma ruptura do personagem, que se duplica. E
durante esse processo que o individuo se encara criticamente. Tendo em vista a tematica
proposta, utilizaremos como aportes tedricos principais: A Identidade Cultural na POJs-
modernidade de Stuart Hall (2006), O si-mesmo como outro (2014) de Paul Ricoeur, O Duplo:
um estudo psicanalitico (2013) de Otto Rank e Duplo (1998) de Nicole Fernandez Bravo.
Palavras-chave: Duplo. Borges. Autodescoberta.

Resumen: Reflexionando sobre el proceso de desplegarse a si mismo, este articulo pretende
explicar el fendmeno del doble a partir de un andlisis del cuento The Other, de Jorge Luis
Borges, escrito que compone el libro The Book of Sand (2009). El doble implica la percepcién
del propio individuo de que solo al confrontarse a si mismo puede encontrarse. Se entiende
que, frente a la confrontacién, el individuo se encuentra enmarcado en una situacién
inesperada, cuyo propdsito es desafiar sus caracteristicas de identidad, proponiendo el
autodescubrimiento. Por lo tanto, es necesario observar el comportamiento del personaje en
este contexto, en el que el shock, el instante epifanico, causa extrafieza que determina una
ruptura del personaje, que se duplica. Es durante este proceso que el individuo se enfrenta
criticamente. En vista del tema propuesto, utilizaremos como principales contribuciones
tedricas: La identidad cultural en la posmodernidad de Stuart Hall (2006), O si-mesmo como
outro de Paul Ricoeur (2014), El doble: un estudio psicoanalitico (2013) de Otto Rank y Duplo
(1998) de Nicole Fernandez Bravo.

Palabras-clave: Doble. Borges. Auto descubierta.
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1 Consideracoes iniciais

O presente trabalho tem por intuito investigar os aspectos que incitam o
fendmeno do duplo no conto O Outro (2009) de Jorge Luis Borges. Observaremos de
que forma o duplo possibilita um reencontro com si mesmo e auxilia na busca do eu
real, considerando a estranheza, a negacdo seguida da aceitagdo que possibilita o
processo de autoanalise e busca pelo Eu como pontos fundamentais que permeiam o
estado de duplicidade.

A partir disso, passamos a considerar que o individuo, enquanto sujeito social,
exibe inimeras habilidades que favorecem a interagdo para com outros individuos.
Referimo-nos a destreza do homem em se adaptar a diversos cendrios, constituindo
outras facetas, comportamentos e posturas, dependendo da exigéncia contida no
espaco e a que publico estd se dirigindo. Esses aspectos do sujeito sdo apontados por
Stuart Hall (2006) como uma caracteristica da modernidade. Ele afirma que “a
identidade é algo realmente formado ao longo do tempo, através de processos
inconscientes.” (p. 38).

Portanto, a absorg¢do possivel a partir do posicionamento de Hall é que a
identidade humana esta em constante alterndncia, admitindo modificacbes em sua
persona quando esta ¢ incitada. Ao propor essa incita¢do, consideramos nao apenas
uma inten¢do do sujeito, mas também uma provocagao causada pelo meio no qual estd
inserido. Dessa forma, o estado de fragmentacao se torna consequéncia das exigéncias
do espaco e do conflito vivenciado pelo Eu.

Esse conflito ocasiona um estado de fragmentacao do “eu” que se utiliza de
muitas madscaras para condicionar suas identidades no ambito social. Esse viés
ponderado pelo campo social é retomado por tedricos e criticos psicanaliticos,
psiquidtricos, filoséficos e literdrios, que usufruem dessa habilidade humana em seus
estudos. Ao enfatizar a filosofia, psicandlise e a literatura, pretendemos nao apenas
analisar o fenomeno de ruptura identitdria, mas também suas motivagdes,
compreendendo o “perder-se em si” vivenciado pelo sujeito que, em sua fragmentagao,
imerge em um estado de duplicidade.

Em seus estudos sobre duplicidade, Sigmund Freud (1996) caracteriza-o como
uma condicao estranha que nao se refere a algo alheio ao Eu, mas um aspecto familiar e
antigo que causa um amedrontamento exatamente por trazer a superficie um outro eu
do sujeito. Diante disso, ¢ valido ressaltar que o estranho surge como um resgate de
aspectos identitdrios ignorados ou esquecidos, que despertam receio quando
transparecem.

Os estudos que abordam o duplo se expandiram consideravelmente apds o
desenvolvimento da pesquisa de Otto Rank, em seu livro O duplo: Um estudo
Psicanalista (2013), no qual perpassa por diversas dreas em que se pode encontrar o
estado duplicado. As hipoteses de Rank aproximam-se da ideia do duplo como uma
sombra, um reflexo e/ou uma relacao com a alma.

O medo de vivenciar o estado duplicado estd na constatagao dos problemas
reais que o Eu carrega e este outro evidencia quando emerge (RANK, 2013 p. 59). A
omissao ou repressao de desejos secretos sao evidenciados neste duplo que em versoes
literarias se coloca como ser oposto a sua versao real, tendendo a experenciar situagoes
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nunca vivenciadas pelo Eu, ocorrendo, portanto, uma projecao de intimos anseios e
aspiragoes do real experenciadas pelo outro.

Esse despertar do duplo tem motivagoes distintas e por vezes singulares, dentre
os quais Rank (2013) e Bravo (1998) pactuam de um pensamento similar sobre seu
surgimento: o0 medo da finitude. Ao se duplicar o individuo intenciona apreender-se
por um periodo a mais e, concomitantemente, libertar-se de suas convengoes, vivendo
um momento tinico por meio dessa versao sua, por meio de seu duplo.

Essas intengOes contidas no estado de duplicidade estdo profundamente
incorporadas ao viés literdrio, sendo a literatura um importante aporte e
exemplificador do campo psicanalitico. Considerando essa afirmativa, objetiva-se
averiguar a retomada da tematica do duplo no campo literario, com énfase no conto O
Outro (1975), de Jorge Luis Borges, a luz da psicandlise.

2 Contextualizagio

Dentre as versdes conceituais apresentadas sobre dualidade, Juan Eduardo
Cirlot (1992) em Dicciondrio de simbolos aborda uma perspectiva que se encaixa no
que propde em seu conto:

«El hombre es doble», pues €l veia la identidad propia como dualidad, lo cual le
llevé a perder la razén. Incluso en otros planos del ser, la identidad era, para él,
una dualidad, un desdoblamiento, apto a veces para indefinidas resonancias y
disfraces, segtin J. P. Richard en Poésie et profondeur. (p. 177).

Nessa acepcao, observamos que Bravo (1998) reflete sobre o duplo como uma
poética abordada pelos escritores contemporaneos de maneira introspectiva,
enfatizando o aprisionamento dos personagens em si mesmos. Essa perspectiva valida
a ideia do desdobramento como uma perda identitdria que exige a reflexao do
individuo sobre si, a fim de se encontrar. “A busca da verdadeira identidade ¢, de uma
ou de outra maneira, o objetivo que persegue as histdrias do duplo.” (BRAVO, 1998, p.
280). Portanto, ao tratar do duplo, compreende-se a necessidade de discutir sobre o
processo de construcao identitéria.

Ao analisar os aspectos que constituem a identidade de um determinado
individuo, consideramos ndo apenas os seus componentes, mas também os fendmenos
externos que contribuiram para a determinacdo dessa identidade. Considera-se,
portanto, o individuo como um ser social, que admitirdA mutagdes em sua
personalidade a partir do contexto no qual estd inserido e, a partir das contribuigdes
recebidas neste ambiente, constituira seu Eu.

[...] aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, e nao algo inato,
existente na consciéncia no momento do nascimento. [...]. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo formada” [...].
Assim, em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. (HALL, 2006,
p. 38/9)
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Ao compreender a necessidade de interagao social na constituicio de uma
identidade, é possivel se posicionar dentro deste meio e desenvolver as caracteristicas
identitarias que sdo edificadas a partir do convivio com o outro. O sistema social exige
posicionamentos e interpretagdes dos individuos, o que incita o firmamento do Eu.
Contudo, apesar de haver uma construgao identitaria que visa a convivéncia amistosa,
existe a identidade voltada para o Eu, sendo uma versao individualizada, singular.

E conclusiva a indispensabilidade do 4mbito social e/ou cultural na construgio
de uma identidade. Apesar disso, € preciso haver sensibilidade para compreender que
o sujeito constitui a sua identidade em dois aspectos: a identidade cultural ou narrativa
e a identidade pessoal ou moral. De acordo com Ricoeur (2014), o sujeito social é
determinado pela mesmidade, enquanto que a ipseidade se encarrega dos aspectos
mutdveis do sujeito.”

Ricoeur, em O si-mesmo como outro (2014), interpreta a identidade pessoal a
partir da dimensdo temporal da existéncia humana. Entende ainda a importancia
contida no viés literdrio, que é um contribuidor direto dessa interpretagdao, vendo-o
como “um vasto laboratdrio onde sdo testados estimagoes, avalia¢des, julgamentos de
aprovacao e de condenagao pelos quais a narrativa serve de propedéutica a ética” (p.
140). Dessa forma, a narrativa literdria abarca ndo somente avalia¢des e julgamentos
externos, mas sim um fator determinante no caminho de redescoberta do eu.

Ricoeur (2014), ao posicionar a identidade como sendo social e pessoal, e,
portanto, dual, nos concede a posi¢do de enfatizar a temadtica do duplo, tematica em
que se defende um estado de ruptura do eu passando a existir dois de um mesmo ser,
o real e seu duplo. E valido esclarecer que esse tema sugere a existéncia no apenas de
um individuo composto por duas identidades, mas também representado por outras
formas como sombras, gémeos, sosias, reflexos e retratos.

No ambito literario, apresentam-se intmeras representa¢des de duplicidade.
Assim, a literatura, observando essa tematica como um campo vasto, reproduziu o
mito do duplo em intimeras produgdes, como observado em Fiédor Dostoiévski, na
sua obra O Duplo (2014), Edgar Allan Poe, em seu conto William Wilson, presente no
livro de contos Histdrias Extraordindrias (2005), Oscar Wilde em O Retrato de Dorian Gray
(2011), José Saramago na obra o Homem Duplicado (2002), Machado de Assis no conto O
Espelho (1994) e uma infinidade de autores que trouxeram o tema em seus escritos.

Com o surgimento da Literatura Fantdstica no século XIX (contudo, somente
houve um desenvolvimento dos estudos acerca do tema a partir do século XX), o mito
do duplo foi relacionado ao fenomeno fantastico, em que ha a duvida, a hesitacao de
que o evento estd realmente ocorrendo.

Chega, enfim, ao tema do duplo, assinalando que, efetivamente, a estética do
fantastico poderia colocar-se inteiramente sob o signo do duplo, pois por sua
propria natureza a obra fantastica dispde-se a ambivaléncia, permite a davida,
projeta um duplo olhar sobre o evento, multiplica os efeitos especulares. Logo,

* Paul Ricoeur compreende o homem como um sujeito que constitui a sua identidade em dois
aspectos: social e moral. Assim, desenvolve os termos mesmidade e ipseidade para tratar desses
dois campos da identidade humana, respectivamente. A mesmidade abarcaria o sujeito social e
a ipseidade, o sujeito moral.
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no fantastico, a estética do duplo desenvolve-se como tema e, muitas vezes,
como arquitetura da obra. (CAMARANI, 2014, p. 129).

Segundo Todorov (2014), tedrico de grande visibilidade no campo fantastico,
passa a determinar o fantdstico sob a perspectiva de género, diferentemente de seus
precursores. Ao tratar sobre o duplo, afirma que a sensagdo que temos de sermos
varias pessoas mentalmente oportuniza nos tornarmos varias fisicamente.

Nos nos sentimos todos como vérias pessoas: aqui a impressao se encarnara no
plano da realidade fisica. [...] Nerval escreve: “Uma ideia terrivel me veio: ‘O
homem ¢é duplo’, disse eu”. [...] A multiplicacdo da personalidade, tomada ao
pé da letra, é uma consequéncia imediata da passagem possivel entre matéria e

espirito: somos muitas pessoas mentalmente, em que nos transformamos
fisicamente. (TODOROV, 2014, p. 124).

A partir disso, a duplicidade ganha novas roupagens ao longo dos periodos
literdrios e outros campos de atuagdo. Um desses campos de propagacao
consideravelmente relevante foi a drea psicanalitica. Assim sendo, Freud (1996), figura
de forte representatividade na drea da psicandlise, investiga a estranheza do duplo e
utiliza a literatura como alicerce; aponta Hoffmann' como “o mestre incomparavel do
estranho na literatura” (p. 251).

Freud se apropria das narrativas literarias de Hoffmann para transcorrer sobre
as causas do estado duplicado vivido por suas personagens. Admite essa correlagao
com a literatura na intengado de ilustrar que “originalmente, o duplo era uma seguranga
contra a destrui¢io do ego, uma enérgica negacio do poder da morte [..], e
provavelmente a alma imortal foi o primeiro duplo do corpo.” (p. 252, grifo nosso).

Esses apontamentos de Freud nos direcionam a uma abordagem mais completa
do duplo. Esclarece que os estudos sobre o fendmeno se expandiram
consideravelmente apds o desenvolvimento da pesquisa de Otto Rank — estudioso da
area psicanalitica — em seu livro O duplo: um estudo Psicanalista (2013), no qual perpassa
por diversas areas, dando énfase a literaria, na qual se pode encontrar o estado
duplicado.

As hipdteses de Rank aproximam-se da ideia do duplo como uma sombra, um
reflexo e uma relacdo com a alma. Em seguida, passa a entender esse processo como
sendo um leque de costumes e tradicoes que se fixam em supersti¢des antigas:
“investigacOes relacionadas ao folclore mostrou, sem duvida alguma, que os homens
primitivos consideram seu misterioso duplo, a sombra, como a real esséncia da alma”
(RANK, 2013, p.102).

Rank (2013), ao abordar a duplicidade, investiga o seu surgimento em épocas
muito distantes, em que ja se anunciava a natureza dupla do homem. Recorre aos
povos primitivos que, de acordo com pesquisadores, desenvolveram a crenga em um
espirito protetor a partir da supersticio da sombra (p. 42). Aos poucos, a sombra
moldou-se as crencas posteriores e se configurou como um duplo. “Assim sendo, a
sombra do homem que, durante sua vida, era um espirito enviado para protegé-lo, se

t Escritor alemao conhecido como um dos maiores nomes da literatura fantastica mundial.
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transforma em um fantasma assustador que o persegue e vitima até a morte”
(ROCHHOLZ, apud RANK, 2013, p. 42).

A partir de entao, o duplo assume expressao de um pressagio de morte a quem
o experencia. Para se precaverem, muitos povos adquiriram supersti¢Oes,
considerando a sombra, o espectro do seu dono. Acreditava-se, portanto, que, ao
nascer uma crianga e sua fisionomia se assemelhasse a do pai, este morreria dentro de
pouco tempo; o mesmo ocorria com aquele individuo que nao fizesse sombra: “Quem
nao faz sombra, morrerda” (RANK, 2013, p. 43).

A mesma perspectiva sobre o tema ¢ levantada por Bravo (1998), que afirma ser
o medo da morte e desejo de permanecer vivo que impulsiona o estado duplicado.

Mas o duplo estd ligado também ao problema da morte e ao desejo de
sobreviver-lhe, sendo o amor por si mesmo e a angustia da morte
indissociaveis. Visto sob essa perspectiva, o duplo é uma personificacdo da
alma imortal que se torna a alma do morto, ideia pela qual o eu se protege da
destruigdo completa, o que nao impede que o duplo seja percebido como um
“assustador mensageiro da morte”. (BRAVO, 1998, p. 263).

A partir disso, consideramos o duplo ndo apenas como um perseguidor, mas
também como um antincio inconsciente do individuo que o vivencia. E sob essa ética
que se encontra o narrador-protagonista do conto borgeano, passando a utilizar da
memoria para resgatar sua versao jovial, demonstrando um receio da finitude.

3 O estado de duplicidade em Borges

Em seus escritos, Jorge Luis Borges demonstra simpatia com o fendmeno do
duplo, transformando-o em aspecto predominante. Ao enfatizar o conto O Outro
(1975), observamos novamente a duplicidade como suporte do enredo de Borges, que
narra um evento incomum vivido trés anos antes, em 1969. Borges surge neste conto
como protagonista, vivenciando o inusitado encontro consigo mesmo, em que o Borges
jovem e o amadurecido se deparam um com o outro: um em 1969 na cidade de
Cambridge, em Boston, e o outro em Genebra, em 1918.

O narrador-protagonista defende-se de nao ter escrito antes sobre o ocorrido
por medo de perder a sanidade, propondo-se apenas a esquecé-lo. Vendo este
esquecimento como improvavel, o narra como um conto: “Nao o escrevi
imediatamente, porque meu primeiro proposito foi esquecé-lo para nao perder a
razao.” (BORGES, 2009, p. 08).

A partir de entao, passa a narrar o evento inusitado: estava em Cambridge,
sentado em um banco em frente ao rio Charles; este rio surge como impulsionador de
recordagdes o fazendo pensar em épocas passadas. Em determinado momento, alguém
senta ao seu lado, o fazendo desejar que nao o fizesse, pois preferiria estar s6. Assim, o
sujeito que agora lhe fazia companhia comeca a assobiar, trazendo espanto ao Borges
de 1969.
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O outro se havia posto a assobiar. Foi entdo que ocorreu a primeira das muitas
inquietacoes dessa manha. O que assobiava, o que tentava assobiar (nunca fui
muito entoado), era o estilo crioulo de La Tapera de Elias Regules. O estilo me
reconduziu a um patio 14 desaparecido e 4 meméria de Alvaro Mellian Lafinur,
morto hd muitos anos. Logo vieram as palavras. Eram as da décima do
principio. A voz ndo era a de Alvaro, mas queria parecer-se com a de Alvaro.
Reconheci-a com horror. (BORGES, 2009, p. 08).

Esse momento marca o instante em que Borges reconhece resolutamente a si
mesmo quando jovem. Interessa-nos salientar que nao ha hesitagao em aceitar o evento
vivenciado, mas um assombro por este Borges amadurecido. Resoluto, volta-se a este
outro que assobia e o questiona sobre sua nacionalidade e moradia:

- O senhor ¢é oriental ou argentino?

- Argentino, mas desde o ano de 1914 vivo em Genebra - foi a resposta.

Houve um siléncio longo. Perguntei-lhe:

- No ntmero dezessete da Malagnou, em frente a igreja russa?

Respondeu-me que sim.

- Neste caso - disse-lhe resolutamente - o senhor se chama Jorge Luis Borges. Eu
também sou Jorge Luis Borges. Estamos em 1969, na cidade de Cambridge.
(BORGES, 2009, p. 08).

A negacao do Borges jovem vem imediatamente, ndo aceita o evento por receio
de estar perdendo a razao, tenta dissuadir o narrador de que sdo apenas parecidos,
mas de idade e fisionomia diferentes, portanto, ndo podem ser a mesma pessoa. O
Borges amadurecido entende a resisténcia, considerando o momento atipico
vivenciado, mas prossegue objetivando convencer sua versao mais nova.

- Posso te provar que nao minto. Vou te dizer coisas que um desconhecido nao
pode saber. La em casa ha uma cuia de prata com um pé de serpentes, que
nosso bisavd trouxe do Peru. Ha também uma bacia de prata que pendia do
ar¢ao. No armario do teu quarto, ha duas filas de livros. Os trés volumes das
Mil e Uma Noites de Lane, com gravagdes em ago e notas em corpo menor entre
os capitulos, o dicionario latino de Quicherat, a Germania de T4cito em latim e
na versao de Gordon, um Dom Quixote da casa Garnier, as Tabuas de Sangue
de Rivera Indarte, o Sartor Resartus de Carlyle, uma biografia de Amiel e,
escondido atras dos demais, um livro em brochura sobre os costumes sexuais
dos povos balcanicos. Nao esqueci tampouco um entardecer em um primeiro
andar da praga Dubourg. (BORGES, 2009, p. 09).

Mesmo ap6s demonstrar conhecimentos sobre a vida de ambos, a versao jovial
prossegue optando pela razao, resistindo a aceitar o que estava vivenciando. “- Nao -
respondeu. -Essas provas ndao provam nada. Se eu estou sonhando, ¢ natural que eu
saiba o que sei. Seu catdlogo prolixo é totalmente vao.” (BORGES, 2009, p. 09). Com
destreza e paciéncia, Borges amadurecido enfraquece as barreiras de sua versdao mais
jovem e considera a hipdtese de que vivenciam um sonho, em que um estd a sonhar
com o outro.

27 Crdtilo, v. 12, n. 2, ago./dez. 2019: 21-33



O ESTADO DE DUPLICIDADE NO CONTO BORGEANO O OUTRO

Ao aceitar a sugestao, a versao mais nova passa a ouvir acontecimentos futuros
e a recontar momentos que o narrador-protagonista ja vivenciara. Ambos trocam
informagdes sobre passado e futuro, possibilitando um resgate de memorias. O
encontro prosseguia alongando-se, o que causou no Borges amadurecido davida sobre
estar ou ndo em um sonho: “Nossa conversacao ja havia durado demais para ser a de
um sonho.” (BORGES, 2009, p. 10). Essa duvida o faz desejar convencer o outro de que
nado estavam sonhando: faz a leitura de um verso do qual o outro nunca lera. Esse ato
causa espanto ao Borges jovem, ja que este o reconhece sem nunca o ter lido.

Em sequéncia, discutem sobre esse verso e quem o escreveu. A partir dessa
discussao, o narrador-protagonista observa as dessemelhangas e aproximagoes entre
ambos, chegando a conclusao de que, mesmo desejando convencer a sua versao jovial
sobre o que lhe parecia correto, nao havia utilidade neste ato, ja que a resisténcia que
existia em si também existia no outro.

Sob nossa conversacao de pessoas de leitura miscelanea e de gostos diversos,
compreendi que nado podiamos nos entender. Eramos demasiado diferentes e
demasiado parecidos. Nao podiamos nos enganar, o que torna o dialogo dificil.
Cada um de nés dois era o arremedo caricaturesco do outro. A situagdo era
anormal demais para durar muito mais tempo. Aconselhar ou discutir era
inutil, porque seu inevitavel destino era ser o que sou. (BORGES, 2009, p. 12).

Dessa forma, € sugerido que se despecam e retornem no dia seguinte para um
reencontro. Contudo, Borges de 1969 nao fora encontra-lo e acreditava que o outro
havia decidido fazer o mesmo. A partir da reflexdao feita sobre o ocorrido, chega a
conclusao de que o evento fora real para ele e um sonho para o outro, o que tornava
vidvel o esquecimento de algo tdo incomum para os dois Borges. “O encontro foi real,
mas o outro conversou comigo em um sonho e foi assim que pude me esquecer. Eu
conversei com ele na vigilia e a lembranca ainda me atormenta.” (BORGES, 2009, p.
14).

Percebe-se, portanto, uma complexidade acerca do estado duplicado de um
individuo. Borges coloca-se na condicdo de narrador-personagem, na qual duas
percepgoes de si formam o enredo do conto. Nesse sentido, o estranhamento, a
descrenca de estar encontrando consigo mesmo causa a resisténcia do mais novo,
refletindo a irreveréncia da juventude, o desejo de demonstrar sabedoria e ceticismo.

A versao amadurecida do protagonista, talvez por conhecer-se tao bem e ter
experenciado outrora a resisténcia daquele que ali se encontrava, demonstra
perspicacia diante da situacao, buscando convencer o seu duplo de que eram a mesma
pessoa. Dessa forma, sendo a mesma pessoa, nao poderia anular um sem anular o
outro, como afirma Clément Rosset (1998).

O estado de duplicidade ilustrado por Borges expde justamente a ideia da falsa
evidéncia do duplo, de que este ndo corresponde a versao fiel do original, ja que o
encontro consigo ocorre quando os dois Borges, o jovem e o amadurecido, se
encontram, confirmando a ideia de que o individuo nunca esta igual. Esse processo de
duplicagao vivenciado por Borges pode ser considerado como um temor da finitude
apontado por Rank (2013). E o que Nicole Fernandez Bravo (1998) também considera:
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“[...] o duplo esta ligado também ao problema da morte e ao desejo de sobreviver-lhe,
sendo 0o amor por si mesmo e a angustia da morte indissocidveis” (p. 263). Dessa
forma, o estado duplicado pode se justificar no desejo do individuo de se imortalizar.
Esse posicionamento pode ser reafirmado no fragmento em que Borges reflete que,

salvo nas severas paginas da Histoéria, os fatos memoraveis prescindem de
frases memoraveis. Um homem a ponto de morrer quer se lembrar de uma
gravura entrevista na infancia; os soldados que estdao por entrar na batalha
falam do barro ou do sargento. Nossa situacdo era unica e, francamente, nao
estavamos preparados. (BORGES, 2009, p.17, grifo nosso).

Rank (2013), em seu estudo sobre o tema, afirma que o duplo se origina em
crengas primitivas sobre as sombras, sendo para muitos o mesmo que a alma do
individuo. Por tempos acreditava-se que a sombra vinha a ser um espirito protetor e
que, mais tarde, transforma-se em um fantasma perseguidor da sua vitima até a sua
morte. Diversas crengas acreditavam que podiam ferir alguém ao atacar o coragao de
sua imagem ou sombra, remetendo a ideia do duplo — a sombra ou imagem - como
sendo o proprio eu. Essas crencas nada mais nos remetem do que um derradeiro medo
da finitude.

O que as tradicdes folcldricas e muitas das tradicdes literarias prontamente
nos revelam é um tremendo medo da morte, que alude, até o momento, aos
sintomas de defesa descritos, como também nelas o medo (da imagem, de sua
perda ou perseguigdo) constitui a caracteristica mais proeminente [...] Por um
lado, representa a fixacao libidinosa do individuo em um estagio especifico do
desenvolvimento do Eu, por outro, expressa o medo do envelhecimento, por
tras do qual esta o medo da morte. (RANK, 2013, p. 60-61, grifo nosso).

A expressao desse medo esta clara no conto borgeano, que utiliza da memdria
para resgatar sua versao jovem e reviver caracteristicas mutaveis e imutaveis de sua
personalidade. A duplicidade, dessa forma, possibilitou um segundo olhar sobre si
mesmo a fim de apreender aspectos de si que antes houvera esquecido. Esse encontro
ocorre em um momento de vulnerabilidade do eu, ou seja, em momento de duvida ou
medo, possibilitando assim a apreensao de aspectos ignorados.

Assim sendo, o evento vivenciado €, na verdade, um resgate da versao jovial
daquele que o experencia, ou seja, do Borges que narra o acontecimento, que funciona
como um meio de apontar o medo da finitude e imortalizar-se por meio da versao
passada de si mesmo. E, ainda, um meio de autorreflexdo e reencontro com si préprio.
De acordo com Barbara Xavier Franca (apud FEITOSA, 2016, p. 145), “o outro é
referéncia para a constitui¢ao do préprio eu, sendo que ¢ nele que o sujeito se vé e tem
consciéncia de si.”

Portanto, observamos que Franca reafirma a ideia do outro como mecanismo
encontrado pelo individuo de se confrontar a fim de encontrar a sua versao real. Essa
perspectiva se aplica ao conto analisado, em que os Borges vivem um estado de
duplicidade objetivando a mesma finalidade: determinar seu verdadeiro eu. Assim,
essa experiéncia vivenciada pelo Borges maduro o faz refletir sobre o evento como um
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todo e, estando impossibilitado de esquecé-lo, o conta na esperanga de perpetuar-se
por meio do que vivera.

E notério que Borges pdde contemplar um estado seu antes ignorado, algo
ponderado por Freud sobre um evento atipico, singular: “o estranho ¢ aquela categoria
do assustador que remete ao que é conhecido, de velho, e hd muito familiar.” (FREUD,
1996, p. 238-239). Sendo assim, a condigao pela qual perpassa o protagonista borgeano
¢, em linhas gerais, uma tentativa inconsciente do individuo de determinar qual a sua
verdadeira identidade. E o apice da versao original, é uma crise identitaria sofrida pelo
real. Tal crise é o que resulta no desdobramento do eu e, por conseguinte, no processo
de busca e autodescoberta.

Assim, ao estar em imersdo nessa experiéncia, Borges avalia quem fora e quem
havia se tornado. Esse encontro foi, portanto, categérico, ja que somente olhando a si
mesmo como um individuo a parte poderia determinar-se, somente se despindo das
mascaras sociais poderia se encontrar e, apenas poderia realiza-lo se feito consigo
mesmo, num encontro singular e inico com si mesmo.

4 Consideracaes finais

A tematica do duplo é de grande recorréncia nas obras borgeanas.

Borges, escritor argentino, se consagrou no realismo fantdstico, o insdlito,
também elevando a literatura argentina de maneira significativa, sendo considerado
um dos maiores escritores da literatura. Rodrigues (1988) afirma que “o duplo é um
dos temas recorrentes, obsessivos em Borges.” (p. 43). Outros escritos também
anunciam o tema de forma enfatica, como € o caso de O Sul (1956), e O Morto (1946),
validando o apontamento de Rodrigues. Esse desdobramento pelo qual o Eu perpassa
¢, acima de tudo, um meio de identificar sua versao real, original.

Dentre os aspectos que incitam este estado, consideramos as exigéncias sociais
como pontuais. O sujeito necessita do ambiente social para desenvolver suas
caracteristicas identitdrias, contudo, ha uma linha ténue sobre o que é sua identidade
social e sua identidade moral. E, dessa forma, indispensavel haver uma diferenciacao
sobre o que se interpreta em publico e o que se é realmente nos bastidores.

O presente estudo se propds a averiguar a presenca do mito do duplo e os
aspectos que o fazem possivel no conto O Outro (1975), de Jorge Luis Borges. Esse
conto, contido no Livro de Areia do citado autor, reflete um momento determinante de
inimeros sujeitos: o receio da morte. Para defender essa perspectiva, observamos o
processo de construgao do mito a partir de aspectos culturais de povos primitivos que
acreditavam na sombra como um espirito protetor e, posteriormente, como um
pressagio da morte.

Para tanto, compreendemos a indispensabilidade de determinar a construgao
identitaria e, para isso, selecionamos a perspectiva de Paul Ricoeur como viés a ser
seguido. E a partir de Ricoeur que encontramos a determinago identitaria pontuada
em dois conceitos: mesmidade e ipseidade.

Esses dois eixos constituem a identidade pessoal de um sujeito e,
eventualmente, demonstra uma natureza dual do sujeito. A possibilidade de estar
sempre em modificagao contribui para a existéncia de mdascaras sociais que passam a se
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confundir com a identidade pessoal do sujeito, a ipseidade apontada por Ricoeur. Essa
mesma natureza dual é proposta por Bravo (1998):

sua eflorescéncia durante o romantismo ndo nos deve fazer esquecer que o mito
do duplo remota épocas bem mais acuadas no tempo: antigas lendas nérdicas e
germanicas contam o encontro com o duplo. [...] Em todos esses mitos, o
homem ¢ interpretado como possuidor de uma natureza dupla. (grifo nosso, p.
262)

A partir disso, é compreendido que o individuo demonstra a condigao do
desdobramento como aspecto préprio de si mesmo. Como consequéncia e exigéncia
social, uma das faces € subtraida e a que permanece é aquela ideal ao ambiente no qual
o sujeito esta inserido. Isso é visto em intimeros escritos que trazem como base o mito
do duplo, como é o caso de Dr. Jekill e Edward Hyde, no qual Dr. Jekill é a faceta ideal
enquanto Edward Hyde é o outro que toma posse do corpo quando os desejos
obscuros do protagonista se interpelam. Portanto, esse outro € utilizado como
justificativa para vivenciar atos libidinosos e condenaveis, atos estes que o médico
jamais se permitiria viver.

Nao é, contudo, esse tipo de intengao que esta contida no conto borgeano, mas
sim identificar as caracteristicas perdidas e as mantidas. A estdria é divulgada em 1972,
mas o fato a ser narrado ocorrera trés anos antes, no qual o protagonista encontrou
com seu eu mais novo. Logo no primeiro momento, o protagonista afirma preferir a
solidao naquela ocasido e, irremediavelmente, estava s, havia dois de si, o real e o
duplo, mas ainda estava s6, em duplicagdo, ja que Borges estava vivenciando um
encontro com sua versao mais nova.

Diante de uma condigao singular, Borges de 1969, cuja perspicdcia e maturidade
o possibilitaram agregar maior valor a este confronto, encarou o encontro como
possivel, passando a convencer o outro de que viviam um evento sobrenatural e de
que, se o sobrenatural se repetisse, deixaria de ser amedrontador: “Respondi que o
sobrenatural, se ocorre duas vezes, deixa de ser aterrador.” (BORGES, 2009, p. 19).

O desdobramento do eu é uma oportunidade de o sujeito voltar-se para si e
partir em busca de respostas que podem acarretar sua perda total ou encontro consigo
mesmo. Vejamos, por exemplo, o mito de narciso. O mito de Narciso é um classico
exemplo do duplo, no qual, vendo-se refletido na agua, Narciso tem um encontro
consigo mesmo e apaixona-se pela imagem refletida. Nao conseguindo sair do estado
de duplicidade, acaba definhando a espera da reciprocidade de seu duplo.

Ea partir deste ponto que ocorre o estranhamento e este nao reconhecimento
ocasiona um estado de meditacao sobre aquele reflexo, sobre o outro e sobre si mesmo.
Essa investigacao ¢ consequéncia da ruptura e gera uma busca pelo real. Segundo
Cirlot (1992), a duplicagao ¢ também um simbolo de consciéncia, um eco da realidade,
afirmando, portanto, que o estado duplicado corresponde ao estado de conflito, o que
caracteriza a reagao do protagonista diante da propria imagem refletida.

O processo ¢ inverso quando analisamos o protagonista de Borges, que encara
neste impasse uma possibilidade de autodescoberta e tomada de consciéncia, seja de
aspectos antes ignorados ou de um outro existente em si mesmo. Borges, de uma forma
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ou de outra, imergiu em sua versado jovial por ainda se conectar a ela, utiliza o rio ali
presente como estimulador de um resgate da memoria. E a partir da memoéria que o
protagonista passa pelo estado de duplicidade. Ao recontar este evento, a memoria esta
sendo perpetuada e, portanto, aquele que vivenciou o ocorrido da mesma forma se
perpetuara.

Ricoeur, em A memoria, a histéria, o esquecimento (2007), afirma que, “[...] ao
lembrar de algo, alguém se lembra de si.” (p. 107). Portanto, a memoria, além de um
canal de ruptura do eu, é ainda um meio de resgatar lembrangas singulares, que o
ambiente social, o coletivo, ndo serd capaz de intervir ou reaver.

A superagao do confronto estd na maneira com que se administra o estado de
duplicidade. Borges entendera o evento como tnico e o tratou com tranquilidade,
reviveu o ceticismo, a imaturidade e a juventude que outrora foram suas, transcorreu a
respeito na intengdo de se perpetuar e, assim, impossibilitar a finitude, fora, em suma,
consciente de que, a partir daquele confronto, estaria mais proximo de determinar
quem realmente era, de determinar seu eu.
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Resumo: O presente texto contém uma andlise da autobiografia da roqueira brasileira Rita Lee
por meio da proposta de compreens3o do género literdrio em questdo. Tem como pano de
fundo o debate mais amplo sobre as fronteiras entre a ficcdo e suas relagdes com a realidade.
O artigo pretende discutir a presenga do discurso autobiografico e a narrativa do personagem
classificado de anti-herdi. Para isso, langa mao de referéncias tedricas sobre narrativa e
autobiografia, colhidas no campo dos estudos literdrios, por meio das quais se evidencia a
dimensao ficcional das narrativas autobiograficas e se questiona a tradi¢do heroica no género
literario. Busca-se, desse modo, construir uma perspectiva analitica para se compreender
melhor os sentidos e as fungdes da escrita autobiografica na constituicdo do imagindrio do
leitor.

Palavras-chave: Autobiografia. Narrativa. Ditadura.

Abstract: This text contains an analysis of the autobiography of Brazilian rock singer Rita Lee
through the proposal of understanding the literary genre in question. Its background is the
broader debate about the boundaries between fiction and its relations to reality. The article
aims to discuss the presence of autobiographical discourse and the narrative of the character
classified as antihero. For this, it makes use of theoretical references about narrative and
autobiography, collected in the field of literary studies, through which the fictional dimension
of autobiographical narratives is evidenced and the heroic tradition in the literary genre is
questioned. Thus, we seek to build an analytical perspective to better understand the
meanings and functions of autobiographical writing in the constitution of the reader's
imagination.

Keywords: Autobiography. Narrative. Dictatorship.

1 Consideragées iniciais

Esta reflexao é do fruto do desdobramento de um projeto de pesquisa intitulado
“A representacao da mulher nos pordes da ditadura: as biografias de Dilma Rousseff e
Miriam Leitio”, que ainda desenvolvo. A medida que se delineavam as estratégias de
narrativas de mulheres militantes de esquerda na ditadura brasileira, buscava sempre
identificar os pontos comuns das personalidades torturadas e presas e um possivel
didlogo entre elas. O presente texto contém os primeiros resultados da pesquisa, assim
como uma proposta de compreensao da mescla de realidade e fic¢do natural da
autobiografia, sob a forma da jornada do personagem anti-heroi. Neste trabalho, o foco

de andlise maior € a autobiografia de Rita Lee.
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2 Narrativa literdria e o real

René Wellek e Austin Warren (2003) nos permitem pensar na natureza ficcional
do processo literario como o lugar da imaginagao, e, por conta da linguagem literaria,
pode apresentar ambiguidades, ser “permeado de acidentes histdricos”, “lembrangas”
e “associagOes”. Portanto, a fungdo primdria da literatura é aliviar as emogdes do
escritor e do leitor (do ponto de vista do signo estético), uma vez que o leitor é sempre
levado a crer em alguma coisa. Parte do dominio da emogdo para se chegar ao
conhecimento, ou seja, depois intelectualiza o que se sentiu. Ela s6 adquire o uso
secundario (signo pragmatico), que € ser tutil, quando perde a fun¢ao primaria.

Para Antonio Candido (2000), romances bem realizados sao elaborados
conforme um conjunto de técnicas interligadas do enredo e da personagem (que
representam a sua matéria) e as ideias (que representam o seu significado).
Responsavel por tornar vivo o enredo e as ideias, o personagem representa a
possibilidade de adesao afetiva e intelectual do leitor, seja por meio de identificagdes,
seja por projecdo, entre outros mecanismos. Por isso, a “leitura deste (do romance)
depende basicamente da aceitagdo da verdade da personagem por parte do leitor”.
(CANDIDO, 2000, p.52)

Na criagado literaria, a personagem € um ser ficticio. Ela, entao, seria narrada
conforme afinidades e diferencas entre o ser vivo e o ficcional, que sdo parametros
essenciais para criar o sentimento de verdade. Afinal, o autor descreve a personagem
de modo préximo ao mundo empirico, de forma a criar a percepcio de semelhante. E
da possibilidade de construir a impressao de verdade que o romance faz uso da
verossimilhanga.

Embasado na psicologia moderna, Candido (2000) propde pensar a construcao
da personagem sob a impossibilidade de apreender a natureza do individuo na
integralidade, visto que ela € oculta e os seres sdo misteriosos e inesperados, dada a
complexidade entre o subconsciente e inconsciente do ser humano. Por isso, conclui
que a nogdo a respeito de um ser, elaborada por outro individuo, é “oscilante,
aproximativa, descontinua”, porque “é sempre incompleta, em relacdo a percepcao
fisica inicial” e que “o conhecimento dos seres ¢ fragmentario”. (CANDIDO, 2000, p.5)

Enquanto na vida real a visdo fragmentdria é propria da experiéncia que nos
submete a ela, no romance, a vida da personagem é criada racionalmente pelo escrito,
que delimita e encerra “a aventura sem fim que ¢, na vida, o conhecimento do outro”.
Dessa forma, o autor escolhe gestos, frases e objetos significativos na construcao da
identificacdo da personagem, sem reduzir a impressao de complexidade e riqueza. Ao
contrario do alto grau de fluidez e complexidade da vida real, o escritor estabelece uma
linha 16gica de coeréncia para a personagem, delimitando sua existéncia e seu modo de
ser. Essa estrutura limitada é obtida pela escolha de alguns elementos que criam a
ilusdo do ilimitado. “Dai podermos dizer que a personagem ¢ mais logica, embora nao
mais simples, do que o ser vivo”. (CANDIDO, 2000, p.8)

A personagem deve dar a impressao de que vive, de que é como um ser vivo.
Para tanto, deve lembrar um ser vivo, isto é manter certas relagdes com a
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realidade do mundo, participando de um universo da acao e de sensibilidade
que se possa equiparar ao que conhecemos na vida. (CANDIDO, 2000, p.13)

A partir do século XVIII, o romance deixa de ser a passagem do enredo
complicado com personagem simples, ligado ao da simplificacdo dos incidentes da
narrativa e a unidade relativa de agdo, marcado por Ulysses, de James Joyce. Com a
mudanca de paradigma do romance moderno, diferenciam-se dois tipos de
personagens. Os personagens de natureza exigem capacidade de se mergulhar no
coracao humano, levando o autor alterar diferentes caracterizacbes a cada mudanga do
intimo do personagem. Também entendidas, mais tarde, como personagens esféricas,
devido a existéncia de trés dimensdes; de serem, portanto, organizadas com maior
complexidade e capazes de causar surpresa de maneira convincente. J4 os personagens
de costumes — depois chamada de personagem plana — sao caricaturais, divertidas e de
facil compreensao por um observador superficial.

Uma vez que a personagem deve dar a impressao de que vive, Candido
questiona se seria possivel copiar no romance um ser vivo em sua integridade real. O
autor nega, em decorréncia de ser impossivel captar a totalidade do modo de ser duma
pessoa, ou de, sequer, conhecé-la. Além de que, neste caso, se dispensaria a criacao
artistica e, segundo ele, porque, ainda que fosse possivel, “uma copia dessas nao
permitiria aquele conhecimento especifico, diferente e mais completo, que é a razao de
ser, a justificativa e o encanto da fic¢ao”. (CANDIDO, 2000, p. 13)

Portanto, ao tomar um modelo na realidade, o autor acrescentaria a ele seus
questionamentos pessoais, na tentativa de revelar a incognita da pessoa copiada, sendo
obrigado a construir uma explicacdo que nao corresponde ao mistério da pessoa viva,
interpretando-a. Tanto que Candido cita Foster para justificar.

Se a personagem de um romance €, exatamente, como a rainha Vitéria, (nédo
parecida, mas exatamente igual), entdo ela é realmente a rainha Vitdria, e o
romance, ou todas as suas partes que se referem a esta personagem, se torna
uma monografia. Ora, uma monografia é histéria, baseada em provas. Um
romance € baseado em provas, mais ou menos X; a quantidade desconhecida é o
temperamento do romancista, e ela modifica o efeito das provas,
transformando-o, por vezes, inteiramente. (CANDIDO, 2000, p. 14)

Entao, o personagem nos parece real quando o escritor sabe tudo a seu respeito
ou constrdi essa impressao, ao tornar o personagem inteiramente explicavel, a medida
que, no romance, os motivos da acdo dos individuos sao desvendados pelo romancista
- enquanto na vida real quase nunca sabemos as causas do que vai acontecendo.

O autor ainda retoma Frangois Mauriac, quem reserva a memoria como o local
de onde o romancista extrai os elementos da invencao, o que “confere ambiguidade as
personagens”, porque “elas nao correspondem a pessoas vivas, mas nascem delas”.
Escrever o personagem parte do aproveitamento do real a partir da modificagao por
acréscimo e deformacao de alguns de seus pontos, pois o romance transfigura a vida,
de tal forma que “na medida em que quiser se igual a realidade, o romance sera um
fracasso” (p. 15).
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Ao problema aparentemente paradoxal da personagem-ser-ficticio, mesmo
quando copiada do real, o autor propde que a criagao da personagem oscila entre uma
transposicao fiel de modelos ou é uma invencao totalmente imaginaria. Isto ¢, a
realidade da personagem dependeria mais da fungdo que exerce no romance
(organizagao estética do material) do que da sua comparagao com o mundo. O motivo
decorre da natureza da personagem ser marcada, em parte, pela concepgao que preside
o romance e das intengdes do escritor, que construird a matéria narrada fiel a realidade
apenas na medida em que for organizada numa estrutura coerente — verossimil.

Na discussao sobre o confrontamento e o entrecruzamento entre o universo real
e ficcional na literatura, Humberto Eco (1994) alerta para a tendéncia de lermos a vida
como se fosse ficcao, e lermos a ficcdo como se fosse a vida. Do conceito de obras
abertas, o autor explica que sdo obras literdrias tdo ambiguas quanto a vida, em que o
leitor € levado a seguir as lacunas do texto. A complexidade natural das obras abertas
possibilita a plurissignificagdo, ou seja, as multiplas interpreta¢des possiveis a partir do
texto que, embora nao sejam infinitas, sdo limitadas, conforme estruturadas pelo
romancista.

Contrario ao que se penso no senso comum, para entender o conteido de um
texto, ndo é preciso avaliar se o conteido € verdadeiro ou falso. O autor exemplifica
que, quando ouvimos o relato do que aconteceu com alguém em determinado lugar,
inicialmente reconstituimos um universo que possui uma espécie de coesdo interna.
Apenas depois decidimos aceitar essas frases como uma descricao do mundo real ou
de um mundo imaginario.

Dai, Eco (1994) caracteriza a narrativa natural como aquela que descreve fatos
que ocorreram na realidade (ou o que o narrador afirma, mentirosa ou erroneamente,
que ocorreram na realidade). Enquanto a narrativa artificial seria representada pela
ficcao, “que apenas finge dizer a verdade sobre o universo real ou afirma dizer a
verdade sobre um universo ficcional” (p. 128). Contudo, nem sempre a diferenciagao é
tao definida, mas seus elementos se inter-relacionam. “Parece que a ficcionalidade se
revela por meio da insisténcia em detalhes inverificaveis e intrusoes introspectivas,
pois nenhum relato histérico pode suportar tais efeitos de realidade”. (ECO, 1994,
p-128)

Objeto de estudo deste estudo, a biografia como género literario exemplifica
uma obra em que fic¢do e realidade estao imbricadas, contaminam uma a outra de tal
forma que, mesmo quando nao decidimos entrar num mundo ficcional, de repente nos
vemos dentro desse mundo.

Na ficgao, as referéncias precisas a0 mundo real sdo tao intimamente ligadas
que, depois de passar algum tempo no mundo do romance e de misturar
elementos ficcionais com referéncias a realidade, como se deve, o leitor ja nao
sabe muito bem onde esta. (ECO, 1994, p. 131)

O motivo pela qual uma obra de ficgao ser projetada na realidade decorre da
nossa tendéncia de construir a vida como um romance. Tal fato resulta da apreensao
da vida por meio do discurso, da narrativa. Tanto € que Eco (1994) retoma o mito
judaico-cristdao das origens para explicar que Adao deu nome a todas as criaturas e
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coisas. Durante séculos, estudiosos atribuiram a Addo a inven¢ao de uma
nomenclatura com nomes de espécies naturais, de forma a rotular a cavalos, magas e
carvalhos. No entanto, no século XVII, Francis Lodwick argumentou que os nomes
originais vinham de a¢des e nao de substancias como se pensava até entao, isto €, nao
havia nome original para o bebedor ou a bebida, mas havia um nome para o ato de
beber. No Cratilo, de Platao, a ideia era semelhante: uma palavra representa a uma
fonte ou o resultado de uma agao. Conclui-se que frases sao compreendidas porque
imaginamos histdrias curtas, “as quais essas frases se referem mesmo quando estao
nomeando determinada categoria natural”. No campo da psicologia, Jerome Bruner,
citado por Eco, afirma que a maneira de explicarmos as experiéncias do cotidiano
assume a forma de histérias. E pela “narratividade [...] o principio organizador de
todo discurso” e, como uma cadeia, “ligamos coisas e fatos gragas a fungao adesiva da
memoria pessoal e coletiva (historia e mito)”. (apud ECO, 1994, p. 136).

3 A autobiografia

O surgimento de um “eu” narrado remonta a consolidagao do capitalismo e do
mundo burgués no século XVIII, quando origina a afirmacdo da subjetividade
moderna, por meio das varias formas de escrita autdgrafa (confissdes, autobiografias,
didrios intimos, memdrias, correspondéncias) e da consolida¢do do romance “realista”,
definido como ficgio. E o que nos conta Leonor Arfuch (2010).

A partir do gesto fundador de As Confissdes, de Rousseau, foi que os géneros
literarios autobiograficos, dispostos a narracao da propria vida, passaram a tencionar o
mundo privado, em meio a inquietagdo da temporalidade, e buscam seu novo espago
social. A obra vale-se do relato da propria vida (“Eu, s6”) e a revelacao do segredo
pessoal, em uma promessa de fidelidade absoluta (“Quero mostrar a meus semelhantes
um homem em toda a verdade da natureza, e esse homem serei eu”) e a percep¢ao do
outro como destinatario (“Quem quer que sejais... Conjuro-vos... a nao escamotear a
honra da minha memoria”). Portanto, a reflexao que se consolidava a respeito da
afirmacao de “si mesmo” € decisiva para a consolidagao do individualismo como uma
das marcas do Ocidente. Uma série de producdes literdrias passa a consolidar o “efeito
de verdade” a partir da aparicao do sujeito “real” e da origem da fic¢ao como romance
moderno.

A realidade como ilusdo criada pelo novo género [...] tem em inglés o nome de
fiction: com isso ela é despojada de sua qualidade meramente fingida. Pela
primeira vez, o romance burgués consegue criar aquele estilo de realismo que
autoriza todo mundo a penetrar na agao literaria como substitutivo da propria
acao. (ARFUCH, 2010, p. 45)

Resumidamente, o outro era incluido no relato ndo mais como espectador, no
entanto, agora como coparticipe - uma espécie de camplice -, envolvido em aventuras
semelhantes da subjetividade e do segredo. A literatura se apresenta, entdao, como uma
violagao do espaco privado e do desvendamento do segredo, em que o leitor sabe
sempre mais do que cada um dos protagonistas.
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Mas quais sdo os elementos da autobiografia? Lejeune (2008) conceitua pacto
autobiografico como a manifestagdo do autor, por meio de uma construgao textual
(prefacio, preambulo, nota introdutdria) ou paratextual (titulo e subtitulo, informagoes
de contracapa e orelhas do livro), que permite ao leitor tomar o texto como a expressao
da personalidade de quem escreve a histéria, sob compromisso de contar a verdade. “E
a narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
quando focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade”.
(LEJEUNE, 2008, p.14).

Portanto, a existéncia da autobiografia depende da relacao de identidade entre
o autor, o narrador e o personagem. O autor se define como a pessoa real e produtor
do discurso, inscrito no texto e no extratexto. Embora ndo conheca essa pessoa, o jogo
autobiografico faz o leitor crer na sua existéncia.

Segundo o autor, no género autobiografico, o contrato entre produtor, obra e
consumidor € uma das condi¢Oes de leitura. “Ao fazer um acordo com o narratério cuja
imagem constroi, o autobiografo incita o leitor real a entrar no jogo dando a impressao
de um acordo assinado pelas duas partes” (LEJEUNE, 2008, p.56).

A visao de Lejeune, contudo, nega a reciprocidade desse contrato, como é
firmado um ato na esfera juridica, ou seja, quando duas partes se comprometem
mutuamente a fazer alguma coisa. O pesquisador esclarece que o pacto autobiografico
trata de um jogo ilusério, uma vez que os trés nao participam ao mesmo tempo da
mesma experiéncia.

Ora, no pacto autobiografico, como, alids, em qualquer ‘contrato de leitura’, ha
uma simples proposta que s6 envolve o autor: o leitor fica livre para ler ou nédo
e, sobretudo, para ler como quiser. Isso é verdade. Mas se decidir ler, devera
levar em conta essa proposta, mesmo que seja para negligencia-la ou contesta-
la, pois entrou em um campo magnético cujas linhas de forga vao orientar sua
reacao. Quando vocé 1€ uma autobiografia, nao se deixa simplesmente levar
pelo texto como no caso de um contrato de fic¢do ou de uma leitura
simplesmente documentaria, vocé se envolve no processo: alguém pede para
ser amado, para ser julgado, e € vocé quem devera fazé-lo. De outro lado, ao se
comprometer a dizer a verdade sobre si mesmo, o autor o obriga a pensar na
hipdtese de uma reciprocidade: vocé estaria pronto a fazer a mesma coisa? E
essa simples ideia incomoda (LEJEUNE, 2008, p. 73)

A ilusao decorre, pelo menos, por causa de trés aspectos. O leitor real pode
adotar modos de leitura diferentes do que foi originalmente sugerido pelo autor.
Lejeune admite ser possivel ler de diferentes formas um mesmo texto e varias
interpretagdes do mesmo contrato proposto. Motivo: o publico é heterogéneo. Por isso,
seu modelo tedrico considera o pacto estabelecido entre escritor e o “leitor médio”. O
pesquisador reconhece ainda que o autor pode desconhecer os efeitos consequentes do
modo de discurso que ele proprio escolheu. Outro ponto intrinseco ao pacto
autobiografico é a ambiguidade entre o compromisso do autor em dizer “a verdade”
(sistema referencial real) e a escrita literdria, na qual o discurso pode imitar e mobilizar
crengas sobre a reprodugao do real. “[...] ilusao acreditar que se pode dizer a verdade e
acreditar que temos uma existéncia individual e autonoma!” (LEJEUNE, 2008, p.65).
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Considera-se, entdo, que o leitor reconhece um “eu de autor!” que propde a
coincidéncia “na vida” entre os dois sujeitos, o do enunciado e o da enunciagdo. Da
nogao de identidade, Lejeune ancora o nome, como o lugar de articulagao de “pessoa e
discurso”; nome, assinatura e autor, no qual o pacto autobiografico trata-se de um
“contrato de identidade selado pelo nome proprio”. Enquanto na biografia seria
possivel falar de identidade entre autor, narrador e personagem, na autobiografia trata-
se da semelhanga que o autor narrador toma para si do biografado (do outro).

Arfuch (2010) ainda cita Starobinski (1970) na problematizagao sobre a
autorreferéncia do “eu” na escrita, que pode se mostrar obstdculo a hipotética
fidelidade da qual € construida e implica a autobiografia, a medida que o contetido da
narragao do escapar, se perder na ficcao. Para além da referéncia ao proprio nome, o
autor afirma que, independente da coincidéncia empirica, o narrador € outro porque é
diferente daquele que protagonizou o que sera narrado.

Para isso, Arfuch (2010) assume a virada da posi¢ao de Mikhail Bakhtin de que
nado hé identidade possivel entre autor e personagem, até mesmo na autobiografia, ja
que nao existe coincidéncia entre a experiéncia da vivéncia e a “totalidade” artistica. A
concepgao bakhtiniana ressalta o estranhamento do enunciador sobre sua “prépria”
histéria e problematiza a temporalidade como um desacordo entre enunciacao e
histéria. Portanto, derruba a promessa da captacao “fiel” dos acontecimentos e
vivéncias do individuo, assim como da reproduc¢ao do passado e das transformacgoes
na vida pelo personagem, mesmo se autor e personagem compartilharem o mesmo
contexto. Na releitura de Bakhtin, segundo Arfuch,

tratar-se-a, simplesmente, de literatura: essa volta de si, esse estranhamento do
autobidgrafo, nao difere em grande medida da posi¢do do narrador diante de
qualquer matéria artistica e, sobretudo, ndo difere radicalmente dessa outra
figura, complementar, a do bidgrafo — um outro ou “um outro eu”, nao ha
diferenca substancial -, que, para contar a vida de seu heroi, realiza um
processo de identificagao e, consequentemente, de valoragao. Segundo Bakthin,
“um valor biografico nao s6 pode organizar uma narragao sobre a vida do
outro, mas também ordena a vivéncia da vida mesma e a narracdao da nossa
propria vida, esse valor pode ser a forma de compreensao, visao e expressao da
propria vida” (2010, p. 55)

4 O “contramodelo”: o anti-heroi

O herdi é o mito mais comum e conhecido da humanidade, devido ao seu forte
poder de seducdo e importancia psicologica. A nocao de herdi atravessa a historia se
destacando por propor um padrao de narrativa atraente ao leitor ha milénios, como
afirma Campbell (2005) e Martinez (2008). Parte de um enredo universal baseado nos
estagios da evolugdo da personalidade humana, como, por exemplo, busca incessante,
varios tipos de tentagdes, provas de sua forga fisica ou moral, possibilidade de falha
frente a essas tentagdes, ascensdo rdpida a notoriedade, declinio por traicdo, entre

1“Um autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa que escreve e que publica. Em cima do muro entre
o fora do texto e o texto, € a linha de contato entre os dois”. (LEJEULE, 1975, p.23)
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outros. “Essa referéncia historica se instala no cerne do discurso histdrico e se torna
um recurso precioso no tecido da intriga romanesca” (DOSSE, 2009, p. 151).

Cada época cria determinados herdis e lhes atribui seus proprios valores.
Frangois Dosse cita o socidlogo durkheimiano Czarnowski, quem diz que: “O herdi é
um homem que conquistou ritualmente, pelos méritos de sua vida ou de sua morte, o
poder efetivo préprio a um grupo ou a uma coisa de que € representante e cujo valor
social basico personifica”. Resumidamente: o herdi edifica uma simbolizagao coletiva e
este se relaciona a honra, ao orgulho e a ousadia. Os herdis tradicionais vencem frente
as adversidades, lutam em prol da justica e correspondem a uma figura unica,
exemplar, cujo fado vai situd-lo (herdi) ou situd-la (heroina) no posto avangado da
experiéncia humana, e praticamente, fora do tempo. (BROMBERT, 2001, p. 16).

A valorizagao do herdi encontrou terreno fértil entre as narrativas do “eu”,
como autobiograficas e biograficas, que adotaram constru¢do de suas estratégias
narrativas em ressonancia ao testemunho de “uma vida real”, rompendo a esfera do
publico com a construgao narrativa do privado. Ganha espago na reescrita apoiada na
garantia do nome proprio e na revelacdo da propria intimidade, como é realizado na
autobiografia.

Joseph Campbell define o modelo interpretativo da jornada do herdi
(COUSINEAU, 2004) destrinchado em uma série de fases, como o “chamado”, as
aventuras, os desafios, os novos rumos da jornada, o conhecer a si préprio e as decisdes
e acOes diante dos enfrentamentos.

Contudo, diferente do que ocorre com o herdi, o personagem “anti-herdi”
pressupde uma subversdo deliberada do modelo literario. E o que propde Victor
Brombert. Essa subversao do modelo do herdi consiste no aspecto basico que
caracteriza o anti-herdi, como um “contramodelo” uma vez que lhe é proprio uma
rebeldia espontanea. “Contestam a pertinéncia de postulados transmitidos de uma
geracao para a outra, induzem o leitor a reexaminar categorias morais e ocupam-se,
muitas vezes de maneira desconcertante, da sobrevivéncia de valores”. (BROMBERT,
2001, p. 20)

Para Brombert, entre as peculiaridades do anti-herdi estao a sobrevivéncia e a
renovagao. Colocados em situacao limite e de posse de suas fraquezas, os personagens
anti-heroicos surpreendem e quebram as expectativas dos leitores e de seus
antagonistas, que se guiam pelo paradigma consagrado do herdi heroico. Entre as
caracteristicas da figura do anti-herdi estao a “forca que assume a forma de fraqueza,
deficiéncia traduzida em forga, dignidade e vitorias ocultas conseguidas por meio do
que pode parecer perda de dignidade” (BROMBERT, 2001, p. 21).

Portanto, os personagens anti-heroicos sao ainda classificados de herdis em
decorréncia de reconhecermos sua dignidade e suas vitdrias ocultas através do que,
inicialmente, pode nos levar a crer ser perda de dignidade ou derrota esmagadora. O
personagem mais emblematico desse tipo de herdi na ficgdo brasileira é Macunaima, de
Mario de Andrade, que narra a figura, simultanea, de um herdi e anti-herdi, vilao e
antivilao.
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5 A ironia nos poroes da ditadura: presa ainda que sem bituca de maconha

O contexto ¢ conhecido: o mundo estava dividido entre os capitalistas
capitaneados pelos Estados Unidos e os comunistas pela Unido Soviética. A ditadura
militar brasileira foi instaurada em 1964 por meio de um golpe de Estado contra o
presidente Joao Goulart, fruto da articulagdo entre setores civis, politicos e militares,
com o apoio decisivo dos Estados Unidos. No Brasil, do lado militar, a “motivacao” era
“impedir o comunismo de ser implantado no Brasil?”. Ainda que seja evidente que a
realidade e a historia ndo podem ser assim reduzidas ou simplificadas, evito cair na
l6gica maniqueista ou simplista.

Este trabalho se baseia em uma leitura do passado contextualizada e em
sincronia com a leitura do presente. Durante 21 anos, foi instaurado um regime
baseado na supressao de direitos civis, censura, perseguicdo, tortura e assassinato aos
opositores e as classes populares. Governos militares que instauraram politica marcada
pelo controle social, vigilancia ideoldgica dos movimentos por meio da doutrina da
seguranga nacional e graves violagdes dos direitos humanos. Do lado da violéncia do
opressor® é clara a imposicao do siléncio diante dos milhares de exterminio de pessoas
que se opunham e queriam, em ultima instancia, garantias basicas de direito. Por parte
do Estado, hd uma vontade de apagamento do passado e de uma relativizagao da
violéncia institucionalizada pelo aparelho repressor brasileiro, dada desde a abertura
politica, com a intencao de conciliar na figura de Tancredo Neves os “dois paises
divididos”. Do outro lado, por parte de militantes e dos familiares dos mortos e
desaparecidos, ha uma exigéncia de verdade, da justi¢a, e da responsabilizagdo, que
nao desabe no simplismo da Lei da Anistia.

Tanto é que na tentativa de reconstruir os testemunhos dos horrores do
periodo, ainda que dada a incapacidade de escrever o real como ele foi, e recompor a
memoria da repressao?, ganham folego literaturas do “eu” e suas histdrias secretas no
periodo ditatorial, como autobiografias, biografias, didrios e romance-reportagem.
Duas delas sao mulheres contemporaneas, mineiras, brancas, que emergiram da alta
classe média, com terceiro grau completo, integrantes de movimentos politico-sociais
na juventude e ex-presas politicas na ditadura militar de 1964: a primeira presidente do
Brasil, Dilma Rousseff, e uma das mais famosas jornalistas brasileiras, Miriam Leitao.
Da andlise inicial da minha dissertacdo de mestrado, ambas as militantes surgem, cada
uma de seu modo e circunstancias do periodo, como heroinas intelectualizadas e nao
militarizadas que lutavam por uma causa nobre e, sobretudo, sobrevivente torturada

2 Entrevista com o Carlos Brilhante Ustra, realizada pela Zero Hora. Disponivel em:
http://zh.clictbs.com.br/rs/pagina/coronel-ustra.html.

3 Termo de Jacob Gorender em “Combate nas trevas”, originalmente publicado em 1987.

4 Com a tese “Sobre o conceito da histéria”, Walter Benjamim (1974) defendeu o uso do discurso
testemunhal na historiografia, seguindo a concepcao de que “nunca existiu um documento da
cultura que nao fosse ao mesmo tempo um [documento] da barbarie”. O autor define o termo
memoria da repressao como aquela associada a violéncia, a catastrofe, ao trauma, localizada na
transigao entre literatura, cultura e histéria. O conceito aponta para se investigarem os limites e
as possibilidades das obras literarias, procurar demonstrar memdrias alternativas e transmitir
experiéncias de vida em um ambiente de violéncia ao gosto do terrorismo de Estado.
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em razao de seus ideais humanistas. Coragem, forca e perseveranga sao marcas da
personalidade das personagens dos jornalistas e escritores Ricardo Batista Amaral e
Matheus Leitdo, com as obras “A vida quer é coragem” e “Em nome dos pais”,
respectivamente. Com o aporte de entrevista de quem conviveu com as militantes e de
porte de documentos do periodo, ambos caracterizam a trajetéria dos militantes de
esquerda como “uma luta desigual” entre jovens civis imbuidos de um idedrio coletivo
e o violento aparato estatal que marcou uma geragao.

[...] Ao fim da ditadura, 20 anos depois, 379 pessoas tinham sido mortas em
acOes policiais, combates de rua, sob torturas nas cadeias, em locais
clandestinos de exterminio ou simplesmente dadas como “desaparecidas”,
segundo a Comissao Nacional de Mortos e Desaparecidos. Grupos de esquerda
foram responsaveis por 73 mortes em assaltos, tiroteios e “justicamentos” [...] O
projeto Brasil: Nunca Mais catalogou 7.367 réus da Justica Militar no periodo,
dos quais 1.918 ousaram denunciar que tinham sido torturados. Outras fez mil
pessoas, pelo menos, foram presas sem processo na ditadura. Nao é possivel
calcular quantas foram presas sem registro. (AMARAL, 2011, p. 43-44).

Além dessas figuras, neste texto, o foco € a roqueira brasileira Rita Lee, que, em
sua autobiografia, se apresenta como o contramodelo: é um sujeito “anti-heroico”, na
defini¢do de Victor Brombert. J4 € possivel notar indicios da presenga da anti-heroina
desde o primeiro intertitulo do fragmento da obra em que retrata a ditadura, chamado
“Definindo-me”: “Bons tempos chatos os da ditadura. Bom para quem gostava de rock.
Chato para quem morava no Brasil. Bom para tomar acido e assistir ao cabeludo José
Dirceu num palanque imaginando-o um astro de rock. Chato quando passava o efeito
assim que os meganhas® soltavam os cavalos e a gente caia na real vendo que Dirceu
nao era nenhum Jimi Hendrix. Sexo, Drogas & Rock'n’roll ndo combinava com
Tradicao, Familia & Propriedade, ou vocé era esquerdette ou direitette. Para acomodar
quem me cobrava uma posicao politica, me assumi hiponga comunista com um pé no
imperialismo”. (LEE, 2016, p.64)

Oposta a figura do jovem militante esquerdista do movimento estudantil
universitario e dos quadros dos partidos de cunho socialista e comunista, Rita Lee
assume uma faceta que a descaracteriza como herdi, pois nao se enquadra nos valores e
luta dos militantes que o subjazem, fazendo dela uma anti-heroina por exceléncia.
Como o seu “pé no imperialismo” nao negava, ela se apegava a valores descartaveis,
superficiais e irdnicos em relacdao a causa militante, ainda que “hiponga comunista”.
Encara de forma mais complexa as contradi¢des sociais e culturais: € marcada pelo
carater contraditorio, rebelde e revoluciondria, contraria a ordem e quase apartidaria,
individualista e coletivista. “O sobrenome Lee Jones pegava muito mal na USP, tanto
que pensei em abrasileira-lo para Rita Lea Gomes. A moda era idolatrar Che Guevara,
imaginava-o um bonitdo 4 la Robin Hood tropical lutando contra a ditadura do mal,
apesar de achar meio paradoxal aquele lance de Che usar farda do exército. Daa”.

Na época da ditadura, Rita Lee j4 era cantora e compositora marcada pela
irreveréncia e passava a ocupar o papel de uma mulher referéncia no Brasil, com

5 Na obra significa militares.
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cangoes regadas de ironia acida e reivindicagao da independéncia feminina. Ex-
integrante dos grupos que a consagraram na musica nacional, durante a ditadura ela
fazia parte de Os Mutantes (1968-1972) e do Tutti Frutti (1973-1978). A trajetoria de vida,
como um todo, insere a Rita Lee na galeria de vultos ilustres autobiografaveis, na
categoria das celebridades imortalizadas pela letra, com o tom narrativo da irreverente
em sintonia com a sua propria imagem.

A imagem de Rita Lee, de roqueira ousada, com letras de musica irreverentes,
contrastava-se com a imagem da Rita Lee, mulher arrojada daquela época. Embora seu
discurso parecesse moderno, debochado, corajoso e irdnico, sua atitude enquanto
mulher feminista, estranhamente, nao a torna uma real ativista de seu tempo. E uma
simpatizante timida quase por obrigacdo. Avessa a atividade politica atuante, seu
génio resvala para a apatia, devido a sensagao de nao pertencimento a nenhuma causa,
tornando-se uma figura apética e inerte, descambando para o cdmico. E o que
sobressai, por exemplo, no trecho:

Sobre a ditadura militar passo batido. Todo mundo sabe que sumia gente pra
caramba, que nao podia fazer rodinha de amigos na calcada, que até usar
chapéu na rua era suspeito, bla-bla-bla. Sim, os meganhas alopravam pra valer.
Na minha versdo comix, os generais de chumbo eram os Blue Meanies do meu
Submarino Amarelo. Aceitei facil o mantra “hay governo, soy contra”, achava
roquenrou, s6 nao queria perder meu tempo lutando contra um filme de horror
quando podia fazer da vida minha comédia, mesmo sem arrancar uma risada.
A personagem “hippie-comunista-com-um-pé-no-imperialismo” acrescentei
“festeira-futil”, aquela que tomava acido e ia as manifesta¢Oes gritar “mais pao,
menos canhao” como se fosse refrdo de uma musica dos Beatles. Alids, meu
grande plano politico para mudar o mundo. Comegaria por jogar zilhdes de
LSDs na caixa d'agua da Vila Mariana. (LEE, 2016, p. 139).

Escondida atras do escudo da musica e da moda roqueira, seu pecado é nao
pertencer a uma visao de mundo que valesse a pena lutar. Essa falta de razao por quem
e para quem lutar faz de Rita um simbolo de um discurso irénico fragil e inatil e,
principalmente, fatil. Dessa forma, a cantora encontra em sua fraqueza irreverente a
preguica imersa num universo do qual sabe, porém, que se nega a participar, inclusive
enquanto musica. Rita Lee ndao da a voz feminina de sua geracao aos conflitos sociais
que se desenrolavam no pais sequer enquanto artista. Preferindo cantar amenidades e
futilidades peca ao nao se parecer com as heroicas militantes que ignora.

Ja era dificil lutar contra minha prépria preguica de ter que comparecer
pessoalmente a sala de dona Solange driblar seus brancaleones da censura.
Eram aqueles debiloides que julgavam se as atividades artisticas continham
“mensagens subliminares”. Lembro da primeira vez que fui chamada a explicar
o significado obscuro da palavra “arco-iris” numa letra de musica que eu
pretendia gravar. Cara a cara com a phoderosa, notei que era uma separada do
berco da dona Maricota, mulher do Paftincio, no seu tailleur cinza mal-
ajambrado estilo soviético-pobrinho e meu esfor¢o maior foi o de ndo cair na
gargalhada. Antes de estrear qualquer show, filmes ou peca de teatro, um par
de brancaleones se sentava na plateia vazia para assistir ao espetaculo em
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primeira mao. Se nao gostassem, proibiam sem maiores explica¢des, dane-se o
gasto com a producdo. Se aprovassem, pediam uma porrada de ingressos para
amigos e familiares. Finos. (LEE, 2016, p. 147).

Contudo, o proprio sistema aprisiona Rita Lee. Aquela roqueira imersa num
universo antidemocratico que ela conhece, mas ndo o assume, por sua propria forma
de vida passa por provacdes, desafios e provas ante o regime militar. E o que fica claro
desde o intertitulo “A ovelha deu bandeira e acabou entrando”. Por pena de uma mae
que teve o filho assassinado por militares durante um show dos Mutantes, mas que os
militares fraudaram o motivo da morte do jovem, Lee decide prestar depoimento.

O policial que o matou esta solto, disse que meu filho estava criando caso e
querendo entrar sem ingresso, que foi morto do lado de fora do saldo. Esse
policial passa todo dia em frente a minha casa dando risada. O processo ainda
esta em andamento e amanha havera uma audiéncia com testemunhas dos dois
lados. Se a senhora pudesse comparecer, eu ficaria eternamente grata. (LEE,
2016, p. 148).

A decisdao de Rita Lee e suas consequéncias fazem com que a anti-heroina
surpreenda e quebre as expectativas dos leitores. Ou seja, a anti-heroina do deboche e
comicidade se lanca na aventura da rebeldia do rock n’roll e é obrigada a erguer-se
contrdria ao regime opressor ao perder a liberdade e ter os direitos basicos negados por
uma apreensao de maconha também fraudada.

Fiquei tocada com a histéria da mulher e topei. Dia seguinte, fui ao forum e
contei a mesma cena. Mal sabia que estava metendo a colher no caldeirao
corporativo da policia paulista. Recebi o troco trés dias depois, quando quatro
deles chegam de madrugada na rua Pelotas com uma ordem de busca sem
apresentar qualquer documento. “Viemos buscar o quilo de maconha que a Rita
Lee guarda aqui”. Balt estava la comigo, a tnica da familia que sabia da
gravidez. [...JQuando ouvi: “Levante-se, temos um mandado de busca pra
senhora, onde esta a erva?”, eu finalmente entendi que os roqueiros-ladroes
eram mesmo meganhas com péssimas intengdes. “Aaah, é iss0?” E que eu estou
gravida e ndo tenho nem uma bituca, sinto muito... Fosse trés meses atras, vocés
iam achar um monte, podem procurar a vontade”, respondi com a ingenuidade
de uma jumenta. Nem pedi para ver documento algum e muito menos sabia
que teria direito a convocar uma testemunha da rua para acompanhar a busca”.
(LEE, 2016, p.151).

Presa por porte de drogas implantado pelos militares durante a batida policial
na casa dela, a fragilidade de Rita Lee configura-se, sobretudo, numa extrema
impoténcia, numa entrega a resignagao até tomar consciéncia de sua funcionalidade e
sua condicao, renovando-se. Como pode ser entendido nos seguintes trechos: “Isso nao
¢ meu, seu delegado. Estou gravida e no momento nao uso drogas. Nem Coca-Cola,
pro senhor ter uma ideia. Eu vi quando seus homens colocaram isso na minha casa,
pode perguntar para minha madrinha que também estava 1a”. (LEE, 2016, p.153).
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E ainda: “[...] Aquela cena manjada da mocinha inocente apavorada sendo
jogada na carceragem junto com putas e travestis e ainda ouvindo a gracinha: “Vamos
ver agora o que essas leoas vao fazer com a ovelhinha”. As leoas eram mansas,
inconveniente mesmo era o carcereiro japa que volta e meia entrava na cela e mijava no
chao para a mulherada nao sentar [...] Ainda no Deic, um carcereiro avisa que tenho
visita. “O filho do secretdrio de um ilustre politico veio falar com vocé. Se der com a
lingua nos dentes nao vai ser bom para ninguém, entendeu?”.

A nova Rita Lee comega em: “Como agradecer minhas colegas de cela por tanto
colinho? Inspirada, escrevi ali mesmo letra e musica de “X21”, baseada na histéria de
cada uma delas. Dona Solange fez o tipo “nao ouvi, nao gostei e censurei” e a letra
provavelmente ainda estd 14 no meio de outras tantas que receberam o carimbo
“desacato aos valores da familia”. Orgulho no curriculo”. (p.155)

Um dos exemplos de vitdrias ocultas em meio ao que pode parecer perda de
dignidade é quando a cantadora Elis Regina faz uma manobra digna de ser seu “Anjo
da Guarda”, no dia em que “eu estava tendo um sangramento com codlicas
insuportaveis” com risco de aborto e “ja havia liderado um canecago com as outras
pedindo a presenca de um médico”. “Rita Lee, chegou uma artista famosa aqui na
portaria e ta 1a junto com o filhinho rodando a baiana querendo te ver de qualquer
jeito. O delegado quer que eu te leve logo de uma vez pra sossegar a mulher antes que
ela chame a imprensa, como estd ameacando”. A ameaca da maior voz do MPB era da
obrigatoriedade de atendimento médico de Rita Lee. “Ainda mandou vir comidinha de
um restaurante porque me achou magrela demais para uma gravida”. (p.156)

6 Consideracgoes finais

Este artigo centrou-se, em sua andlise, na trajetdria da cantora Rita Lee durante
a ditadura militar brasileira (1964-1985) em sua propria autobiografia, por se tratar de
um geénero literario que se vale da narrativa do “eu” como a expressao da
personalidade e testemunho de quem escreve a historia, sob compromisso de contar a
verdade. Supostamente, em particular, a historia de sua trajetdria.

Contudo, parte de um jogo ilusério em que o contrato de identidade do autor,
personagem e narrador é selado pelo nome proprio, neste caso de Rita Lee. Uma
estratégia que se vale dos gestos autobiograficos e espacos biograficos para buscar
transcender a dimensao visivel do acontecimento e, assim, buscar aprofundar-se no
entendimento da vida social. Até porque a autobiografia ainda se trata de um romance
e, como qualquer outro, ndo escapa da natureza ficcional do processo literario como o
lugar da imaginagao, da ficcao, sendo, por isso, permeado de acidentes histdricos,
lembrangas, associagdes, lacunas e siléncios. Mas que, por seu carater autobiografico,
também presa o “efeito de verdade”, com a promessa de contar a prdpria histdria por
um sujeito “real”.

Em nosso entendimento, mostrou-se acertada a decisao dos autores de valerem-
se da narrativa do anti-her6i conforme teoria Brombert (2010), que se mistura com a
personagem, em fungdo da jornada da cantora, como também se deu a narrativa
biografica de outras personalidades que militaram na ditadura, como a concep¢ao
herodica de Dilma Rousseff e Miriam Leitao. Nessa perspectiva, enfatiza-se que a nogao
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do autor mostra-se importante fonte de contribui¢ao como possibilidade interpretativa
para clarear a inter-relagao da ficgao e realidade no género literario, de tal ponto que se
combinam levando o “leitor ja nao saber muito bem onde esta”. (ECO, 1994, p.131)
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Resumo: O desempenho da leitura em provas de larga escala no Brasil tem a ver com o
sucesso ou insucesso dos estudantes para ultrapassar etapas na vida escolar. O Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), sendo uma prova de larga escala, permite que o acesso de
estudantes no ensino superior seja alcangado e, assim, torne-se um parametro para medir os
processos envoltos na atividade complexa da leitura. O presente artigo tem o objetivo de
mensurar o desempenho da leitura de estudantes do ensino basico e superior, por meio das
variaveis nimero de acertos e tempo de resposta, ao realizar um experimento de leitura, aos
moldes do método experimental/observacional. Para cumprir com o objetivo, foi elaborado
um teste aos moldes da psicolinguistica com cinco questdes de provas do ENEM, referentes
aos anos de 2016 e 2017, com estudantes do ensino superior da Universidade Federal de
Sergipe (UFS) e Colégio de Aplicacdo (CODAP). Os resultados da pesquisa indicam que 80% dos
alunos erraram as questdes e o tempo de resposta médio foi de 1 a 2 minutos. Tais resultados
indicam que o nivel de compreensdo é abaixo da média para o nivel de escolaridade dos
alunos, revelando, assim, que os estudantes ainda estdo na primeira fase do processo de
leitura, ou seja, no nivel da decodificagdo do texto e a velocidade de leitura esta abaixo do
esperado.

Palavras-chave: Desempenho. Leitura. ENEM.

Abstract: Reading performance in large-scale tests in Brazil has to do with the success or
failure of students to overcome stages in school life. The National High School Exam (ENEM),
being a large-scale exam, allows students’ access to higher education and thus becomes a
parameter for measuring the processes involved in the complex activity of reading. This article
aims to measure the elementary and higher education students’ reading performance, through
the variables number of correct answers and response time, when performing a reading
experiment, following the experimental / observational method. In order to fulfill the
objective, a psycholinguistic test was elaborated with five questions of ENEM testing, referring
to the years 2016 and 2017, with higher education students from the Federal University of

! Os resultados deste artigo referem-se a conclusdo da disciplina optativa Psicolinguistica
(2018.2), ministrada pela profa. Dra. Raquel Meister Ko. Freitag. O presente artigo também foi
apresentado na modalidade oral no Semindrio “Leitura, escrita, fluéncia e compreensao: um
olhar da psicolinguistica”.
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Sergipe (UFS) and College of Application (CODAP). Survey results indicate that 80% of students
missed the questions and the average response time was 1-2 minutes. These results indicate
that the comprehension level is below the average for the students' level of education, thus
revealing that the students are still in the first phase of the reading process, that is, the text
decoding level and reading speed is below expectations.

Keywords: Performance. Reading. ENEM.

1 Introdugdo

A leitura é uma atividade psicolinguistica complexa que abarca variados
processos interdependentes: envolve memoria de curto e longo prazo, aspectos
perceptivos e inteligéncia. Todos esses processos estao envoltos no momento da leitura
(CORSO; SALLES, 2009). Ler nao significa unicamente saber decodificar as palavras
presentes em um texto, mas, a partir disso, realizar compreensdes do que esta sendo
exposto no momento da leitura. Da fluéncia em leitura, depreendem-se trés processos:
decodificagdo da palavra, velocidade na leitura e uso apropriado da prosodia
(RASINSKI, 2004).

Para que haja leitura eficiente, é preciso que se tenha uma boa compreensao do
que esta sendo lido, com isso, a decodificagao e a compreensao se complementam para
que o processo da leitura aconteca de forma eficiente. De acordo com os PCN'’s
(BRASIL, 1998), um leitor deve ser suficientemente fluente a partir do 3° ano do ensino
fundamental: é preciso ser um leitor ativo e atento a todo texto, pois, se nao houver
compreensao na leitura, o leitor apenas estard diante de um acimulo de palavras.

Entretanto, ao se tratar do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), prova
criada pelo Ministério da Educacao no ano de 1998, com o objetivo de avaliar o
desempenho dos estudantes quando chegam ao final do ensino médio, muitos
estudantes nao sao leitores fluentes em relacdo ao ano correspondente. Resultados de
leituras orais da prova do Enem de jovens no terceiro ano do ensino médio apontam
que a leitura ndo estd equiparada com o nivel de escolaridade esperado, a velocidade
de leitura dos estudantes nao recobrem a extensao textual, levando % do tempo da
prova somente para ler a prova de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias
(PINHEIRO; SILVA, 2018).

Atrelado a isso, ha outros indicios que contribuem para a nao eficiéncia do
processo de fluéncia na leitura: pistas linguisticas que acarretam problemas na
deficiéncia e automaticidade na decodificagao das palavras e na compreensao do texto,
como: fendmenos variaveis na leitura, hipercorre¢des, erros de decodifica¢do, falta de
conhecimento do alfabeto, ressilabacao e corre¢coes (MACHADO; FREITAG, 2019). Se
tais pistas linguisticas ocorrem durante a leitura, e o leitor nao predizer os processos
envoltos, retoma-los e seguir a leitura do texto torna-se ineficiente, logo, as técnicas de
leitura? ndo contribuem para que o aluno possa realizar a andlise das questdes e
responde-las de forma eficiente no tempo estipulado.

2 Por exemplo, a técnica de leitura instrumental para lingua estrangeira (scanning, skimming,
Reading) ou automatizar a leitura de comando (identifica o pedido da questdo, encontra no
texto e confere em uma leitura rapida).
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Uma vez que as questdes da prova do ENEM precisam de estratégias para ser
respondidas, dado que o tempo estipulado para responder ndao compreende o volume
textual de material a ser respondido (PINHEIRO; SILVA, 2018), este artigo tem como
objetivo medir o desempenho de estudantes da educagado basica e ensino superior no
que tange a leitura e compreensao de questdes da prova de Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias do ENEM para verificar um diagnostico do perfil leitor dos estudantes. A
hipotese da pesquisa é de que, se os alunos nao tém uma leitura balizada entre
automaticidade na decodificagao e na velocidade de leitura, eles, por sua vez, nao terao
sucesso na aferi¢do das respostas corretas das questdes da prova de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias.

2 Metodologia

A constitui¢ao dos sujeitos da pesquisa se deu com 38 participantes (entre eles
30 universitarios da Universidade Federal de Sergipe — UFS — e 8 alunos do terceiro ano
do ensino médio do Colégio de Aplicagdo — CODAP - da mesma institui¢ao). A
pesquisa de campo foi realizada entre os dias 02 e 07 de agosto do ano 2018, o dia todo
(entre 08h e 16h), de acordo com a disponibilidade dos alunos. O método utilizado foi
de carater experimental (estudo analitico experimental/observacional), no qual visa
uma condicao de manipulacao maior das varidveis e a identificagao das relagdes entre
as variaveis (causa e efeito).

O experimento construido ocorreu da seguinte forma: elaborou-se um teste com
cinco questdes do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), especificamente da
prova de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, dos anos de 2016 e 2017, referentes
ao caderno azul’. Cada pergunta tem uma estrutura diferenciada verificada em
diferentes instancias: identificacdo, relacdao entre textos e associacao de itens, tais
parametros mensurados para exigir a compreensdo do aluno diante dos textos
selecionados na prova.

O experimento para medir o desempenho dos alunos constitui-se das seguintes
variaveis: variavel off-line (acerto por questoes) e variavel on-line (tempo de resposta).
Considerando que o acerto por questoes equivale de 01 a 05 e o tempo de resposta ¢
medido desde o momento que a questao aparece na tela até o momento que o aluno(a)
responde a questao. Para a elaboragao do teste, foi utilizado o software Open Sesame v.
3.1 (MATH@T; SCHREIJ; THEEUWES, 2012). Apos a coleta de dados, por meio da
Plataforma R (CORE TEAM, 2011), realizou-se a andlise estatistica dos resultados do
teste.

3 Resultados e discussoes
A seguir, serao apresentadas as questoes de forma individual com o grafico

correspondente. Na figura 1, a questdo apresentada refere-se ao género textual receita e
estabelece relacdo com o descritor de identificacdo. Os resultados referentes a essa

3 Por questdes de explicacao das andlises, optou-se por apresentar as questdes juntamente com
os resultados.
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questao encontram-se no grafico 1.

Figura 1: Questao 1

QUESTAO 125

Receita

Tome-se um poeta ndo cansado,

Uma nuvem de sonho e uma flor,

Trés gotas de tristeza, um tom dourado,
Uma veia sangrando de pavor.

Quando a massa ja ferve e se retorce
Deita-se a luz dum corpo de mulher,
Duma pitada de morte se reforce,

Que um amor de poeta assim requer.
SARAMAGO, J. Os poemas possiveis Alfragide Caminho, 1997

Os géneros textuais caracterizam-se por serem
relativamente estaveis e podem reconfigurar-se em
funcdo do propésito comunicativo. Esse texto constitui
uma mescla de géneros, pois

0 introduz procedimentos prescritivos na composi¢éo
do poema.

explicita as etapas essenciais a preparagdo de uma
receita.

(B

® explora elementos tematicos presentes em uma receita.
@® apresenta organizacao estrutural tipica de um poema.
@ tiliza linguagem figurada na construcéo do poema.

Fonte: Questao 125 / ENEM 2016 /Caderno azul

Grafico 1: Quantidade de acertos da questao 1

A B C D E
Fonte: Elaboragao dos proprios autores

Diante da divisao por questdes do grafico 1, percebe-se que a alternativa mais
escolhida da questao foi a letra (E), que é a resposta incorreta (grafico 1). Dos 38
participantes, 14 optaram por esta alternativa e os demais se dividiram entre as
alternativas (A, B, C, D). O resultado sugere que a maioria dos alunos nao
compreenderam o que a questdo solicita e, neste caso, o comando da questdo nao foi
efetivado com sucesso. Um indicio para a quantidade de erros na questao refere-se ao
fato de que os estudantes ainda estdao no primeiro processo para uma leitura fluente: a
decodificacdo das palavras. Eles ainda ndo conseguem avancar no estagio de
compreensdo, ou seja, realizam a leitura, mas nao conseguem apreender os sentidos
expostos na questao para responderem ao comando solicitado.

Ja na questao 2, os alunos deveriam realizar a leitura do texto para identificar o
que faz a metalinguagem ficar evidente. A questdao apresentada refere-se ao género
textual informacional e também estabelece relacao com o descritor de identificagcao. Os
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resultados referentes a essa questao encontram-se no grafico 2.

Figura 2: Questao 2

QUESTAO 96

Ler ndo e decifrar, como num jogo de adivinhacdes,
o sentido de um texto. E, a partir do texto, ser capaz de
atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo a todos os
outros textos significativos para cada um, reconhecer
nele o tipo de leitura que o seu autor pretendia e, dono da
propria vontade, entregar-se a essa leitura, ou rebelar-se
contra ela, propondo uma outra néo prevista.

LAJOLO, M. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. So Paulo: Afica, 1993
Nesse texto, a autora apresenta reflexdes sobre o processo
de producdo de sentidos, valendo-se da metalinguagem.
Essa funcdo da linguagem torna-se evidente pelo fato de
o texto
@ ressaltar a importancia da intertextualidade.
® propor leituras diferentes das previsiveis.
® apresentar o ponto de vista da autora.

@ discorrer sobre o ato de leitura.

@ focar a participagdo do leitor.

Fonte: Questao 96/ ENEM 2016/ Caderno azul

Grafico 2: Quantidade de acertos da questao 2

l—-l_
A

B C D E
Fonte: Elaboragao dos proprios autores

Conforme o grafico 2, 19 participantes escolheram a alternativa (D), que traz
“discorrer sobre o ato de leitura”, que é a resposta correta, e 13 pessoas escolheram a
alternativa (A) - “ressaltar a importancia da intertextualidade”. Com isso, sendo um
numero total de 38 alunos, percebe-se que metade optou por alternativas incorretas.
Observa-se mais uma vez que o desempenho dos alunos na questdao nao alcanga o
esperado, pelo fato do processo de leitura automatizada nao estar sendo efetivado.

Ja na questdo 3, o texto apresentado ¢ o mais longo do teste, 0 que demanda um
maior processamento das informagdes. A questdo apresentada refere-se ao género
textual cronica e estabelece relagao com o descritor de identificagdao. Os resultados
referentes a essa questao encontram-se no grafico 3.
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Figura 3: Questao 3
QUESTAO 117 I T

Vocé pode ndo acreditar

océ pode ndo acreditar: mas houve um fempo em
que os leiteiros deixavam as gamafinhas de leite do lado
de fora das casas, seja ao peé da porta, seja na janela.

A gente ia de uniforme azul e branco para o grupo,
de manhé&zinha, passava pelas casas e n&o ocorria que
alguém pudesse roubar aquilo.

Viocé pode ndo acreditar: mas houve um tempo em
que os padeiros deixavam o pdo na soleira da porta ou na
janela gue dava para a rua. A gente passava e via aguilo
como uma coisa normal.

océ pode ndo acreditar: mas houve um fempo em
que vocé saia a noite para namorar e voltava andando
pelas ruas da cidade, caminhando displicentemente,
sentindo cheiro de jasmim e de alecrim, sem olhar para
tras, sem temer as sombras.

“océ pode ndo acreditar: houve um tempo em que as
pessoas se visitavam aircsamente. Chegavam no meio da
tarde ou & noite, contavam casos, tomavam café, falavam
da saude, tricotavam sobre a vida alheia e voltavam de
bonde as suas casas.

Vocé pode ndoc acreditar: mas houve um tempo
em que o namorado primeiro ficava andando com a
mog¢a numa rua perto da casa dela, depois passava a
namorar no portdo, depois tinha ingresso na sala da
familia. Era sinal de que ja estava praticamente noivo
e seguro.

Houve um tempo em que havia tempo.

Houve um tempo.

SANTANNA, A R. Ectado de Minac, S5 malo 2013 (fragmenial.
Messa cronica, a repeticgo do frecho “Vocé pode ndo
acreditar: mas houve um tempo em que..." configura-se
como uma estratégia argumentativa que visa
© surpreenderoleitor com a descricio do que as pessoas
faziam durante o ssu tempo livre antigamente.
sensibilizar o leitor scbre o modo como as pessoas
se relacionavam entre si num tempo mais aprazivel.
advertir o leitor mais jovem sobre o mau usoc gue se
faz do tempo nos dias atuais.
incentivar o leitor a organizar melhor o seu tempo sem
deixar de ser nostalgico.
convencer o |eitor sobre a veracidade de fatos
relativos a vida no passado.

Fonte: Questao 117/ ENEM 2016 / Caderno azul
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Grafico 3: Quantidade de acertos da questao 3

A B C D E
Fonte: Elaboracao dos proprios autores

Conforme mostra o grafico 3, percebe-se que a alternativa mais escolhida foi a
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(B) — “sensibilizar o leitor sobre o modo como as pessoas se relacionavam entre si num
tempo mais aprazivel” — 12 pessoas optaram por ela. A alternativa (A) — “surpreender
o leitor com a descricio do que as pessoas faziam durante o seu tempo livre
antigamente” — foi escolhida por 10 pessoas e (E) — “convencer o leitor sobre a
veracidade de fatos relativos a vida no passado” — foi escolhida por 11 pessoas. E
evidente a grande variacao de escolha nas respostas, que torna as trés alternativas
escolhidas sujeitas a consideragdo. Apesar de alguns participantes escolherem a
alternativa correta (12 alunos — letra B), grande parte dos participantes optaram pelas
letras (A) e (E), somando um numero de 21 alunos. Ou seja, a maior parte dos
participantes se dividiu entre essas alternativas.

Isso demonstra que as pessoas que acertaram podem ser consideradas leitores
héabeis (MORAIS, 1996), pois compreenderam o que foi solicitado na questao, por ja
estarem em um nivel diferente dos outros alunos que se desviaram da resposta correta.
Sao aqueles leitores que atingiram a maturidade plena de quem passou da
aprendizagem inicial da leitura para leitor fluente, ultrapassando a superficie do texto e
compreendendo o sentido (MACHADO; FREITAG, 2019).

Ja na questao 4, o participante precisava fazer uma associagao das caracteristicas
apresentadas no diagrama para conseguir responder corretamente. A questdo
apresentada refere-se ao género textual diagrama e estabelece relagao com o descritor
de associagao entre os enunciados e inferéncia. Os resultados referentes a essa questao
encontram-se no grafico 4.

Figura 4 — Questao 4

QUESTAO 11

Usa novos canais
on-line e novas
ferramentas de e
comunicagao Col nfllr? em

trar pessoas
que compartilham
da mesma

Tende a comprar
mais on-fine do
que off-line

Quer fornecer
feedback sobre
0 produto e
Servigo ao
cliente

CIPRIANI, F. Disponivel am: www snmsolutions.com br. Acesso em: 15 maio 2013 (adaptada).

O consumidor do século XXI|, chamado de novo
consumidor social, tende a se comportar de modo
diferente do consumidor tradicional. Pela associacéo das
caracteristicas apresentadas no diagrama, infere-se que
esse novo consumidor sofre influéncia da

cultura do comércio eletronico.

busca constante pelo menor preco.

divulgacéo de informacdes pelas empresas.
necessidade recarrente de consumo.

postura comum aos consumidores tradicionais.
Fonte: Questdo 11 / ENEM 2017 / Caderno azul

QeO@ee
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Grafico 4: Quantidade de acertos da questao 4

A B C D E

Fonte: Elaboracao dos préprios autores

Conforme é mostrado no grafico 4, pode-se perceber que a alternativa com
maior nimero de resposta foi a alternativa (A) — “cultura do comércio eletronico” — que
¢ a resposta correta. De 38 participantes, 31 pessoas optaram por essa alternativa. As
palavras on-line e off-line podem ter transmitido pistas que levaram os participantes a
marcarem a alternativa correta, que remete a cultura do comércio eletronico. No
diagrama, 1é-se que o novo consumidor social usa os meios on-line para se informar,
dar feedbacks, comprar, além de ter uma expectativa de boa experiéncia. Com isso,
pode-se afirmar que o consumidor sofre as influéncias do comércio
eletronico. Observa-se que, para responder a esta questao, nao, necessariamente,
precisa haver a leitura explicita e instrumentalizada, pela inferéncia das informagdes,
os alunos respondiam. A maioria dos participantes demonstraram ter essa habilidade,
realizando a associacao exigida pela questao.

Ja na questao 5, era necessario que, ao ler, o participante compreendesse quais
os elementos da cultura brasileira eram reconhecidos por meio da representagao do
grafite. A questao apresentada estabelece relagao com o descritor identificagao. Os
resultados referentes a essa questao encontram-se no grafico 5.
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Figura 5 - Questao 5

QUESTAO 43
TEXTOI

SPETO. Grafite. Museu Afro Brasil, 2009.
Disponivel em: www diariosp.com br. Acesso em: 25 set. 2018
TEXTO I
Speto

Paulo César Silva, mais conhecido como Speto, é
um grafiteiro paulista envolvido com o skate e a musica.
O fortalecimento de sua arte ocorreu, em 1999, pela
oportunidade de ver de perto as referéncias que trazia
ha tempos, ao passar por diversas cidades do Norte do

Brasil em uma turné com a banda O Rappa.
Revista Zupi. n. 19, 2010.

O grafite do artista paulista Speto, exposto no Museu Afro
Brasil, revela elementos da cultura brasileira reconhecidos
na influéncia da expressao abstrata.

na representacdo de lendas nacionais.

na inspiracao das composi¢ées musicais.

nos tracos marcados pela xilogravura nordestina.

nos usos caracteristicos de grafismos dos skates.

Fonte: Questao 43 / ENEM 2017 / Caderno azul
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Grafico 5: Quantidade de acertos da questao 5

A B C D E
Fonte: Elaboracao dos proprios autores

No gréfico 5, percebe-se que a alternativa mais escolhida foi a (D) — “nos tragos
marcados pela xilogravura nordestina” — que é a resposta correta. Dos 38 alunos, 28
optaram por essa alternativa. O grafite traz caracteristicas do nordeste brasileiro, pois
faz referéncia direta aos cordéis nordestinos que se utilizam de xilogravuras para suas
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ilustragdes. Tornou-se necessaria a compreensao do leitor quanto ao que foi exposto
para que se optasse pela alternativa correta.

Os resultados sugerem que, para realizar a leitura dos textos e entender o
comando das questdes, os estudantes precisam ter uma automaticidade na
decodificagdo e velocidade de leitura para ndao demandar muito tempo nestes
processos e automatizar o processamento das informagdes para execugao de cada
questdo. Para que haja esse didlogo com o texto, é importante que o leitor saiba o que
estd lendo: é necessario que os estudantes entendam o comando das questdes, pois sao
eles que darao pistas dos descritores (identificagao de item, comparagao entre textos ou
associagao de ideias).

Os préximos resultados referem-se a varidvel on-line tempo de resposta,
calculado em minutos para cada questdo. A linha em negrito se refere a média dos
tempos de respostas de cada questao. O grafico 6 refere-se aos tempos de resposta das
questoes 1 e 2, respectivamente.

Grafico 6: Tempo de resposta em relagao as questoes 1 e 2

tempo em minutos
2
1

tempo em minutos
2
|

Fonte: Elaboracgao dos proprios autores
Como as duas questoes (1 e 2) referiam-se aos processos para identificacao de

itens no texto e, levando em consideragao que eram textos curtos, as médias sao muito
proximas dos graficos. Para a resolucao da questao 1, os leitores precisaram em média
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de 1minl3s para resposta; na questao 2, a média foi de 1minlé6s para a resolucao da
questao.

Ou seja, o tempo de resposta foi curto para essas questdes de identificagdo, mas
nao quer dizer que houve compreensao na leitura.

No gréfico 7, a questao de ntimero 3 obteve uma média de 1min53s. Essa
questao foi a que demandou mais tempo, por apresentar um texto longo, os leitores
nao conseguiram processar a leitura em um tempo menor. Vale ressaltar que o tempo
de resposta pode variar entre os leitores, mas nao implica na compreensao do que esta
sendo lido, j& que, como ja foi mencionado, o estagio de decodificagdo ndo acarreta
compreensao.

Grafico 7: Tempo de resposta em relagao a questao 3

tempo em minutos
2
1

Fonte: Elaboragao dos proprios autores
No grafico 8, as questdes 4 e 5 foram respondidas em menos tempo que as trés

questOes anteriores. A questao quatro obteve uma média de Imin7s e a questado cinco
teve uma média de 98s.
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Grafico 8: Tempo de resposta em relagao as questdes 4 e 5

tempo em minutos
2
I

tempo em minutos
2
|
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Fonte: Elaboracao dos proprios autores

Ao comparar com as respostas das outras questoes, nota-se que as questoes 4 e 5
ndo s6 foram as questdes que demandaram menos tempo como também as que os
participantes menos erraram. Na questao quatro isso pode ter acontecido pelo fato de
nado ser preciso haver a leitura explicita e instrumentalizada. Pela inferéncia das
informagdes os alunos respondiam, como mencionado na andlise do acerto das
questdes. Na questao cinco, com o descritor identificacao, eles também demonstraram
maior agilidade no tempo e facilidade no acerto da resposta, a identificagao exigiu
menos dos alunos no processo de leitura.

Pela leitura ser automatizada no teste, vale ressaltar que a compreensao leitora,
de certa forma, ficou prejudicada, porque nao se levaram em consideragao as pistas
linguisticas de leitura: falsos comecgos, desvios do cddigo do alfabeto, corregdes e
ressilabacdo, interferindo, assim, nos resultados de velocidade na leitura das questoes
mencionadas anteriormente.

4 Consideragées finais

Consideramos que a pesquisa desenvolvida torna-se relevante para o cendrio de
aprendizagem educacional, a medida que apresenta resultados do desempenho de
leitura de estudantes da educacdo basica e do ensino superior. Observamos que, na
amostra utilizada, a maior parte dos informantes foi da educagao superior, isso nos
oferece dois pontos importantes: o primeiro refere-se, tratando-se da leitura, aos jovens
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universitarios ndo conseguirem completar o processo de leitura, revelando que ainda
estdao no nivel de decodificagdo das palavras; e o segundo refere-se a discrepancia de
ndo saber ler, mas alcangar o acesso a Universidade, que, por direito, é legitimo. Ao
passo que, da mesma forma, estudantes finalizando a educagao bésica ainda estao no
nivel da decodificacao.

Um segundo aspecto conclusivo da pesquisa refere-se ao nivel de velocidade de
leitura. Uma vez que os estudantes nao sabem decodificar as palavras, o nivel de
velocidade de leitura ndo estard correspondente ao nivel de escolaridade dos
estudantes. Isso significa dizer que precisa haver uma sensibilizagao nas séries iniciais
do processo educacional para os processos de leitura e escrita para que seja nivelada a
discrepancia que hé entre decodificacdo e compreensao de textos, para que, quando os
estudantes chegarem ao final do periodo da vida escolar, tenham capacidade de
realizar a leitura de forma eficiente.

Logo, os alunos nao tém uma leitura balizada entre automaticidade na
decodificagdo e na velocidade de leitura. Muitos deles, por sua vez, ndo obtiveram
sucesso na afericdo das respostas corretas das questdes da prova de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias.
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Resumo: O presente artigo se prop6s a investigar qual é o papel da arte no contexto de
formacgdo de psicélogos no Brasil. De acordo com as pesquisas realizadas, ndo hd mencdo de
disciplinas que explorem esse recurso nas universidades e faculdades privadas e ha tendéncia
dos universitarios de abandonar praticas dessa natureza devido a rotina de apreciagao dos
conteudos especificos da formag¢do académica.

Palavras-chave: Arte. Psicologia. Percep¢do. Empatia. Formacgao Universitaria.

Abstract: This article aims to investigate the role of art in the formation context of
psychologists in Brazil. According to the researches, there is no mention of disciplines that
exploit this resource in private universities and colleges, and there is a tendency for university
students to abandon such practices due to the routine appreciation of the specific contents of
academic education.

Keywords: Art. Psychology. Perception. Empathy. University education.

1 Consideragoes iniciais

Existe hoje uma ampla valorizacdo da formagao educacional/profissional e a
universidade ¢ um dos meios visados para essa finalidade. Para muitas pessoas, esse
desejo vem em meio a um dia “apertado” com responsabilidades de trabalhar, criar
filhos, praticar atividades fisicas, lazer e existir, para além de cumprir cronogramas.
Um curso superior nesse contexto pode ser feito em estado de exaustao, ignorando
aspectos importantes, porém, em nosso contexto, sao vistos como dispensaveis.

No contexto de formagao do psicologo espera-se atitude de compreensao diante
do que para ele é novo, sem julgamentos e juizos, respeitando o que pertence aos
sujeitos, sem a necessidade de os enquadrar em modelos impostos por uma elite
mididtica e econdmica. Devido ao histérico constitutivo do povo brasileiro -
possuimos um mundo em um pais em termos de diversidade cultural -, é de se
espantar o fato de termos na maioria da populagao um perfil conservador. O psicologo
nesse contexto pode construir um amplo repertodrio de conhecimento cultural por meio
da arte, visto que esta conta a histéria e valores de cada regido, valendo-se de musica,
danca, esculturas, artesanato e pinturas. Assim, ao mesmo tempo que nos possibilita
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entrar em contato com questoes pessoais de um determinado autor, uma obra de arte
nos permite identificar os elementos estéticos, costumes e crengas de um povo em um
dado momento historico.

2 Um olhar para a diversidade

Barroco (2007) afirma que, quando os individuos se apropriam de produgoes
humanas em suas formas mais complexas e elaboradas, como por meio de produgdes
artisticas, conseguem elaborar outras formas de compreensao da realidade.

Nesse sentido, a psicologia em nosso pais precisa formar profissionais
preparados para um encontro com o novo em todos os contextos de atuagao: clinica,
escola, comunidade ou organizag¢des. Consideramos, ainda, que ocorrem situagdes em
que fica evidente o choque cultural, principalmente, quando um estagiario de
psicologia de classe média alta atua dentro de uma escola de periferia, CRAS (Centro de
Referéncia da Assisténcia Social), CAPS (Centro de Atengao Psicossocial) etc.

Visto que se tem buscado a mudanca da imagem do psicologo de “profissional
das elites” para “agente de transformagdo social”’, a arte pode ser um dos meios
possiveis para este fim. De acordo com Silva (2002, p. 190),

algumas posturas e questionamentos provocados pelo contato com a arte sao
fundamentais para esse profissional (da psicologia), como o enfrentamento e a
abertura diante do novo e do diferente, a apreciacdo fundada no conhecimento
efetivo do objeto, a criatividade despertada pelo contato com diversas obras,
técnicas e materiais que nao os usualmente vistos lidos e ouvidos.

A funcao psiquica Percepgio é considerada parte de um sistema dinamico de
comportamentos, em que se desenvolve atrelada a linguagem, pois quando se capta
sensorialmente um objeto ha uma categorizagao, “o mundo nao € visto simplesmente
em cor e forma, mas também como um mundo com sentido e significado”.
(VYGOTSKY, 1991, p.25). A empatia, nesse raciocinio, faz parte desse processo, pois se
trata de “um componente geral, sempre presente, de todas as nossas percepcdes
sensoriais...” (MEUMANN, apud VYGOTSKY, 1999, p. 261).

Dessarte a Percepcio enquanto funcado psicoldgica, pode ser ampliada quando o
sujeito enriquece sua bagagem de conhecimentos que assim irdo mediar seu olhar. E
essencial que o psicologo amplie sua percepgao para compreensao da condigao
humana e a arte pode ser a ponte nesse processo.

O contato com a obra de arte aproxima as pessoas das caracteristicas
constituintes da condigdo humana, como alegria, medo, tristeza, angustia,
saudade, esperanga. Nao sdo essas, também, caracteristicas do material de
trabalho do psicélogo? A esse profissional interessa tudo aquilo que diz
respeito aos seres humanos. Outro aspecto a ser considerado é o convite que a
obra de arte faz ao fruidor para que ela possa existir. O envolvimento do
sujeito, a exigéncia de que ele entre com sua histéria de vida, pensamentos,
percepgdes, sentimentos e valores possibilita um avango nesses mesmos
quesitos. (SILVA, 2004, p. 101)
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Santeiro et al. (2014) relatam o uso de recursos filmicos com estudantes de
Psicologia na formagao de habilidades clinicas. Iniciaram com as seguintes premissas: a
funcdo do cinema como facilitador do processo de aprendizado, a aquisicao de
competéncias e habilidades para manejo de grupos e a importancia de se conhecer e
compreender seus proprios dilemas. Em relagdo aos objetivos alcangados, Santeiro et al.
(2014, p. 109) pontuam que os integrantes do projeto sentiram-se mais bem adaptados a
universidade e amadureceram quanto a escolha feita pelo curso de psicologia. O
processo grupal mediado pelas metéaforas trazidas pelos filmes ajudaram as pessoas a
dissiparem parte dos receios e ansiedades relatados.

Inserir um contato mais profundo com a produgdo e fruicao de obras de arte
abre a possibilidade de compreensdes acerca da condi¢ao humana fora daquilo a que
se estd habituado, favorecendo um respeito as diferengas culturais e a apreciagao
fundada no conhecimento efetivo do objeto. “A arte traz consigo a possibilidade de
desencadear mudangas, sendo vetor de desenvolvimento e aprendizagem, e isso vale
tanto para o psicologo quanto para a sua clientela.” (SILVA, 2004, p.109).

Acreditamos que um encontro entre a Psicologia e a arte, [...], pode contribuir
para trazer a vida do futuro profissional aspectos e questdes proprios da
condi¢cdo humana, relacionados a estética, ao respeito a diferenca, ao contato
com o novo e as multiplas discussdes dai decorrentes. Vivendo as mudangas
trazidas pelo contato pessoal com a arte, torna-se mais facil, para o estudante,
levar essas vivéncias para as suas atividades profissionais (SILVA, 2004, p.110)

Junto aos conteudos classicos, considera-se de igual importancia o resgate do
que é relevante socialmente para o sujeito, como, por exemplo, na realizagdo de
trabalhos com adolescentes em situacao de vulnerabilidade social, é interessante
apresentar manifestagoes artisticas proprias do seu meio (rap, samba, grafite,
artesanato etc.) antes de introduzir obras distantes de sua realidade. A mensagem do
artista que também veio da periferia, nesse caso, ¢ mais facilmente aceita e apreciada
pelo fruidor, a linguagem, os dramas e a origem sao semelhantes e dessa forma a
expressao artistica se torna pessoal por ser do seu meio social. Smolka (1997, apud
SILVA, 2004) afirma que, segundo a teoria historico-cultural, percepcao e linguagem
sao fungdes psicologicas que mantém um estreito vinculo, pois o sujeito realiza recortes
no mundo em que vive por meio da palavra, percebendo esse mundo sempre de
maneira contextualizada. Por meio da musica, por exemplo, hd o sentimento de
pertenga nos grupos de referéncia. Na adolescéncia, principalmente, muitos se
agrupam por intermédio de estilos musicais, praticas do grafite ou mesmo danga.

A arte é uma técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade
através do qual incorpora ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e
pessoais do nosso ser. Seria mais correto dizer que o sentimento nao se torna
social, mas ao contrdrio, torna-se pessoal, quando cada um de nos vivencia uma
obra de arte, converte-se em pessoal sem com isto deixar de continuar social
(VYGOTSKY, 1999, p. 315).
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Comemoragoes tradicionais de um povo mobilizam seus integrantes a entrega
de trabalho e energia sem a espera de gratificagdes monetarias. Encenagdes e corais
religiosos, produgao de tapetes de serragem na data de corpus-christi, carnaval de rua
com desfiles, congado, folia de reis, apresentagao de dangas em festas tradicionais etc,
demonstram a forga dessas mobilizagdes sociais que, por meio da arte, podem
expressar sentimentos de devogao, civismo, tradigdo ou busca por reconhecimento. A
expressao artistica no meio social pode ressoar com a histdria e construgao de
preferéncias do sujeito, o que contribui para o sentimento de pertenga que, junto a
cooperagio e pertinéncia, da a todo grupo grande produtividade (PICHON-RIVIERE,
2005, p. 160).

3 A formagdo do psicélogo no Brasil

O perfil da formagao do psicélogo brasileiro, de acordo com o artigo de Lisboa e
Barbosa (2009, p. 734), ¢ de um curso presencial, de universidade privada, com fins
lucrativos, localizada no interior do Pais, principalmente na Regido Sudeste. Nesse
mesmo artigo, Lisboa & Barbosa (2009) denunciam a “énfase privativista”, “a
inclinagdo para dar respostas mais de acordo com o mercado de trabalho” e o “carater
ditatorial que as normas de mercado assumiram na formagao universitaria”. Devido a
esses fatores, a maioria das universidades privadas busca atender aos requisitos
minimos, a fim de continuar funcionando e gerando lucros e, por isso, pode nao dar a
devida importancia aos aspectos sociais, artisticos e culturais na formagao do futuro
psicologo.

Silva (2004, p. 106) conta experiéncias de estagidrios que relatam que, com a
entrada na faculdade, acabaram abandonando livros de literatura, poemas e musicas
em funcdo da exigente rotina universitdria. Na pesquisa de Sobral (2008, p.13), as
razdes que desestimulam a pratica da leitura recreativa em uma amostra de 106 alunos
de licenciatura estdo na falta de tempo e excesso de trabalhos académicos. E possivel
notar isso também na preocupacao de varios pesquisadores, ao incentivarem a leitura
recreativa dessa populacao.

O primeiro passo para o fomento da leitura nas bibliotecas universitarias
constituiu-se em dota-las de colecdes denominadas de lazer, que procuram
oferecer aos usudrios livros para que leiam pelo simples prazer de ler, sem
necessidade de buscar neles outra finalidade além do entretenimento.
(JIMENEZ, GARCIA, RUBIO, 2012, p.176).

4 Consideragoes finais

Dessarte, pode-se inferir que ha uma desvalorizacdo de importantes recursos
artisticos e culturais, para que se alcance certa produtividade no processo académico
de formagao do psicologo, ou mesmo uma falta de meios que incentivem o contato com
esses aspectos.

Ao estudante de psicologia, além do conhecimento académico, faz-se necessario
o desenvolvimento de uma elevada percepgao e sensibilidade para compreensao dos
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casos que a ele se apresentam. Como desenvolver esse olhar empatico e uma percepgao
acurada? Silva (2002) pdde nos mostrar o desenvolvimento de competéncias pessoais e
profissionais em seus estagiarios que realizaram atividades com musica, literatura e
artes visuais.

O contato com as diversas formas de arte traz elementos que podem provocar
impacto nos aspectos afetivos, cognitivos, estéticos, sociais e culturais,
fundamentais para a formagao do psicdlogo. Os cursos de psicologia poderiam
encontrar formas efetivas de possibilitar aos alunos esse contato (SILVA, 2002).

Dessa forma, o contato com a arte significa um salto qualitativo em termos de
desenvolvimento intrapessoal, pois esse pode conduzir a uma ressignifica¢gdao de si no
mundo, num encontro com um cotidiano irrefletido. Vygotsky (1999, p. 329) afirma
que “a arte é a mais importante concentragao de todos os processos bioldgicos e sociais
do individuo na sociedade, que é um meio de equilibrar o homem com o mundo nos
momentos mais criticos e responsaveis da vida”.
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Resumo: Géneros sdao enunciados que transitam nas esferas da atividade humana. No ambito
das esferas virtuais, temos o género discursivo blog: um importante material de analise no que
se refere a arquitetonica, a variagdo linguistica e ao preconceito linguistico. O presente artigo
tem o intuito de analisar aspectos da arquitetonica do blog “80 Erros Gramaticais que fazem
vocé parecer um idiota”, corpus desta investigacdo, pela perspectiva da arquitetonica
bakhtiniana. Busca, também, apresentar a concepg¢ao de linguagem a partir da qual o
pensamento do autor é construido. Além disso, expor partes do corpus que indiquem a relagao
entre a concepgao de linguagem presente e a arquitetonica que circunda o texto. Desse modo,
o estudo em questao é de grande pertinéncia, dada a relevancia do tema.

Palavras-chave: Blog. Arquitetdnica. Concepg¢ao de linguagem. Varia¢do linguistica.
Heterodiscurso.

Abstract: Genres are statements that transit in human activity spheres. In the scope of virtual
spheres, we have the discursive genre blog: an important analytical material with regards to
architectural, linguistic variation and linguistic prejudice. The purpose of this article is to
analyze architectural aspects of the blog “80 Grammatical Errors that make you look like an
idiot”, corpus of this investigation, from the perspective of the Bakhtinian architecture. It also
seeks to present language conception from which the author's thinking is built. In addition,
corpus exposing parts indicate the relationship between the present language conception and
the architectural language surrounding the text. Thus, the study in question is of great
relevance, given the relevance of the theme.

Keywords: Blog. Architectural. Language design. Linguistic variation. Heterospeech.

1 Consideragades iniciais

Cada ser humano tem o seu lugar tnico no mundo e seus valores sao
construidos em sua relacio com o mundo. De acordo com Bakhtin (1993), essas
relagdes acontecem no eu-para-mim, do outro-para-mim e do eu-para-outro, ou seja, a
arquitetonica, conceito que se faz importante, pois nos concede uma metodologia que
nos auxilia na compreensao dos textos verbais e nao verbais.

Em um género discursivo e em um enunciado, temos alguns sujeitos e eles
arquitetam didlogos em que cada sujeito € participante da cadeia de enunciados e
trabalha sua respectiva arquitetonica, e, por fim, essas arquitetonicas também mantém

1 Trabalho desenvolvido sob orientagdo do Prof. Marco Antdnio Villarta Neder.
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uma relagao.

Pautada na esfera dos textos virtuais, a escolha do objeto de andlise do artigo
apontou para o género discursivo blog, um género que responde ao género didrio, e,
no caso do blog escolhido, suscita o género autoajuda. Sabemos que os textos virtuais
transitam por determinadas esferas, e o género discursivo blog apresenta
caracteristicas linguisticas que se aproximam dos didrios pessoais, ou seja, mantém
uma relagdo bem proxima com a lingua falada, mas, dependendo do objetivo, a
linguagem pode ser mais proxima da norma padrao.

O texto escolhido para o presente estudo apresenta algumas contradi¢does ao
mencionar, por exemplo, que “para ter crédito é preciso escrever corretamente os
blogs” e que alguns “erros” fazem o futuro blogueiro “parecer um idiota”. Percebemos
que o texto estd dialogando com um modelo de blog mais prescritivo e que atualmente
estd em tendéncia um blog de autoajuda. A relagao entre os sujeitos do blog é uma rica
fonte de pesquisa no que tange aos fatores da arquitetonica, da variagdo linguistica, do
preconceito linguistico, das concepgdes de linguagem e da heteroglossia. Sendo assim,
o objetivo do artigo é relacionar os didlogos dos sujeitos do texto com os didlogos
arquitetonicos que circulam no corpus, apresentar ao leitor a concepg¢ao de linguagem
do autor do blog e problematizar alguns “erros” quanto a conceitos de certo e errado
no decorrer do texto.

O autor do blog deixa bem claro no terceiro paragrafo que o objetivo do texto é
mostrar melhores alternativas para a pessoa conquistar a liberdade profissional e
independéncia financeira por meio do marketing digital e expde um pensamento a
respeito do leitor, apontando para o aprendizado de uma norma culta padrao para
conseguir uma ascensao social.

Sabemos que um texto ndo é somente palavras grafadas gramaticalmente
corretas, mas sim uma constru¢ao complexa de sentido e depende nao s6 do autor, mas
também do leitor. Recortar somente um dos aspectos do texto para posteriormente
criticar um leitor e chama-lo de “idiota” é um erro gravissimo.

Percebemos, pela postura que assume durante o texto, que o autor do blog nao
possui um conhecimento social da lingua e seu principal objetivo. Um texto tem uma
finalidade, entdao, por exemplo, se um blogueiro quer fazer uma publicacdo sobre
futebol, qual o problema em usar alguns vocabulos que sao representagdes da lingua
falada no cotidiano? Se esse autor escrever uma publicacao sobre futebol usando
somente a norma padrao culta, o texto torna-se enfadonho, pois nao se aproxima do
repertdrio vocabular usado pelos espectadores/leitores de blogs sobre futebol. Em
contrapartida, se um autor escrever para um blog de juristas, o uso da norma padrao
culta é mais apropriado.

No livro A Lingua de Euldlia, Bagno (2001, p. 165) considera que o “falante culto
¢ como alguém que tem uma quantidade bem grande de roupas, dos mais variados
estilos, e na hora de se vestir vai escolher aquela que ele acha mais apropriada para a
ocasiao”.

Dessa forma, ndo existe um “certo e errado” para a lingua, mas sim contextos
que possibilitam o uso das formas mais formais ou informais. O autor do blog deveria
apresentar um texto mais flexivel, para que o leitor e futuro blogueiro consiga
melhorar a sua variabilidade linguistica dentro das possibilidades da nossa lingua e
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para que nado se sinta um “idiota” por nao escrever da forma como o autor do blog
escreve.

Na préxima segao, iremos direcionar nosso foco para os aspectos tedricos que
sustentam a analise do corpus, estabelecendo uma relagao entre o corpus e a teoria
bakhtiniana.

2 Quadro teérico/Discussio

O autor do blog, ao escrever seu texto, o destina a um publico. Podemos
observar que o leitor é supostamente uma pessoa que precisa de ajuda para "melhorar"
seu nivel gramatical na lingua. A enunciagdo ndo seria possivel sem o falante e o
ouvinte, e a partir dessa enunciagdo se formam outras cadeias enunciativas. Dentro
dessa enunciagdo especifica, o falante e o ouvinte mantém uma relagao dialdgica, e
mesmo que parega que o autor estd falando sozinho, o ouvinte responde as
enunciagoes e suscita outras respostas do autor. Segundo Voloshinov (2013, p. 1),

a linguagem humana ¢ um fenomeno de duas faces: cada enunciagao
pressupOe, para realizar-se, a existéncia ndo s6 de um falante, mas também de
um ouvinte. Cada expressao linguistica das impressdes do mundo externo,
quer sejam imediatas, quer sejam aquelas que se vao formando nas entranhas
da nossa consciéncia e receberam conotacdes ideoldgicas mais fixas e estaveis, é
sempre orientada para o outro, até um ouvinte, inclusive quando esse nao
existe como pessoa real.

Assim que temos a enunciacdo, podemos identificar a arquitetonica, que € o
processo que permeia a enunciacdo, permitindo o enunciado se construir e se
modificar. A arquitetdnica, é simplesmente a percepcao que o falante tem de si mesmo
no processo da enunciacao, a percepg¢ao que o ouvinte tem do falante e a percepgao que
o falante, no caso o autor do blog, tem do ouvinte, o leitor do blog. A arquitetonica ¢
um fenémeno indispensavel para qualquer enunciacdo, uma vez que, sempre que
estivermos construindo e participando de um dialogo, estard presente, permeando o
dialogo e construindo novas arquitetonicas. De acordo com Bakhtin (1993, p. 72),

¢ essa arquitetonica concreta do mundo real do ato realizado que a filosofia
moral tem de descrever, isto é, nao o esquema abstrato mas o plano ou desenho
concreto do mundo de uma agéo ou ato unitario e tnico, os momentos basicos
concretos de sua construgao de sua mutua disposigao. Esses momentos basicos
sdo eu-para-mim, o outro-para-mim e eu-para-o-outro. Todos os valores da
vida e cultura reais estao dispostos em torno dos pontos basicos arquitetonicos
do mundo real do ato realizado ou agdo: valores cientificos, valores estéticos,
valores politicos (incluindo tanto os éticos como sociais), e, finalmente, valores
religiosos. Todos os valores espaco-temporais e todos os valores de conteudo
sao atraidos para e concentrados em torno desses momentos centrais
emocionais-volitivos: eu, o outro, e eu para o outro. Os enunciados se
constituem, se modificam e circulam nas arquitetonicas.

Um texto académico, um blog, uma conversa com os amigos, uma carta para
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uma pessoa, uma mensagem no Facebook, sdo textos que se constituem por meio da
arquitetonica bakhtiniana. Ao reler o texto “80 Erros Gramaticais Que Fazem Vocé
Parecer um Idiota”, pelo viés da perspectiva da arquitetonica bakhtiniana, podemos
observar diversas situagdes em que o autor interage com o falante, suscita uma
resposta do ouvinte, e, a partir desta resposta, introduz um novo enunciado.

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicacao
discursiva sado definidos pela alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela
alternancia dos falantes. Todo enunciado - da réplica sucinta (monovocal) do
didlogo cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico - tem, por assim
dizer, um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os
enunciados de outros; depois do seu término, os enunciados responsivos de
outros (ou ao menos uma compreensao ativamente responsiva silenciosa do
outro ou, por ultimo, uma agao responsiva baseada nessa compreensao). O
falante termina o seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a
sua compreensao ativamente responsiva. (BAKHTIN, 1997, p.275).

Ao elaborar uma enunciagao, o autor do blog espera uma resposta do seu
ouvinte, nao € como se o leitor estivesse somente lendo o texto, ele estd participando
ativamente dessa cadeia enunciativa. O autor do blog nao estd em um monoélogo, mas
esta se relacionando com um interlocutor, ou seja, mantendo um didlogo por meio da
alternancia dos sujeitos (a pausa que acontece no enunciado para que o falante insira
sua enunciagao no didlogo). Podemos observar no trecho “Mas vocé sabe quais sdo os
erros de portugués mais graves e que, mesmo assim, muita gente comete?” que o autor espera
uma resposta e essa resposta € importante para a continuidade da enunciacao.
Também no final do texto - “Vocé gostou desse infogrdfico sobre erros gramaticais?” -
automaticamente o autor espera uma resposta do ouvinte, e, caso essa resposta seja
afirmativa, suscita um novo texto abaixo indicando um novo material.

Logo em seguida, o autor defende que, para ser bem-sucedida, a pessoa deve
escrever na forma padrao da norma culta, sem observar também o contexto do leitor, e
que a lingua escrita € a representacao da fala. O autor nao sabe que somos o produto
da interacao de varias arquitetonicas, o resultado de iniimeros dialogos dos quais
participamos desde quando estamos inseridos no mundo, e que somos o resultado das
enunciagOes das quais participamos.

Esse resultado da interagao de varias arquitetonicas ¢ o que o Circulo de
Bakhtin intitula de heteroglossia, ou seja, as marcas linguisticas que adquirimos por
meio da interagao com o ambiente e os participantes dele.

Ainda Bakhtin, em "Dialogic Imagination”, salienta que

a heteroglossia ¢ o produto da interagao de varias vozes, que representa uma
variedade linguistica. A forma como interagimos com o outro carrega um
contexto que sdo definidos pelo ambiente onde vivemos, juntamente com
fatores sociais, como familia, condigdo financeira e idade. (BAKHTIN, 1983,
p-293)

Bakhtin (1997) afirma que, devido ao ambiente em que interagimos,
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produzimos determinados tipos de enunciagdes. O autor do blog provavelmente nao
conhece esse fenomeno e acredita que todos devem escrever da maneira que ele
escreve. O ambiente afeta as nossas enunciagdes, podemos ver o exemplo das irmas
Amala e Kamala (meninas lobo), que foram criadas longe do convivio social humano e
ndo conseguiram se adaptar aos nossos contextos enunciativos, aprendendo apenas
poucas palavras. O mesmo acontece, por exemplo, com um pedreiro que deseja
escrever um blog para ajudar outros pedreiros na profissao. Se o pedreiro, desejando
melhorar a escrita, encontra o blog que estamos analisando, se sentird desprezado e
“idiota”, porque o autor do blog nao tem conhecimento do contexto linguistico do seu
ouvinte.

A critica feita pelo autor as pessoas que nao usam a lingua escrita de "maneira
adequada" s6 € possivel porque seu pensamento ¢ formulado a partir de uma
concepgao de linguagem, uma concepg¢ao individual, comec¢ando pelo pensamento que,
em seguida, é exteriorizado por meio da lingua. Concepg¢oes de linguagem sao formas
de como a lingua se reproduz na multiplicidade de enunciados da vida.

Segundo Geraldi (1984), existem trés concepg¢des de linguagem: a linguagem
como expressao do pensamento, a linguagem como instrumento de comunicagao e a
linguagem como uma forma de interagdo social. Sendo assim, o blog em andlise esta
situado na primeira concepgao. Por esse motivo o autor assume uma postura
enunciativa de uma pessoa capaz de ajudar o leitor a “melhorar” as habilidades
gramaticais. Podemos observar essa postura por meio da entonagao que ele adota no
estilo da enunciagao que se da na relagdo com o ouvinte. O leitor jamais se iguala ao
autor nesse contexto enunciativo, ele tem o seu lugar proprio. O autor assume uma
postura de tutor e o leitor de aprendiz.

Segundo Voloshinov (2013, p. 16),

o tom principal do estilo de uma enunciagao se determina, desta maneira, em
funcado da pessoa de quem se trata e em que relacdo se encontra com o falante:
se é superior, inferior ou igual a este na escala da hierarquia social. Rei, pai,
irmao, escravo, companheiro, enquanto herdis de uma enunciagao determinam
também sua estrutura formal.

Adentrando a estrutura do texto e entendendo os lugares da fala dos
participantes da enunciagao, podemos compreender o sentido do texto e porque o
autor e o leitor assumem suas respectivas posturas dentro dessa cadeia enunciativa.
Podemos entender porque o autor se considera uma autoridade no assunto e porque
considera o ouvinte como um aluno (sem luz).

Dando sequéncia ao desenvolvimento de nossa pesquisa, apresentaremos
algumas caracteristicas e funcdes do género blog.

3 O Género Discursivo Blog
Com o surgimento e a popularizacdo da internet, manifestaram-se novas

praticas discursivas, entre elas, o género discursivo blog. O blog é um espago virtual
que permite aos usuarios discutirem varios assuntos, expondo suas opinides.
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Segundo Ormundo (2004, p. 69),

as narrativas publicadas nos blogs expdem fatos do cotidiano, vida pessoal,
preferéncia musical, cinema, teatro, textos literdrios, poesias, cronicas,
comentario de livros, situagdes polémicas, relatos de acontecimentos intimos e
assim por diante, por meio de um processo dialogico e uma pluralidade de uso
das linguagens.

O blog, por ser um género discursivo que circula no cotidiano, pode ser
redigido por pessoas de variadas faixas etdrias, niveis escolares e socioecondmicos.
Entdo, temos uma heterogeneidade quanto ao uso da lingua nesse género, podendo
variar de estilos de linguagem mais monitorados a estilos de linguagem menos
monitorados.

Segundo Ormundo (2004, p. 69),

os textos construidos nos blogs caminham para uma desconstrugdo de
abordagens narrativas situadas no universo da modernidade, impondo uma
mudanca de paradigma no trato com a linguagem e abandonando os modelos
tradicionais. Além disso, abrem espaco para a compreensao das novas formas
de organizagao das linguagens em uma sociedade pds-moderna.

Avancaremos a andlise do corpus, observando mais de perto as arquitetonicas
que circulam no texto e respondendo as enuncia¢des do autor sobre o que ele considera
erro.

4 Andlise

A andlise do corpus acontecera como um cotejo, com o objetivo de justificar a
concepgao de linguagem em que o texto estd inserido, as arquitetonicas que o
circundam e o tipo de andlise gramatical que o autor utiliza para justificar seu
pensamento.

O idioma oficial do Brasil ¢ a Lingua Portuguesa e essa lingua passou e passa
por varios processos histdricos e regionais, possibilitando as comunidades falantes
variagOes linguisticas. A lingua portuguesa falada na regiao sul de Minas Gerais é
diferente da lingua portuguesa falada na regido norte do mesmo estado. O autor, ao
prescrever um infografico para seus leitores aprenderem a escrever blogs de acordo
com a gramatica tradicional, limita a principal fungao da lingua, que é a comunicacao.

A variagao linguistica ¢ um fenomeno natural da lingua, jd a gramatica
normativa € uma tentativa de prescrever as regras da lingua. A gramatica normativa
discrimina qualquer tipo de varia¢ao linguistica, e, no infografico, o autor apresenta
explicacdes sobre o uso de alguns vocabulos com base na gramatica normativa, por
exemplo, na se¢ao Verbos, item 33: “Adequar é um verbo defectivo, ou seja, ndo se
conjuga em todas as pessoas e tempos. No presente do indicativo sao conjugadas
apenas a primeira e a segunda pessoa do plural (n6s adequamos, vos adequais)”.
Sendo assim, o autor baseia-se em uma gramatica que tenta padronizar a lingua,
excluindo qualquer possibilidade de mudanca/adequagdo das palavras em diferentes
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contextos.

Na secdo “EXPRESSOES”, o autor apresenta exemplos como: “Correr atras do
prejuizo/Correr atras do lucro”, “A cores/Em cores”. Essas expressoes sao utilizadas
em estilos menos monitorados de fala, e uma das fungdes do género blog é expor fatos
do cotidiano. Sendo assim, qual a finalidade de redigir textos padronizados totalmente
fiéis a norma padrao culta? Qual a finalidade, por exemplo, de uma senhora de 60 anos
usar a norma padrao culta para escrever seus blogs de receita?

O autor nao tem conhecimento de que os falantes naturais de uma lingua
adquirem regras gramaticais desde criangas e que essa gramatica internalizada permite
ao falante produzir sentengas coerentes. Se essas pessoas cometem pequenos “erros”
na parte escrita da lingua, é que somente nao estdao adequadas a norma padrao culta, e
nem por isso sdo “idiotas”. Talvez assustaria o autor saber que uma pessoa analfabeta
consegue usar todas as regras gramaticais da lingua.

Para um estudante de Letras, a relagdo com o texto e seu autor é diferente da
relagdo entre um leitor adolescente, por exemplo.

No livro O Freudismo (publicado em 1927), Voloshinov (apud WEEDWOOD,
2002, p. 153) afirma que “nenhuma enunciagdo verbalizada pode ser atribuida
exclusivamente a quem a enunciou: é produto da interagao entre falantes e, em termos
mais amplos, produto de toda uma situagao social em que ela surgiu”. Ou seja, o autor
assume a posicao de ensinar ao leitor as regras gramaticais e ele se vé nessa posi¢ao (o
eu-para-mim), e o leitor é um sujeito que busca uma ajuda para evoluir sua escrita
(também a posicao eu-para-mim). O autor vé o leitor (o outro-para-mim) como uma
pessoa “idiota” que precisa aprender as regras gramaticais para conseguir uma
ascensao social, e o leitor vé o autor (o outro-para-mim) como alguém capacitado, que
vai ajuda-lo a melhorar a escrita. A partir da entonagao do autor, o leitor nessa relagao
dialdgica se sente uma pessoa incapaz e “idiota” porque é possivel que em alguma
outra relacao dialogica tenha cometido um dos 80 erros (o eu-para-outro) e, ao assumir
essa postura inferior ao autor, o autor do blog passa a ser um “deus da gramatica”
(também o eu-para-outro).

No top 10 Os Principais Responsdveis Pelas Desilusoes Ortogrdfico-Amorosas, o
terceiro item sao as palavras Agente / A gente. O autor separa entre certo e errado por
meio da semantica, andlise que esta correta; porém, ao pronunciarmos as palavras em
analise percebemos que sao palavras homofonas, ou seja, tém a mesma prondncia, mas
sao escritas de modo diferente, e seu significado também ¢é diferente.

O autor utiliza as classes gramaticais para justificar os “erros”, usando apenas o
critério semantico para andlise. Porém, de acordo com Camara Jr. (1986), a analise
somente por um critério é uma andlise incompleta. Classes gramaticais nao sao
“caixinhas fechadas”, ou seja, os vocabulos podem transitar entre classes gramaticais
facilmente, dependendo da posicao na frase. Porém, o autor apresenta uma concepgao
pré-definida das palavras, por exemplo, no item 32, em que ele diz a seguinte frase: “O
verbo assistir admite as duas formas, mas para significagoes diferentes”, se ele optasse
por uma analise sintatica perceberia que nem sempre o vocabulo “assistir” tem a
funcdo de verbo, por exemplo, na frase: “O assistir do pér do sol”, analisando
sintaticamente essa frase o vocdbulo assistir atua como substantivo, sendo o sujeito da
frase. Qualquer tentativa de classificagdo excessivamente rigida nos niveis fonologico,
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morfico e sintatico sdo suscetiveis a equivocos tedricos, pois as fronteiras entre essas
classificacOes sdo instaveis.

No final do infografico, o autor deixa um link disponivel para baixar o
infografico em alta resolugdo. Ao abrir o link, encontramos a seguinte frase: “Baixe o
infografico abaixo e saiba como evitar os erros mais bobos e comuns que fazem a gente
parecer um idiota quando escreve algo errado. Melhore sua escrita hoje mesmo e seja
mais reconhecido”. Podemos notar que, a partir das escolhas lexicais que o autor faz,
ele legitima seu discurso do preconceito linguistico. Ao lado desse texto, hd uma
imagem de um animal, um burro. Podemos perceber, entao, que o autor considera o
leitor (o outro-para-mim) uma pessoa desprovida de inteligéncia, que precisa de ajuda
gramatical para escrever.

5 Consideracgoes finais

O objetivo deste trabalho foi contribuir para a compreensao da construgao dos
textos verbais por meio da arquitetonica bakhtiniana e das concepgdes de linguagem.
Explorar o interior do texto que parece ser um simples blog e justificar o
desenvolvimento do pensamento preconceituoso do autor.

Acreditamos que, ao utilizarmos a arquitetonica bakhtiniana para entender as
relagdes enunciativas presentes no texto, podemos ter uma maior compreensao do
objetivo do texto, ampliando a percepcao do leitor quanto as relagdes dialdgicas,
mesmo quando o falante dialoga com ele mesmo. Além disso, a compreensao das
cadeias enunciativas dos géneros, que também sao enunciados que respondem e
suscitam outros géneros, pode ser ampliada.

A problematizacdo da nocao de “erro” do autor do blog permitiu o
conhecimento do tipo de critério de andlise gramatical que ele utiliza e quais outras
anadlises sao mais eficazes. Além disso, possibilitou olhar para os “erros” de forma
contraria a do autor do blog, que sempre traz um vocabulo isolado e depois classifica
esse vocabulo gramaticalmente baseado somente em um critério de analise.

Finalmente, conseguimos identificar e explicitar ao leitor as arquitetdnicas que
circundam o blog. Apresentamos a concep¢ao de linguagem a partir da qual o
pensamento do autor é construido, legitimando um discurso preconceituoso e sem
conhecimento da funcdo comunicativa do género blog. Também relacionamos os
didlogos dos sujeitos do texto com os didlogos arquitetonicos que circulam no corpus,
além de problematizar a no¢ao de “erro” que o autor apresenta.
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Resumo: O trabalho constitui-se de andlise descritiva e interpretagdo de infograficos
produzidos pelos alunos do Ensino Médio Integrado do Instituto Federal do Para, nas aulas de
Lingua Inglesa, perpassando pelo conceito de Multiletramentos e Letramentos Digitais na
educacdo mediada pelas tecnologias digitais. Objetivamos promover multiletramentos
necessarios para leitura e producdao do género infografico a fim de desenvolver habilidades
linguisticas de forma integrada e contextualizada; bem como letramentos digitais necessdrios
para compreender as estruturas linguistico-discursivas e vocabulares. Para construir os dados
guantitativos, os alunos realizaram pesquisa descritiva online na plataforma SurveyMonkey de
modo a fazer a coleta dos dados, cujas fontes de pesquisa foram definidas pelos alunos sob
orientacdo da professora. Os dados foram expressos em numeros de estatisticas, utilizando os
infograficos, criados na plataforma Canva. A partir da pesquisa empreendida, foi possivel
constatar que atividades com infograficos propiciam oportunidades para o estudo da
linguagem, contribuindo para a compreensdo do conceito deste género digital e para a
ampliacdo de habilidades relacionadas aos (multi)letramentos, bem como para a
aprendizagem da Lingua estrangeira e utilizacdo de tecnologias e recursos digitais. Elaboracdo
e organizacdo dos objetivos ao conteldo dos textos, adequagdo de vocabulario e termos
técnicos constituiram letramentos essenciais para a producdo de infograficos.

Palavras-chave: Multiletramentos. Letramentos digitais. Infograficos. Ensino médio.

Abstract: This paper addresses infographics analysis and interpretation produced by High
School students from the Instituto Federal do Pard, in English Language classes, passing
through Multilanguage and Digital Literacy conception in education mediated by digital
technologies. We aim to promote the necessary multi-tools for reading and production of the
infographic genre in order to develop language skills in an integrated and contextualized way;
as well as digital literacies needed to understand the linguistic-discursive and vocabulary
structures. To construct quantitative data, students performed descriptive online research on
the SurveyMonkey platform to collect data, whose research sources were defined by students
under the teacher’s guidance. Data was expressed in statistical numbers using the infographics
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created on the Canva platform. From the research undertaken, we can think that activities
with infographics provide opportunities for studying language, contributing to the
understanding of this digital genre concept and the expansion of skills related to (multi)
literacy, as well as learning the language and using digital technologies and resources.
Elaboration and organization of the objectives to the text content, vocabulary adequacy and
technical terms were essential literacies for the production of infographics.

Keywords: Multilanguage. Digital literacy. Infographics. High school.

1 Introdugdo

Novas diretrizes do ensino brasileiro convergem para a promogao dos
multiletramentos necessarios para leitura e produgao de géneros digitais, de modo que
se desenvolvam habilidades linguisticas e discursivas, de forma integrada e
contextualizada com os cursos de nivel médio. Nesse sentido, propusemos uma
atividade pedagdgica nas aulas de Lingua Inglesa relacionada ao estudo e a produgao
do género digital infografico, em turmas de primeiro ano do Ensino Médio
profissionalizante do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Pard
(IFPA) de Santarém.

Nossos objetivos com o desenvolvimento da atividade foram: a) desenvolver
competéncias linguisticas relacionadas ao infografico, a partir de atividades bilingues,
para instigar a autonomia do aluno na busca de conhecimentos; b) estimular o uso da
lingua Inglesa como instrumento de acesso e discussao de temas de carater
interdisciplinar a fim de compreender a leitura e a escrita como praticas
sociodiscursivas; c¢) oportunizar a aprendizagem dos letramentos digitais necessarios
para compreender as estruturas linguistico-discursivas e de vocabulario do género
infografico e d) considerar as caracteristicas do género digital para compreender os
elementos envolvidos no contexto de produgao escrita, salientando a importancia de
criar, revisar e reescrever os textos produzidos.

Partindo desses principios, em que os sentidos sdao produzidos no contexto, o
projeto envolvendo infograficos em inglés de temas pertinentes a area técnica do curso
requer que se desenvolvam competéncias basicas de leitura, escrita e oralidade. Além
disso, os multiletramentos perpassam, inclusive, por saberes que extrapolam os
relacionados a Lingua-alvo, ao considerar que conhecimentos de matematica,
tecnologias digitais e, sobretudo, da area do curso técnico sdao essenciais para a
produgao proficiente de infograficos.

Para construir os dados quantitativos, realizamos pesquisa, a partir de
questiondrios virtuais entre nossos pares ou externos a institui¢ao, para a constituigao
da amostra, com cerca de 10 a 20 pessoas, de modo a fazer a coleta dos dados. Os
resultados da pesquisa quantitativa foram expressos em nimeros de estatisticas,
utilizando os infograficos, criados nas plataformas por nds escolhidas. A producao
perpassou pela construcado e analise de dados quantitativos, com énfase na aplicagao de
questiondrios e levantamento de dados, a0 mesmo tempo em que foi necessdrio o
cruzamento dos levantamentos e a producao de infograficos. Nessa diregao, o objetivo
do presente artigo é apresentar uma andlise dessa atividade a luz da teoria dos
Multiletramentos.
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2 Multiletramentos
2.1 Letramentos digitais

Nosso estudo se direciona para a discussao tedrica acerca do Infografico, que
representa dados e ideias visualmente, em imagens, para analisar uma informagao por
mais de um angulo. Nesse ambito, a questdo dos multiletramentos ou dos letramentos
digitais se impde para leitura e produgao deste género, descrito de maneira mais direta
na segao 3.2 deste artigo.

A partir dos estudos de Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), em Letramentos
Digitais, dissertamos que o estudo aprofundado dos géneros textuais digitais requer
letramentos diversos para leitura, producdo e circulacdo de géneros diversificados.
Conforme as proposi¢oes desses autores, os letramentos incluem quatro focos
analiticos: a) linguagem: centrada nas estruturas linguistico-discursivos; b) informacao:
ligada a administracdo das fontes; c) conexdes: relacionadas a forma como os textos
estdo ou podem estar ligados; e d) (re)desenho: articulado a criagdo de textos em
plataformas instaveis.

Conhecer as novas tecnologias digitais e trazé-las para as aulas de idiomas
pode significar uma pratica que se caracteriza como um procedimento didatico que,
além de partir do nosso cotidiano, pode também minimizar as barreiras que a exclusao
digital ja imp0Oe naturalmente. Além de integrar os contetidos obrigatérios do curriculo
do Ensino Médio com os textos que circulam com certa frequéncia, os letramentos
digitais enriquecem e fomentam as leituras e escritas como praticas sociais.

Para Roxane Rojo (2012), ndo se trata de ensinar os alunos a usarem as
tecnologias digitais, mas, sim, de fortalecer as atividades pedagogicas relacionadas a
aprendizagem de linguas com o apoio das tecnologias digitais de maneira a promover
autonomia frente a imensa gama de géneros textuais. Certamente, nao é um trabalho a
ser realizado numa mudanga drastica de aulas com baixo uso de tecnologia para a
altamente tecnologica, mas de forma gradual, refletindo sobre as etapas do
planejamento e da aplicacdo das aulas'.

Seguimos a proposta de Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), na qual a avaliagao
da produgao textual deve ser feita subdividida em dois pontos: o processo, no qual a
organizacdo, a interagdo e a comunica¢do sao avaliados pelos proprios alunos; e o
produto, em que a linguagem, os letramentos e os acabamentos da tarefa sao avaliados
igualmente por professor e alunos. Essa perspectiva avaliativa permite ir além de
nossas intuigdes sobre a melhor pratica de ensino em contextos locais e nos engajar

1 Utilizaremos a classificagdo de Dudeney, Hockly e Pegrum (2016) para analisar as possiveis
versdes de tecnologias aplicadas ao estudo do género. Por exemplo, nossa aula de estudo de
infograficos ocorreu em alta tecnologia, na qual tanto professor como aluno tinham acesso a
internet, dispositivos moéveis e demais equipamentos multimidia. No entanto, as aulas
poderiam ter sido adaptadas em baixa tecnologia, em que apenas o professor possua acesso a
tais recursos e em Zero tecnologia, em que os recursos digitais inexistem na escola.
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numa investigacdo mais sistematica para desenvolver compreensdes explicitas que
possam ser compartilhadas transversalmente a varios contextos.

Normalmente, precisamos formular uma questao ou problema relacionados ao
nosso ensino ou a aprendizagem de nossos alunos; revisar a literatura para
fundamentar posicionamentos criticos para a questdao ou o problema; tomar
uma atitude voltada para a melhoria de nosso ensino ou da aprendizagem de
nossos alunos; avaliar a eficiéncia da agdo coletando dados (mediante
observagdes, pesquisas, entrevistas ou avaliagdes); desenvolver um plano que
pode envolver ampliacdo ou modificacdo da acdo inicial (e que também pode
levar a um novo ciclo de pesquisa); disseminar resultados” (DUDENEY,
HOCKLY, PEGRUM, 2016, p. 320-321).

Os autores sugerem que assim como devemos propor nao apenas criem seus
textos digitais, mas também os fagam circular, disseminando nossas praticas nos usos
da lingua. Dessa forma, teremos o beneficio do feedback, o que pode contribuir para
que nossas praticas sejam cada vez melhores. Além disso, passaremos as etapas do
observar, refletir, agir, avaliar e modificar em direcao a tomada de novas dire¢des.

3 Géneros digitais
3.1 Infogrdficos

Diferentemente dos antigos graficos impressos ou ainda virtuais, nos quais a
informacao era disposta de maneira bastante objetiva, o que requeria habilidades de
leitura menos complexas para a efetiva compreensao e producgdo, os infograficos
despertam a atencao do leitor para outras semioses e possibilidades de raciocinio no
ato interpretativo. Assim, a analise sera concretizada a medida em que aquele que lé se
disponha a fazé-lo de maneira mais ampla, demandando multiplas habilidades de
leitura.

Conforme Jane Krauss (2012), um infografico é feito para agrupar conjuntos de
dados relacionados em uma representacao unificada e visualmente atraente. A
articulacdo desses conjuntos de informagdes relaciona a uma histéria mais complexa.
Como sdo compostos de elementos verbais e nao verbais, os infograficos dispdoem de
um ponto no qual ambos sistemas convergem, ou seja, nao se pode apreender a
informacao integral sem uma das partes.

No intuito de ter éxito em atividades académicas e profissionais, estudantes do
século XXI precisam dominar habilidades que permitam o acesso aos conhecimentos e
saberes, que sao cada vez mais fluidos e movedigos. Mesmo as disciplinas mais
tradicionais do curriculo demandam pensamento critico e inovacao no tratamento da
informacao. Professores tém agora a oportunidade de acrescentar ferramentas digitais
com diversas atribuicbes para promover aprendizagem e pensamento inovador.
Assim, o uso de géneros digitais pode ultrapassar as supostas fronteiras entre as
disciplinas.

Patti Dyjur e Lilian Li (2015, p. 64) descrevem a utilizacdo do infografico como
meio de desenvolvimento do letramento digital, midias digitais e design grafico.
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Segundo as pesquisadoras, “um infografico é um arranjo de texto e imagens, como
desenhos e graficos, combinado com o uso de cores e espagos em branco para
transmitir informagdes visualmente” [tradugdo nossa?]. A representac¢do visual permite
que o leitor leia a informagao. Embora o género nao seja novo, ele tem aparecido nos
contextos educacionais, circulando contetdos quantitativos, texto verbal e ilustragao.

Convém que o estudante leia criticamente ndo apenas a informacao vinculada,
mas também a maneira como os elementos graficos, como caixas, setas, espagos em
branco, palavras destacadas, estdo dispostos, ou seja, uma leitura global. As
plataformas em que os infograficos circulam sdo bastante variadas, uma vez que é
possivel encontra-los em redes sociais, revistas e jornais eletronicos, entre outras.

Patchara Vanichvasin (2013) afirma que o infografico ¢ definido como uma
visualizagdo de dados ou ideias que tentam transmitir informag¢des complexas a um
publico de uma maneira que possa ser rapidamente consumida e facilmente
compreendida. A palavra associa os conceitos de informacao e graficos, no entanto, é
multissemidtico no sentido de que pode ter diferentes formas de texto, fluxogramas,
diagramas e imagens.

Uma segunda habilidade necessdria nesse letramento é conciliar os
conhecimentos das midias digitais ao contexto educacional. A partir da triade texto,
nuameros e ilustra¢do, o aluno desenvolve um conceito visual, que nao seria possivel se
os elementos fossem lidos separadamente. Mais do que a habilidade de leitura para
concretizar o letramento visual, é preciso também que o estudante produza o texto. Sao
desenvolvidas multiplas habilidades sob aspecto pedagogico e linguistico. Dyjur e Li
(2015, p. 66, tradugao nossa®) dissertam que “é um processo complexo que envolve
planejamento cuidadoso e execugdo artistica”. A atribui¢do do infografico da aos
alunos uma experiéncia tinica no aprimoramento de suas habilidades, que o produz
para fins praticos.

3.2 Da andlise do processo de producdo de dois infogrificos

A pesquisa se trata do género textual Infografico, que ¢ uma apresentacao de
informagdes com preponderancia de elementos grafico-visuais (fotografia, desenho,
diagrama estatistico etc.) integrados em textos sintéticos e dados numéricos. Assim,
escolhemos este infografico a partir das discussdes ramificadas em agao de extensao do
IFPA. Dessa forma, passamos a descricao da etapa inicial, incluindo o método e as
ferramentas utilizadas na produgao do nosso infografico Tecnology in Agropecudria.
Em seguida, analisaremos o passo a passo da utilizacao do suporte para a criacao de
infograficos.

2 An infographic is an arrangement of text and images such as drawings and charts, combined
with the use of color and white space to convey information visually.

3 It is a complex process that involves careful planning and artistic execution. The infographic
assignment gave students a unique experience in enhancing their 21st century skills from the
perspectives of both being a student in the MEd program and being an educator who designed
and produced an infographic for practical professional purpose.
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Comegamos com o tema do infografico e, em seguida, passamos para as
perguntas. Discutimos em grupos as curiosidades relacionadas ao curso de
agropecudria, quais seriam as questdes e quem seria o publico a respondé-las. Para
criar o questiondrio, usamos o site SurveyMonkey, que ¢ uma companhia baseada em
nuvem de desenvolvimento de pesquisas online. Logo apds, enviamos para algumas
pessoas responderem. Encerrado o periodo de respostas, o site ja havia dado uma base
para o grafico, enviando os dados por e-mail.

Para montar o infografico, utilizamos o software Canva, o qual fornece acesso a
fotografias, imagens vetoriais, graficos e fontes. Primeiramente, escolhemos o designer
e depois fomos organizando os dados, colocamos desenhos, escolhemos as cores e
fontes. Abaixo dos graficos, foram adicionados dois textos pequenos para
complementar as perguntas como, por exemplo, um dos textos desconstruiu um mito
de que a tecnologia toma a mao de obra nas lavouras, mas ela é muito util para os
produtores e ndo toma totalmente a mao de obra apenas reduz, mas acelera o processo
de trabalho. A seguir, vemos o infografico* com seus elementos constituintes:

FACTS ABOUT THE

Titulo ]
Perguntas
80 - .
disagree Porcentagem-de-pessoas.
people and u g P 1 =
2 s CI = -
say don't
know
Grafico |
Hym.-
oy ot e et 4
i e o Texto-sobre-o-tema

b P i s iy, e,
Farvuiag o AT, Th Sty T e . i B 'y
Fuane of S ez ciaemonia 12 botlom the
e S —————
Secovtariai of the Bearilian Procisien ETEGSE i 1ty A,
degricattury Commintion (TRAP) Fabreca _""":rl'- 12 Aty impeove prodation and

Pt

4 Infografico produzido no curso técnico em Agropecudria do IFPA.
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Nas imagens a seguir®, € possivel observar habilidades necessarias em cada
etapa de utilizagao da ferramenta para criagdo de infograficos na plataforma Canva, o
que nos permite considerar diferentes tipos de letramentos. Assim, ao descrevermos a
multiplicidade de letramentos requeridos tanto para a leitura quanto para a produgao
de infografico, notamos dois “macroletramentos” (DUDENEY; HOCKLY; PEGRUM
2016, p. 21) cujos focos sdo linguagem (letramentos: impresso, em hipertexto, moével,
multimidia e codificagdo) e informagdo (letramentos: classificatorio, pesquisa,
informagao e filtragem).

Crie infograficos e relatdrios atraentes em minutos

O fogram ¢ uma feramenta de viusizacso tutia que perte e Pessoes o Kques criem m belo Conteide.

ka0 10 fogran s

Double-click to add title

Ao entrar na plataforma
infogram, sera disponibilizada
ao usuario a seguinte pagina,
onde aparecera as informagdes .
em inglés, idioma oficial. antes em Mminutos
Entretanto, podera facilmente
ser traduzido para o portugués
pelo préprio google tradutor.
Depois de traduzida a pagina,
clique no botdo superior direito
ENTRAR, ou se o usuario ja
estd inscrito no site, podera
optar por clicar em COMECE,
que o levara a proxima etapa.

soas e equipes criem um belo contetdo.

Entrar Nessa etapa, o usuario terd a

opcéo de fazer o login de diversas
{G formas possiveis, séo elas: o
— método mais tradicional, com a
conta do Google, com a conta do

Facebook, Twitter e utilizando o

ou use seu e-mail: LinkedIn.

¥

Senha Caso o usuario ndo tenha
nenhuma dessas contas para
vincular com a plataforma, para
Sl Pigoha swiet utilizar ~ seus  recursos &
necessario registrar uma das
opgdes de contas acima citadas.

Email

Nao tem uma conta? Registre-se aqui

English Deutsch Portugués  Espafol  Frangais

5 Todas as imagens deste artigo sao do acervo dos autores.
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luis eduardo so...
Conta biésica

& Biblioteca

Todos os projetos

@ Lixo
¥ Analytics

22 Gerenciar equipes

luis eduardo so...

Conta bésica

Biblioteca

Todos os projetos

@ Lixo

|4 Analytics

2 Gerenciar equipes

& Todos os projetos
0 projetos.

v

~

84

& Todos os projetos

Selecionar tudo

Logo apods preencher as
lacunas com os dados, o
usuario se encontra na etapa
de escolha dos servigos
fornecidos pela plataforma.
Mas como o objetivo é o
infografico, iremos enfatiza-
lo. Clique em uma das folhas
ilustrativas onde aparece a
palavra ‘“infografico” para
continuarmos.

A escolha do Jayout é
considerada um dos processos
mais importantes na execugao de
um infografico. Nesse caso,
temos uma variedade enorme de
modelos a serem seguidos,
desde infograficos com uma
abrangéncia de informacdes, até
basicos e diretos. Se o criador do
contelido ndo se satisfizer com
nenhum dos modelos oferecidos,
ha a opcédo de criar seu préprio
estilo.
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INFOGRAFICO ESTATISTICO

TiTULO DO

1 it

TiTULO DO

Apds escolher o modelo
do infografico, no caso
(Areia do Oceano) o
editor tera em sua tela as
respectivas informacées
a serem substituidas.

&

TiTULO DO

O primeiro passo a ser feito e ser adicionado o titulo principal, vale
ressaltar que pela dinamica ndo se deve utilizar um titulo longo,
quanto mais breve melhor para o leitor, para adiciona-lo clica-se
duas vezes na barra do titulo.

TiTULO DO

Além do titulo sdo utilizados também subtitulos, que servem para
deixar por entendido alguns dos tépicos abordados. Clica-se duas
vezes para adicionar o subtitulo.
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Lorem ipsum dolor sente-se amet,
consectetur adipiscing elit.

Para modificar esses pequenos resumos, que sao utilizados para auxiliar no
entendimento do leitor, basta clicar duas vezes em cima e adicionar o
complemento necessario.

Nesta area, que se localiza na parte
lateral direita da pagina, o usuario
dispée de uma imensa variedade de
b i possibilidades das formas de
exposicao de toda parte escrita do
texto, podendo modificar o formato,
fonte, transparéncia e até mesmo a
s 8 s cor da letra.

Objeto de texto

Largura (px) Altura (px

Onde se encontra a barra de animagées, e
possivel adicionar animagdes ao texto dessa
forma deixando-o mais dinamico ao leitor do
mesmo. Assim como em outras plataformas,
no infogram pode-se ter diversos tipos de
animagoes.

Tamanho da forte (pt

Também séo disponibilizados todos os
recursos de correcdo e formatagéo que os
B editores de texto tém.

Atura da inha

Espacamento entre letras
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Langurs (pm) Atura (p=

45 an 45

Transparbnces (%)

Os icones séo
utilizados para dar
mais énfase e
sentido ao assunto
abordado, esse
recurso pode ser
facilmente acessado
apenas clicando em
um dos icones ja
existentes.

Langurs (pu) Aura (px)

210

* Avdmacho

4 Fadeinlefl 108eg

Largprs (pm)

Al a (pa

0 40

Esses sdo exemplos, ambos
de graficos que podem ser
produzidos pelo usuario, o
produtor do infografico clica
em um dos graficos que ja
estdo pré-produzidos e em

seguida acrecenta-se as
informacées que deseja,
clicando duas vezes no
grafico.

Esses graficos também
dispébem do recurso de
animagées com diversos

modelos. S&o utilizados todos
0s recursos que estdo
disponiveis para o editor de
texto.

87

Editar dados

¢

Tipo de gréfico

Emoihado

Largurs (px) Avra (pa

520 M

. Propriedades do grifico
¥ Cor
L, Exo e grade

Aa Fontes
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Caso queria fazer
algum adicional ao

infografico, basta
direcionar-se a
cabine de
ferramentas

localizada na lateral
superior  esquerda,
clica uma vez que

aparecera 0s
adicionais de: textos,
graficos, mapas,

imagens, formas e
interacbes com redes
sociais como, por
exemplo, You Tube.

No canto inferior esquerdo se encontra o layout, que € um arranjo fisico
responsavel por dar ordem aos paragrafos e as linhas do infogréfico.

O usuario também pode optar por modificar o layout por inteiro e
configurara da forma que quiser, para isso basta clicar em LAYOUT em
seguida ajustar o espacamento e o numero de linhas.

2 [ Baixar % Compartilhe ...

Baixe seus projetos como PDF, PNG
ou JPEG.

Definicdes

Ao finalizar o infografico, o usuario tera opgbes para salvar esse documento, a
primeira seria comprar a licenca imposta pelo site para baixar o infografico, visto
que a plataforma disponibiliza uma vasta variedades e possibilidades de recursos
para o editor, nesse caso basta clicar em BAIXAR. A segunda opcéo seria
compartilhar com algum amigo para dessa forma ficar salvo na nuvem do e-mail.
Esse processo € mais utilizado em trabalhos académicos, para essa opgéo basta
clicar nos dois bonequinhos que aparecem primeiro. A terceira opgao seria
compartilhar com algum professor, lembrando que nessa opg¢éo o infografico ndo
podera ser alterado por terceiros.

Os dois infograficos que constituem objeto de nosso estudo foram produzidos
na plataforma Canva, disponivel gratuitamente na web. Os letramentos que fizeram
parte de todo o processo desde leitura a producado partiram desde o letramento com
foco na linguagem, no qual os produtores observaram os aspectos linguisticos do
inglés, passando para letramento em informacdes e suas respectivas conexodes, no qual
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0os proprios criadores reescreveram/recriaram as informagdes no infografico. Os
referidos letramentos digitais foram aplicados desde a pesquisa inicial para
levantamento de contetido quantitativo até a versao final do texto digital, o qual se
apresentou com estrutura, contetido e linguagem proprios do género.

4 Consideracgaes finais

Tabelas e graficos estatisticos fazem parte de uma linguagem universal, uma
forma de apresentacdo de dados para descrever informagdes, com o objetivo de
produzir no investigador, no publico ou no aluno uma impressdo mais rapida e viva
do assunto em estudo, os quais podem ser vistos frequentemente ocupando lugar de
destaque nos meios de comunica¢do escrita e falada. E uma construcio focada na
interagdo de forma que possam negociar e trocar informagdes com base em principios
de igualdade.

Nesse sentido, o ensino de Lingua Inglesa pautado na teoria dos
(multi)letramentos ganha espago cada vez maior quando a metodologia empregada em
sala de aula utiliza recursos digitais como ferramentas de apoio para a aprendizagem.
As relagOes interpessoais reforcam e facilitam o processo de produgao de textos, pois
colaboram para um momento coletivo de uso de um recurso totalmente digital.

Portanto, a partir da analise da producado de infograficos, foi possivel considerar
que a elaboracgao, a organizagdo, a clareza das agdes, a adequagao dos objetivos ao
conteudo planejado, a conexdo entre o tema e outros conhecimentos, a adequagao de
vocabulario e termos técnicos foram os critérios para a produgao de infograficos. Além
do mais, os multiletramentos se constituiram como parte do préprio aprendizado de
Lingua Inglesa, exigindo dos autores dos infograficos competéncias linguistica,
discursiva e tecnoldgica.
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Resumo: Este artigo objetiva propor estudo do conto Fita Verde no Cabelo (Nova Velha
Estoria), de Jodo Guimardes Rosa, analisado a partir de estudos da Estética da Recepcdo e da
Sociologia da Leitura. Pretende, também, apresentar algumas possibilidades de leitura da obra
em analise por parte dos leitores infantojuvenis, em sala de aula. Para viabilizar o trabalho de
andlise, sdo convocados alguns tedricos do assunto, tais como Hans Robert Jauss (1994),
Robert Escarpit (1974), Regina Zilberman (1989), Nelly Novaes Coelho (1985), Bruno
Bettelheim (1980), entre outros.

Palavras-chave: Estética da Recepgdo. Sociologia da Leitura. Literatura infantojuvenil. Jodo
Guimarades Rosa.

Abstract: This article aims to propose a study of Jodo Guimardes Rosa's Fita verde no Cabelo
(Nova Velha Estéria) tale, analyzed from studies of Reception Aesthetics and Reading
Sociology. It also intends to present some possibilities for reading the work under analysis by
the juvenile readers in the classroom. To make the analysis work possible, some theorists of
the subject are summoned, such as Hans Robert Jauss (1994), Robert Escarpit (1974), Regina
Zilberman (1989), Nelly Novaes Coelho (1985), Bruno Bettelheim (1980), among others.
Keywords: Reception Aesthetics. Reading Sociology. Children and youth Literature. Jodo
Guimarades Rosa.

1 Introdugdo

Entender o conceito de leitura a partir das bases tedricas da Estética da
Recepcao (Hans Robert Jauss) e da Sociologia da Leitura corrobora para a compreensao
da formacao do leitor, e o papel de importancia deste no processo de leitura. A
Sociologia da Leitura estd atrelada a triade produgao, distribuicao e consumo, e
compreende o publico como elemento que atua ativamente no processo literario,
investigando amplamente os elementos que sejam necessarios ao contexto de produgao
e recepcao de textos. A Estética da Recepcdo esta voltada para o leitor, oferecendo
suporte necessario para que este tenha compreensao de como o processo de leitura ¢é
realizado. O horizonte de expectativas do leitor serd premissa importante.

O presente artigo propde estudo sobre o processo de leitura e formacao do
leitor a luz da Sociologia da Leitura e da Estética da Recepcao, além de apresentar
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proposta para recepgao da obra. O conto escolhido é Fita verde no cabelo (Nova velha
estéria), de Joao Guimardes Rosa. Por se tratar de livro destinado ao publico
infantojuvenil, sera também feita uma breve explanagao sobre a literatura destinada a
este publico em especifico. A esses aspectos de andlise serdo ainda acrescidas as
possibilidades de interpretagao e requisitos para a leitura da obra.

No decorrer do processo de formacgao do leitor, o grau de literariedade presente
nas obras de Jodao Guimaraes Rosa ultrapassa o horizonte do possivel, despertando, nos
leitores, a partir do estranhamento inicial, a0 mesmo tempo o senso humano e critico
em relagdo a plurissignificacdo dos temas e da linguagem presentes em seus
prosopoemas. O presente estudo, nesse sentido, apresenta tentativa de mostrar que a
leitura da obra em andlise possibilita mudangas no horizonte de expectativa do leitor,
auxiliando no processo de formagao deste. A linguagem polissémica, transmitida
através de pura poesia, apresentando a esséncia por detrds de cada palavra, cada frase,
que a priori podem causar certo estranhamento ao leitor, porém, ao realizar uma
segunda leitura do texto, em voz alta, percebera que se trata de pura poesia em tom
oral.

2 O leitor a luz da Sociologia da Leitura e da Estética da Recep¢io

Ao se pensar na Literatura, leitura e na formacgao do leitor, duas teorias
dialogam com afinidades, a Sociologia da Leitura e a Estética da Recepgdo. Em se
tratando da primeira, esta faz investigacao dos possiveis fatores que guiam o leitor a
ler determinada obra literdria. Os fatores que favorecem tal processo estao relacionados
aos espagos nos quais o leitor esteja interagindo, ou seja, a familia, a escola, a igreja, os
grupos de amigos, seu nivel socioecondmico, situagdo cultural, a igreja, entre outros.
Para a Sociologia da Leitura, existem muitas maneiras pelas quais uma obra literaria
pode chegar a um leitor. Desse modo, estuda e propaga as possibilidades pautadas nas
esferas de produgao, distribui¢ao e consumo de uma determinada obra literaria.

A Sociologia da Leitura entra em cena para atestar a preocupacao com o
estatuto do leitor. Robert Escarpit (1974) apresenta uma proposta encarregada de
apresentar que o carater literdrio existe por meio das relagoes estabelecidas entre
autor/texto e o seu publico e os meios de transmissao que os ligam, pois o
autor/escritor quando esta produzindo tem em mente e proximo a si a ideia de um
publico que nao é ele mesmo, o que converge para a ideia de que a comunicagao
literaria supde uma mitologia reciproca: “Pelo contrario, o leitor s6 pode projetar
cegamente sua propria visao do mundo, na qual supde a do escritor. Assim como o
escritor imagina o leitor, o leitor imagina o escritor” (ESCARPIT, 1974, p. 29). Os
estudos da Sociologia da literatura e da leitura auxiliam a destacar o papel do leitor no
processo dinamico de interacdo das relagdes sociais estabelecidas, principalmente
tendo como foco a triade do sistema interativo literario (obra, escritor e leitor).

1 Texto original: “Por el contrario, el lector no puede sino proyectar a ciegas sua propria vision
del mundo, hacia la que él supone la del escritor. Del mismo modo que el escritor se imagina al
lector, el lector imagina al escritor” (ESCARPIT, 1974, p. 29).
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Antonio Candido (1976) faz mengao a triade autor-obra-publico, sendo este
ultimo também considerado elemento de suma importancia. Esse foco de olhar mostra
que, para a andlise de uma determinada obra literdria, h4 de se entender a integridade
da obra, sem dissociagdes de visoes, sendo que o fator social (externo) importa como
elemento que desempenha certo papel na constituigao da estrutura, tornando-se, pois,
interna. Nesse sentido, a presenga de um publico implica em se observar e analisar o
papel do leitor no processo de recepgao de obras literarias.

Se a Sociologia da Leitura permite colocar o leitor em seu papel de destaque na
proposta de interagdao entre produgao-distribuigdo-consumo de obras literarias, a
Estética da Recepgao, por sua vez, esta ligada a Literatura por intermédio da produgao-
recepgao-comunicagao, a partir de uma relagdo dinamica entre autor-obra-leitor. A
Estética da Recepgao leva em consideragdo o leitor e sua recepgao de textos literdrios.
Dentro dessa perspectiva, Jauss (1994) fala sobre a recepcao e o efeito da obra, e
salienta que ha de se situar a presenca do leitor no processo, pois este possui
participagdo estética, quando no processo de leitura. Essa relagao entre literatura e
leitor demonstra algumas implicagdes, de natureza tanto estética quanto historica,
mostrando que as implicagdes estéticas estdo associadas a ideia de que em uma
recepcao inicial de determinada obra, o leitor faz comparagdes com outras (JAUSS,
1994). A esse respeito Regina Zilberman (1989) apresenta a diretriz com que Jauss
(1994) mostra sua estética da recepcdo, em que em seu primordio trata de uma
reabilitagao da histoéria, devido a historicidade da literatura, porém, diferente da forma
como o materialismo dialético a postulava.

Nesse sentido, percebe-se que as teses de Jauss (1994) postulam apresentar o
reconhecimento da importancia da recep¢ao e do efeito de obras literdrias, e Regina
Zilbeman (1989) acrescenta que, ao dar conta do papel historico da literatura, bem
como seu carater estético, estao associados ao papel social da arte, e todos esses
aspectos juntos serao responsaveis pela concretizacao entre a relagao do leitor com a
obra. A Estética da Recepcao apresentada por Jauss (1994) fundamenta-se em algumas
teses. Em relacdo a estas, Regina Zilberman (1989, p. 33) diz que “as quatro primeiras
tém carater de premissas, oferecendo as linhas mestras da metodologia explicitada nas
trés ultimas”.

A primeira tese pauta-se numa proposta para se renovar a historia da literatura,
na qual haja menos enfoque ao objetivismo histérico e mais fundamentacao na estética
da recepgao e do efeito, desse modo havendo maior dinamismo no didlogo da obra
literaria e seus leitores (JAUSS, 1994). A segunda tese apresenta a questao da
experiéncia literaria do leitor; esta pressupde seu saber prévio, que esta relacionado a
suas experiéncias de leitura e de vida, que, de certo modo, despertam expectativas e
vém a acionar nossa postura emocional frente ao texto lido (JAUSS, 1994). A terceira
tese apresenta ponto de importancia dentro dos estudos sobre o papel do leitor no
processo de leitura, que é o horizonte de expectativa e a distancia estética. A esse
respeito, Jauss (1994, p. 31) traz que

a maneira pela qual uma obra literaria, no momento historico de sua aparicao,
atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico inicial
oferece-nos claramente um critério para a determinacao de seu valor estético. A
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distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior e a “mudanga de horizonte” exigida pela acolhida a
nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepcdo, o carater
artistico de uma obra literaria.

De acordo com essa tese, o valor estético das obras literarias sera determinado
pelo leitor, pois vai levar em consideracao as diferentes épocas em que determinada
obra foi lida, ampliando ou acomodando o horizonte de expectativas. A quarta tese
demonstra o processo de construgdao de sentido de um texto ao longo da historia, ou
seja, 0 tempo no qual se situa o leitor influenciard na construc¢ao de sentidos do texto.
Assim, para se reconstruir o horizonte de expectativa diante do momento ao qual a
obra foi escrita e recebida, hd de se compreenderem as perguntas para a qual ele se
constitui como resposta, ou seja, de que forma o leitor da época criou tais mecanismos,
de forma a compreender a obra.

Porém, nao se tem o sentido de uma obra literdria somente por sua
fundamentagao histdrica, o que sugere que a recepgao de uma determinada obra nao é
analisada apenas por sua recepgao inicial. A quinta tese de Jauss (1994) estd pautada na
ideia de que leituras posteriores modificam uma obra, o que a coloca, historicamente,
em um momento diferente do que ela possa ter sido produzida. Isso se d4 porque, para
a Estética da Recepgdo, todas as obras literdrias sdo abertas a varias possibilidades de
novos sentidos a cada leitura. Nesse sentido, a tese proposta considera a obra literaria a
partir de seu aspecto diacronico - relativo a recepcao das obras ao longo do tempo
(JAUSS, 1994). Na sexta tese, Jauss (1994) apresenta a necessidade de se considerar o
encontro dos aspectos sincronico (sistema de relagdes da literatura numa dada época e
a sucessao desses sistemas) e diacronico.

A ultima tese (sétima) diz respeito ao conceito de funcao social da literatura, ou
seja, “a fungao social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando
a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social” (JAUSS, 1994, p. 50). Isto €, o relacionamento entre a literatura
e a vida cotidiana, na pratica. Dessa forma, pensar no processo de leitura tendo como
foco o papel do leitor requer compreender tanto os aspectos diacronicos quanto os
sincronicos da obra literaria, trazendo a tona como item de relevancia a experiéncia
cotidiana do leitor, de forma a romper com seu horizonte de expectativa, gerando
novas possibilidades criticas de visdo na obra lida ou de outras leituras, respeitando
ainda, além do efeito estético da obra, seu efeito social, psicoldgico, entre outros.

3 Literatura infantojuvenil

A literatura infantojuvenil, escrita diretamente para este publico-alvo, inicia-se
no século XVII, porém em séculos anteriores esta ja vinha se formando, por meio do
que conhecemos por Literatura Tradicional, a que foi passada de geracao em geracao,
por meio da oralidade. Alguns estudiosos franceses tiveram a preocupacdo em
documentar o que ha muito vinha sendo transmitido por palavras orais. Nesse sentido,
Nelly Novaes Coelho (1985) apresenta os livros que deram inicio a literatura infantil,
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ou seja, As fabulas (1668), de La Fontaine, os Contos da mae Gansa (1691/1697), de Charles
Perrault, entre outros. Observa-se que o ponto inicial da literatura infantojuvenil é a
oralidade.

A crianga passa por fases, as quais construirdo a base de sua aprendizagem.
Uma delas € representada pelo momento antes da alfabetiza¢do, no qual ela ainda nao
tem dominio das normas da escrita, e necessitard de alguém que lhe conte historias,
mostre imagens ou lhe leia livros. Nesse primeiro contexto, a familia exerce papel
fundamental. Quando leem ou contam historias aos pequeninos plantam a sementinha
do desejo de ir além. Inundam os sonhos dos ouvintes, através de historias repletas do
maravilhoso, vividas em um mundo madgico, com personagens que despertam o
interesse destes por outras histdrias que possam aumentar cada vez mais o desejo de se
tornarem personagens desse mundo ficticio.

Com o ato de ouvir histdrias, a crianga se torna capaz de voar nas asas da
imaginacao, tornando-se livre para fantasiar, conforme o que cada histéria lhe
desperte. Fanny Abramovich (1997) fala da importancia de se contar historias para as
criangas, principalmente na fase em que ainda nao foram alfabetizadas, pois o ato de
ouvir uma histéria auxiliard no processo de aprendizagem da crianga e formara a sua
base enquanto leitor, além de fomentar seu gosto por livros, ou por outros tipos de
textos, durante a fase na qual sera letrado para a leitura decodificada. Nessa fase do
ouvir historias, tém destaque os contos de fadas, pois conseguem transpor barreiras
que outras histdrias nao atingiriam satisfatoriamente. Vale lembrar que cabe a crianca
fazer a escolha quanto ao que quer ou ndo ouvir, pois o que podemos considerar como
uma histéria apenas para adultos pode também encantar a crianca.

Regina Zilberman (2005) apresenta que dessa tradi¢ao popular de contar
histérias tém-se algumas contribui¢cdes, dentre elas o que conhecemos hoje como
contos de fadas, os quais citam-se: Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, entre
outras. Essas obras “eram contadas por e para adultos, até que homens como Charles
Perrault (1628-1703), na Franga, e Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm, na
Alemanha, as transcreveram e publicaram visando o publico infantil” (ZILBERMAN,
2005, p. 16-17). Dentro dessa perspectiva, ha mudangas significativas, e, a partir de
entao, passa-se a escrever também para o universo infantil.

Essas historias iniciam sua circulagao por toda a Franga, e, em seguida, para os
demais paises, com o titulo de conto de fadas. Mesmo trazendo esse rétulo, grande
parte dessa coletanea nao apresenta fadas, “sdo apenas contos maravilhosos, por
existirem em um espago maravilhoso, isto é, fora da realidade concreta” (COELHO,
1985, p.68-69). Esses livros, a priori, parecem ser de uma linguagem simples, por ser
para criangas, porém ¢ na simplicidade que apresentam sua complexidade.

Para se entender toda a complexidade dos contos de fadas, busca-se
conhecimento da confluéncia literatura-psicandlise, sendo que o nome de destaque
nessa trajetéria € o de Bruno Bettelheim (1980), o qual apresenta que “o modelo
psicanalitico da personalidade humana, os contos de fadas transmitem importantes
mensagens a mente consciente, a pré-consciente, e a inconsciente, em qualquer nivel
que esteja funcionando no momento” (p. 14). Percebem-se nos dizeres apresentados os
contos de fadas como forma de dar ao cérebro as mensagens necessarias para a
formacao do pensamento da crianca, de modo a trabalhar a imaginagao e, por meio de

95 Critilo, v. 12, n. 2, ago./dez. 2019: 91-103



RECEPCAO E ALGUMAS POSSIBILIDADES DE LEITURA EM FITA VERDE NO CABELO, DE GUIMARAES ROSA

metaforas, comparagoes e simbolos, construir as bases de suas memdrias. Nesse
sentido, segundo Bettelheim (1980), os contos de fadas conseguem atingir o mais
profundo da construgdo psiquica humana, pois adentram o local no qual a crianga
consegue interagir com seu emocional. A forma com que os contos de fadas sao
construidos acaba por abarcar as pressoes internas mais severas vividas pelo universo
infantil em seu inconsciente. Passa a se ver nos problemas das histdrias narradas e suas
possiveis solugdes, trazendo para si exemplos de solugdes temporarias e permanentes
em sua memoria.

A literatura infantil que, desde o século XVI]I, j& vinha sendo difundida por toda
a Europa, somente encontra espago na producao literdria brasileira em fins do século
XIX, momento no qual aconteciam no Brasil grandes transformagdes em sua sociedade,
culminando com a Proclamagao da Reptblica (1889). Na Europa, os classicos, vindos
da oralidade, foram reescritos para criangas, ja no Brasil, ndo hé essa adaptagao direta.
O que ha é o recurso ao acervo europeu, no sentido que este ja havia assumido a
condi¢do de literatura para criangas (ZILBERMAN, 2005). Em relacdo a literatura
infantojuvenil no Brasil, segundo Coelho (1985), Monteiro Lobato foi o divisor de
aguas. Ele rompeu com as convencgdes estereotipadas e abriu as portas para as novas
ideias e formas que o século XX exigia.

Ligia Cademartori (1986) situa a real situagdo da literatura infantil e adentra a
realidade da moda na década de 1980, no Brasil, em que houve um boom na literatura
infantil brasileira. Para Cecilia Meireles (1984), Literatura Geral e Literatura Infantil sao
uma mesma Literatura, o dificil é fazer uma delimitacdo entre o que se possa
considerar exclusivo do universo infantil. Apesar de que essa delimita¢do, geralmente,
é feita pela propria crianga. A visao defendida por Cecilia Meireles também é apreciada
e reivindicada por outros autores tedricos que estudam sobre o universo infantojuvenil.

Tendo como foco essa apreciagao sobre o status da literatura infantil e juvenil,
percebe-se que, segundo Ligia Cademartori (1986, p. 8), os “trabalhos de vertente
psicanalitica, sociologica, pedagdgica tém mostrado que a literatura para crianga nao ¢
tao indcua assim, e que ha algo de sério no reino encantado das historias infantis”.
Dessa forma, a autora apresenta que varios estudiosos da literatura infantil e juvenil
acreditam que nem todas as obras destinadas a crianga realmente sao, porém, faz-se
necessario compreender que quem escreve livros para criangas, geralmente, sdo
adultos, e com isso ha um vazio entre autor e leitor que provoca questionamentos “que
se aprofundam quando se considera o lugar de dependéncia da crianca no mundo
social” (CADEMARTORI, 1986, p. 8-9). Nesse sentido, nem tudo o que se apresenta
como obra destinada a crianga realmente pode ser considerado como sendo.

Para Alice Aurea Penteado Martha (2011), quando se fala em literatura
destinada ao publico juvenil, o reconhecimento do estatuto artistico dado, em especial
na década de 1970, a literatura infantil, teve influéncias decisivas para se compreender
os espagos no que diz respeito a relagdo entre tragos especificos de uma literatura
juvenil, ou aquelas que estao destinadas as criangas e a literatura destinada a adultos.

Nesse sentido, Nelly Novaes Coelho (1985) apresenta que algumas obras
nascidas como leituras destinadas aos adultos no Brasil do século XIX acabaram por
conquistar o publico jovem. Devido a esse motivo, foram traduzidas e adaptadas, e
“com o tempo tais obras transformaram-se em cldssicos infantis ou juvenis” (COELHO,
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1985, p. 109). Essa situagao pode ser analisada a luz da psicologia, que explica que,
para uma histdria realmente prender a aten¢do de uma crianga ou adolescente, ela deve
despertar-lhe a curiosidade, de forma a enriquecer sua vida, estimulando sua
imaginacao, o que auxilia na formagao de seu intelecto, tornando, assim, claras suas
emogdes, 0 que permite que a crianga e o adolescente passem a harmonizar suas
ansiedades e suas aspiragdes, por meio do reconhecimento de suas dificuldades,
oportunizando possiveis solugdes aos problemas que os afligem (BETTELHEIM, 1980).
Entende-se, nesse sentido, o motivo da grande importancia dos contos de fadas, pois
estes despertam o interesse tanto em leitores infantis, juvenis, quanto em adultos,
sendo que podem ensinar um pouco sobre as condi¢des especificas da vida atual
movida pela realidade do que se vive socialmente e suas implicagoes.

Nesse sentido, tanto a crianga quanto o adolescente estdo expostos as condigoes
socioculturais e politicas da sociedade em que vivem e, devido a isso, certamente
estardo aptos a aprender e a enfrentar as condi¢des que lhe sdo proprias, desde que
seus recursos interiores o permitam. Assim, dentro da concepcao de literatura infantil,
o leitor serd sempre a chave mestra que direcionard essa Literatura.

4 Fita Verde no Cabelo (Nova Velha Estoria), Jodo Guimardes Rosa - possibilidade de
interpretacdo

Fita Verde no Cabelo (Nova velha estéria), de Joao Guimaraes Rosa, conto classico
da Literatura Infantojuvenil brasileira, foi vencedor do Prémio Jabuti de melhor
ilustracao e melhor producgdo editorial, pela Camara Brasileira do Livro. A obra ¢é
considerada uma leitura moderna, uma parafrase do Chapeuzinho Vermelho de Charles
Perrault e dos Irmaos Grimm, que também faz intertextualidade com Chapeuzinho
Amarelo (Chico Buarque de Holanda), entre outros. Joao Guimarades Rosa nasceu em
Cordisburgo (Minas Gerais), em 27 de junho de 1908. Faleceu em 19 de novembro de
1967, no Rio de Janeiro, trés dias depois de admitido solenemente a Academia
Brasileira de Letras. Autor de Corpo de Baile (ciclo novelesco), 1956 e Grande Sertdo:
Veredas (romance), 1956; Sagarana (contos), 1946; Primeiras Estorias, 1962; Tutaméia:
Terceiras Estorias, 1967; Estas Estorias (postumo, 1969), entre outras.

Suas obras enquadram-se na terceira fase do Modernismo brasileiro e se
impdem como um marco na evolucao da literatura produzida no Brasil. Os textos
regionalistas até entdo costumavam abordar os problemas brasileiros de uma maneira
superficial, transportando para a literatura diversos preconceitos (BOSI, 2006). Com
Guimaraes Rosa, muda-se o foco desse regionalismo paisagistico e passa a dar maior
énfase ao ser humano em conflito com o ambiente e consigo proprio. As personagens
de suas obras, nesse sentido, revelam tanto suas particularidades regionais quanto sua
dimensao universal, ou seja, o que elas tém em comum com o restante da humanidade.

Todas as obras de Guimaraes Rosa sdo construidas a partir de uma linguagem
polissémica, repleta de palavras que nos remetem a plurissignificados. Um dos
aspectos responsdveis por esse universo de significacbes esta relacionado ao
hibridismo de géneros. Para Guimaraes Rosa, ndo ha fronteiras entre os géneros,
principalmente entre a prosa e a poesia. Mesmo suas obras sendo em prosa, estas
apresentam ao leitor caracteristicas que, na maioria das vezes, sdao consideradas
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proprias da poesia, tais como rimas, figuras de palavras, aliteragbes, onomatopeias,
entre outras.

No dizer de Alfredo Bosi (2006, p. 430), nesse sentido, apos a leitura da obra de
Guimaraes Rosa, “comegou-se a entender de novo uma antiga verdade: que os
conteudos sociais e psicoldgicos sO entram a fazer parte da obra quando veiculados por
um codigo de arte que lhes potencia a carga musical e semantica”. Além desse
hibridismo, outro aspecto presente em suas obras € a inovagao da linguagem, que esta
marcada pela influéncia de falares populares e regionais. Todo esse processo unido a
sua erudi¢do permitiu a criagdo de intimeros vocdbulos (neologismos) a partir de
arcaismos e palavras populares, invengdes e intervengdes semanticas e sintaticas. Rosa
utiliza-se de uma linguagem criativa que explora a sonoridade das palavras, incorpora
a fala regional, cria termos, adaptando expressdes de outras linguas.

No conto em andlise, Guimardes Rosa aborda a questdo da realidade no
cotidiano de uma menina que passa a adolescéncia, ainda com pouco juizo, perfazendo
a trajetéria de suas fantasias até a perda da avd. O ato da leitura implica numa
plurissignificacdo por meio de palavras e temas, que transmite ao leitor, no decorrer da
leitura do conto, um caleidoscopio de possibilidades. Uma das possibilidades de
interpretacao de leitura desse conto pode ser o conhecimento e entendimento que a
menina tem da morte, fatos que apontam para a passagem da infancia a maturidade.

A histdria acontece em uma aldeia em algum lugar, nem maior nem menor, tal
local nao foi definido, talvez, por se tratar de todos os lugares ou um em especifico,
representando a coletividade do existir, pois todos, e qualquer um, em qualquer lugar,
podem se identificar com o espago dessa historia. O narrador do conto em analise esta
na terceira pessoa do singular e ndo participa dos eventos narrados, mas tem total
conhecimento do que se passa na cabeca das personagens. A focalizagado se na otica da
personagem principal: Fita-Verde. As outras personagens presentes no conto sao:
velhos e velhas, homens e mulheres, meninos e meninas, a mae de Fita-Verde, a avo de
Fita-Verde, os lenhadores, e o lobo, que ndo participa dos eventos narrados, mas de
uma forma subjetiva estd presente no conto.

A personagem principal, uma meninazinha chamada Fita-Verde, um dia sai da
aldeia e vai a casa de sua avé a mando de sua mae. A menina escolhe o caminho mais
longo. Ela demora a chegar a casa de sua avo, e quando chega percebe que a avo esta
doente. Além disso, tem a percepcao de ter perdido no caminho sua grande fita verde. O
autor mostra, dessa maneira, de forma sutil, a passagem dos anos: a menina que perde
seu laco de fita, simbolizando a passagem da infancia a adolescéncia. Essa passagem
faz com que a menina deixe de olhar o mundo com a ingenuidade de uma crianga e
passe a perceber o tempo perdido, gasto com as ninharias do viver, sem ter dado o
devido valor ao que realmente lhe era importante. Com isso, a menina passa a perceber
a realidade da efemeridade do existir, e dos desafios que a vida lhe oferece (a avd estd
doente, prestes a morrer).

Em meio a esse turbilhdo de sentimentos envolvidos com as novas etapas que
lhe sao apresentadas, Fita-Verde se exaspera e grita que tem medo do lobo, como se
com isso pudesse mudar sua realidade. O lobo ndao mais representando apenas os
medos e anseios presentes no mais profundo do ser da personagem enquanto crianga,
tal como foi apresentada no conto do Chapeuzinho Vermelho, mas passando a encarnar a
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realidade, tornando-se metafora de todos os problemas até entao desconhecidos, dos
quais agora a menina toma consciéncia, entendendo que o mundo é uma grande
floresta e que todos esses problemas jogados no existir, como tropegos para a menina,
estao simbolizados na figura do lobo.

O tema da passagem da infancia a adolescéncia (maturidade) pode estar
correlacionado ja com o titulo, que apresenta uma fita verde no cabelo, sendo que a fita
transmite a ideia de pureza, menina/adolescente, e o verde como algo que nao é
maduro, que estd ainda em flor ndo desabrochada. Interessante como o autor trabalha
com a passagem do nome Chapeuzinho Vermelho (Capinha Vermelha), que na versao de
Charles Perrault, juntamente com a avo, foi comida pelo lobo, para Fita Verde, que se
depara com a morte de sua avo, como se ele quisesse mostrar a passagem da crianga a
adolescéncia, modificando a forma como o ser encara essa mudanca. De todas as
leituras possiveis desse conto, uma delas esta correlacionada ao fato de que Fita-Verde
encarna o papel do ser que busca descobrir-se, e, em meio a isso, descobre fatos e
significados até entdo desconhecidos. Ao mesmo tempo em que faz um
autoconhecimento também anseia por descobrir formas de vencer o lobo, que, em todo
momento, se apresenta em seu caminho.

5 Proposta para a recep¢io de Fita Verde no Cabelo (Nova Velha Estoria)

Pensar a proposta de Jauss (1994) quanto a recepgao da obra em andlise na
época de sua publicacdo envolve entender os aspectos apontados pela Sociologia da
Leitura, os quais irdo pontuar as caracteristicas de quem a produziu, a época em que
foi langada e divulgada, o suporte pelo qual chegou ao publico, e quem era esse
publico consumidor, sua situagdo sociocultural e politica, entre outros requisitos. A
primeira vez que o conto Fita Verde no Cabelo: Nova Velha Estdria circulou foi no jornal O
Estado de S. Paulo, em 8 de fevereiro de 1964.

Analisando essa apresentacao pelo viés da Estética da Recepcao e da Sociologia
da Leitura, observa-se que, mesmo sendo um livro de linguagem infantojuvenil,
representando uma releitura de um conto de fadas, geralmente destinado a criangas, a
recepcao inicial foi feita por adultos, leitores habituais do jornal. Observando a data da
publicagdo no jornal e entendendo o contexto histdrico-politico-cultural de 1964,
relembrando que, entre o contexto geral politico que acontecia no Brasil neste ano,
estava o golpe militar que ocorreu em margo e que provocou conturbagao no nosso
cenario politico da época. Imagine, entdo, um jornal de grande circulacao publicar um
texto iniciando com “Era uma vez”, em um suporte (jornal) onde esse tipo de
linguagem nao era tao convencional.

O segundo momento de recepcao da obra ocorreu em 1992, momento no qual o
conto foi publicado no livro Ave Palavra, ganhando, em seguida, edigao propria da
editora Nova Fronteira, com ilustracdes de Roger Mello, chegando ao publico
consumidor ao qual se destina. Historicamente, em 1992, o Brasil enfrentava uma
situagao politica critica, ou seja, crise de popularidade do, entdo, presidente Fernando
Collor, que sofria nesse periodo severas acusagdes de corrup¢ao no governo, que
culminou com seu impeachment. Nesse sentido, consegue-se inferir entendimento de
que, no que tange ao processo de construcao de sentido de um determinado texto
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literario no decorrer da histdria, segundo a quarta tese de Jauss (1994), ou seja, sofrera
influéncia de significagdo a partir da recepgao feita pelo leitor em sua época, desde que
atenda a reconstrugao do horizonte de expectativa do momento em que foi escrita e
recebida, havendo compreensao das perguntas para a qual a obra foi a resposta.

Para a recepgao da obra em andlise, faz-se necessario que o leitor tenha certa
experiéncia, o que pressupde seu saber prévio, suas experiéncias de leitura e de vida,
que despertardo expectativas frente ao texto literdrio, conforme a segunda tese de Jauss
(1994). Nesse sentido, ha algumas premissas de leitura para que haja a recepg¢ao da
obra Fita Verde no Cabelo (Nova velha estdria) por parte do seu leitor. Dessa forma, ha
algumas pontuagdes importantes para que o processo de leitura acontega. Por se tratar
de uma linguagem diferenciada (conluio de prosa e poesia), para que surja o efeito
necessario, mesmo que o livro contenha ilustragdes, o leitor, que tanto pode fazer a
leitura para si ou para outros, precisa ja ter sido alfabetizado, ou seja, que ja reconheca
as letras, sons, palavras, imagens e consiga criar com elas significagoes.

Outro aspecto a ser observado ¢ a verificagdo acerca do que o leitor ja leu,
ouviu, assistiu, ou sabe a respeito do conto de fadas Chapeuzinho Vermelho, de Charles
Perrault, ou dos Irmaos Grimm, ou ainda Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, entre
outras versOes, para poder mostrar seu conhecimento prévio do assunto, sua predigao
a respeito do que ird ler, e para que possa despertar e mudar no aluno o horizonte de
expectativa da obra que lhe serd apresentada.

Serd necessario apresentar ao leitor conhecimento acerca de Joao Guimaraes
Rosa e seu jeito de compor seus contos e demais obras, para que possa diagnosticar a
linguagem utilizada por este para a facgao do conto. A verificagdo dos significados das
palavras utilizadas por Rosa, as metaforas e simbolos presentes na obra, a
musicalidade e as inferéncias do leitor, entre outras, também estao presentes da lista de
requisitos para uma boa leitura.

Em se tratando de trabalhar a andlise deste conto, ha a possibilidade do
professor ou mediador de leitura auxiliar a recepcao desta obra por parte dos leitores.
Nesse sentido, podera demonstrar como foi a recepcao da obra Chapeuzinho Vermelho a
época em que foi publicada inicialmente, mostrando a diferenca entre a recepgao da
época e porque a necessidade de releituras. Por exemplo, na histéria de Perrault, no
final, tanto a avd quanto Chapeuzinho Vermelho sao devoradas pelo lobo, e um século
depois os Irmaos Grimm reescrevem as historias compiladas por Perrault com um
novo final para Chapeuzinho Vermelho e sua av6. Ambas sao devoradas pelo lobo,
porém, quando o lobo estd dormindo, um lenhador chega a tempo de cortar a barriga
do bicho, salva as duas e poe pedras no lugar delas, e quando o lobo acorda, ao
levantar da cama nao aguenta o peso das pedras e cai, morrendo por causa da queda.

Desse modo, ha ainda como se trabalhar a intertextualidade entre as varias
releituras da obra inicial, e como €, na atualidade, a relacao dos temas abordados nas
releituras feitas por varios autores de formas diferenciadas, e ainda como esses temas
se comunicam com o cotidiano das pessoas. Ao se trabalharem tais temas e formas de
recepgao de leitura, havera um didlogo com a sétima tese de Jauss (1994), que trata da
funcao social da literatura, ou seja, momento no qual a experiéncia literaria contida no
leitor se manifesta no horizonte de expectativa deste em sua vida cotidiana (pratica),
auxiliando na formacao de seu entendimento sobre os conhecimentos de mundo.
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Todas essas informagoes de recepcao podem ser trabalhadas pelo professor,
mediador de leitura, ou quem estiver interagindo com a mediagdo entre a obra e os
leitores. Essas informagdes serao apresentadas antes mesmo de adentrar a obra
apresentada. Para auxiliar ao leitor, também pode ser mencionado acerca de géneros
textuais, mais especificamente sobre o conto, explicando que este “é a designacao da
forma narrativa de menor extensao e se diferencia do romance e da novela nao so6 pelo
tamanho, mas por caracteristicas estruturais proprias” (SOARES, 1989, p. 54). Mostrar
ainda que esse género textual traz suas especificidades como “unidade de tempo, de
lugar e de agao; que lida com um s6 elemento: personagem, acontecimento, emogao e
situagao” (GOTLIB, 1998, p. 59). Essa seria, talvez, a forma mais simples de mostrar o
que é o género conto, tendo ainda outras possibilidades, mais complexas, cabendo ao
mediador de leitura utilizar a que for mais eficiente, para explicar sobre tal género
textual aos leitores.

Apos ter instrumentalizado os leitores acerca do autor, do género e sua
composicao, adentrar a obra a ser analisada. Pedir que fagam uma leitura silenciosa e,
em seguida, abrir discussdao para que possam inferir acerca do impacto que a obra lhes
causou. Deixar livre para que comentem sobre o estranhamento que a linguagem de
Rosa, a priori, pode ter causado neles. Se acaso nao tiverem compreendido muito bem
na primeira leitura que fizeram, pedir um voluntdrio, ou varios, para que leiam em voz
alta, para que percebam a oralidade por detras das construgdes das palavras e frases de
Rosa. Pedir que comentem a respeito do efeito que a obra lhes causou. Inquirir a
respeito dos possiveis temas que os leitores, alunos etc. conseguem observar na obra.
Caso seja nitido para eles o tema da morte, pedir que falem a respeito. Pedir que
mostrem outros temas e que conversem sobre estes.

Ap0s terem discutido, interpretado e esmiugado a obra em andlise, pedir que,
em grupos, elaborem uma nova versao desta, em forma de conto, para que exponham
em um jornal ou outro meio de veiculagdo, tendo como possiveis leitores alunos da
escola na qual estudam e/ou demais pessoas da comunidade. Essas sao apenas
algumas propostas que podem ser trabalhadas a partir da recepc¢ao deste conto de Joao
Guimarades Rosa, havendo ainda uma pluralidade de possibilidades, cabendo ao
professor, ao mediador de leitura, ser capaz de mediar, orientar as leituras e
acompanhar o leitor nos primeiros passos rumo ao saber, valorizando sempre a
criticidade do aluno/leitor acerca de tudo o que lhe é mostrado.

6 Consideracgoes finais

Com a produgao deste artigo, verificou-se que o leitor, historicamente, passa a
ter papel de destaque, tornando-se peca fundamental no processo de aquisicao do
saber a partir de estudos da Sociologia da Leitura e da Estética da Recepgao (Hans
Robert Jauss), que o colocam em local apropriado dentro do processo de formacao de
leitura. A partir das teses apresentadas por Jauss foram feitas pontuagdes a respeito da
proposta para a recepcao do conto Fita Verde no Cabelo (Nova velha estoria), de Joao
Guimaraes Rosa, que é considerada uma obra destinada ao publico infantojuvenil.

Foi feita uma breve explanacao a respeito da literatura infantojuvenil e sua
importancia no processo de recepcao por parte do leitor. Ao se buscar historicamente a
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constituicao deste termo literdrio literatura infanto-juvenil, deparou-se com o fato de
que em seu inicio essa literatura era rotulada apenas como sugestiva, por trazer aos
leitores imagens/desenhos e historinhas repletas do maravilhoso, aparentemente
simples e sem muita importancia para a formacdo do leitor. A partir de estudos e
pesquisas acerca desta literatura voltada para a crianga, focalizando a formagao do
leitor, desde sua base inicial, sua fase de oralidade, percebeu-se que até mesmo os
contos rotulados como conto de fadas traziam em si temas e suportes importantissimos
para a formacao do leitor, pois, de forma ltdica, mexiam com o subconsciente destes.

Sugeriram-se algumas formas de se trabalhar o conto de Guimaraes Rosa,
mostrando que, além desta releitura da obra de Perrault, existem ainda outras de
outros autores, e que caberd ao professor ou educador pesquisar para mostrar aos
alunos e leitores possiveis similaridades e diferencgas entre uma e outra.

Nesse sentido, a pretensao deste estudo foi a de demonstrar que, apesar das
obras de Guimaraes Rosa terem sido escritas em um determinado contexto historico-
sociocultural, ainda na atualidade causam estranhamento por parte do leitor, o que
possibilita o crescimento de horizontes de possibilidades dentro do desenvolvimento
do processo de formagdo do leitor. Isso foi atingido, por exemplo, a partir da
linguagem polissémica de Rosa, transmitida por pura poesia. A principio pode causar
certo estranhamento ao leitor, porém, a partir de uma segunda leitura do conto, em voz
alta, percebe que se trata de pura poesia em tom oral. Além disso, os temas, que sao
carregados de grande e vasta carga semantica, possibilitando varias leituras.

O presente trabalho traz apenas algumas possibilidades de consideragdes, pois
como toda obra é considerada viva e esta em estado de modificagdo constante, quem
lhe dard o sentido, preenchendo as lacunas deixadas no texto, é o leitor, responsavel
por completar a obra.
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Resumo: O presente estudo ocupa-se em refletir sobre a Teoria da Complexidade e suas
implicagOes para os entendimentos construidos no ambito da educacdo, da cultura e do ensino
de literatura. Para tanto, utilizou-se de pesquisa bibliografica, tendo como base os estudos de
Morin (2003; 2004; 2006; 2011), Martinazzo (2016) e Santomé (1998). Como principais
resultados, aponta-se que a humanidade, ao mesmo tempo em que produziu avangos
extraordinarios nos campos técnico e cientifico, também produziu grandes desastres e
cegueiras, utilizando-se da mesma racionalidade, a qual fragmentou o conhecimento. Morin
aponta, entao, a necessidade de uma reforma do pensamento, pois hd inadequagao entre os
saberes fragmentados e os problemas cada vez mais multidisciplinares e planetdrios. A
reforma do pensamento caminha em direcdo a percepcdo da complexidade e
multiculturalidade do mundo em que vivemos, e reconhece na literatura um grande potencial
de retratar a condicdo humana. Ao mesmo tempo, o paradigma da complexidade traz
contribuicdes importantes para o ensino de literatura, mostrando seu potencial interdisciplinar
e apontando a necessidade de este ser contextualizado, participativo, pertinente. Por fim,
ressalta-se que a educagao é imprescindivel para essa reforma do pensamento, assim como
reformar o pensamento é imprescindivel para continuar educando.

Palavras-chave: Complexidade. Cultura. Ensino. Interdisciplinaridade. Literatura.

Abstract: This study focuses on reflecting on the Theory of Complexity and its implications on
the understandings built in the field of education, culture and literature teaching. For this, we
used bibliographic research, based on the studies of Morin (2003; 2004; 2006; 2011),
Martinazzo (2016) and Santomé (1998). As main results, it is pointed out that humanity, while
producing extraordinary advances in the technical and scientific fields, also produced great
disasters and blindness, using the same rationality, which fragmented knowledge. Morin
discusses the need for a thought reform, as there is inadequacy between fragmented
knowledge and increasingly multidisciplinary and planetary problems. The thought reform
goes towards the perception of the complexity and multiculturalism of the world in which we
live, and recognizes in literature a great potential to portray human condition. At the same
time, the complexity paradigm brings important contributions to literature teaching, showing
its interdisciplinary potential and pointing out the need for being contextualized, participative,
and pertinent. Finally, it is emphasized that education is indispensable for this thought reform,
just as reforming thought is essential for continuing education.

Keywords: Complexity. Culture. Teaching. Interdisciplinarity. Literature.
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1 Consideracoes iniciais

Para o pensador francés, Edgar Morin (2003), cujo olhar sempre vé além do
obvio, definir o género Homo como sapiens, isto é, um ser racional e sdbio, é uma ideia
no minimo pouco racional e sabia. Segundo o autor, caberia melhor a defini¢do de
Homo sapiens demens, pois o humano tem em si uma grande cota de loucura, que
preenche o ser e 0 mundo com paixdes, cdleras, poesia, delirio, mitos, deuses, rituais. A
nossa vida comporta contradig¢des, esferas opostas, complementares e necessarias, tais
como ordem e desordem, singularidade e pluralidade, sabedoria e loucura, prosa e
poesia. Compreender isso € um passo para o didlogo, para o entendimento sobre si
mesmo e sobre o outro.

No entanto, tal compreensao ainda caminha a passos lentos, pois necessita de
uma visdo complexa da vida humana e do mundo, que, por sua vez, exige uma
reforma de pensamento, como aponta Edgar Morin (2003), com vasta obra dedicada a
Teoria da Complexidade. De acordo com o autor, ha uma crescente inadequagado entre
os saberes separados, compartimentados em disciplinas, e as realidades ou problemas
cada vez mais polidisciplinares, transversais, globais, planetdrios. Desse modo, ao
mesmo tempo em que sao notaveis, especialmente a partir do século XX, os avangos da
ciéncia e da tecnologia, a humanidade também produziu e continua a produzir
grandes cegueiras.

Considerando isso, o presente trabalho ocupa-se em refletir sobre a Teoria da
Complexidade e suas implicagdes para a educagdo, a cultura e o ensino de Literatura.
Para atingir esse objetivo, € realizada uma pesquisa bibliografica, que tem como base
os estudos de Morin (2003; 2004; 2006; 2011), Martinazzo (2016) e Santomé (1998).
Sendo assim, busca-se a compreensao do objeto de pesquisa pela interpretacdo dos
sentidos produzidos pela leitura dos textos validados pela comunidade cientifica. Este
trabalho reconhece seu carater limitado e provisorio, mas procura inserir-se no debate
da questao, a fim de ampliar o didlogo sobre o assunto proposto.

2 Da fragmentacdo do conhecimento a racionalidade complexa

Ao longo da Histdria, a humanidade construiu uma imensuravel quantidade de
conhecimentos sobre as mais diversas categorias do mundo da vida, quer dizer,
saberes miticos, religiosos, folcloricos, técnicos, linguisticos, filoséficos, cientificos etc.,
os quais se ampliaram e se modificaram no curso do tempo. Ademais, a compreensao
do ser humano sobre o seu proprio modo de operar a razao e construir esses
conhecimentos nao permaneceu a mesma nesse percurso. Isso, por sua vez, inspirou o
projeto de ser humano e de sociedade desejado em cada época e, por conseguinte, a
educagao.

A ideia de um saber unitario, que pudesse explicar o mundo natural e humano,
¢ antiga, originando-se ainda dentro de uma consciéncia mitica e preservando-se
durante a passagem para a consciéncia racional. O curriculo organizado em disciplinas
ja existia na tradicao grega e medieval e a unidade do conhecimento foi o principio
organizador de muitos destes curriculos, cuja educacao deveria garantir o
desenvolvimento da pessoa com uma formacao integral (BRASIL, 2013).
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A partir da Modernidade, no entanto, o homem passa a enxergar a realidade
por meio de um olhar cada vez mais cientifico, tratando a existéncia humana com
crescente objetividade, substituindo um saber unitario pela ascensao das ciéncias em
suas especialidades, em um processo de fragmentagao do conhecimento. A obra O
discurso do método de René Descartes (1985) é considerada um marco na fundagao do
pensamento moderno, segundo a qual a verdade estd nas ideias claras e distintas de
um sujeito racional sobre um objeto, que pode ser mensuravel a partir de um método, o
que inclui dividir as dificuldades em partes e decompor o todo em varios elementos.
Nessa perspectiva, o conhecimento serve para o homem possuir e dominar a natureza.

Além da Revolugdo Cientifica, esse ¢ o momento histérico de amplia¢do da
especializagao do trabalho, que culminard mais tarde na Revoluc¢do Industrial.
Conforme Santomé (1998), o crescimento da industrializa¢do, o avango das tecnologias,
o avan¢o do modelo capitalista e os processos de transformagao das sociedades
agrarias sao fatores que estao também relacionados com a divisao do conhecimento em
disciplinas. “As industrias necessitavam urgentemente de especialistas para enfrentar
os problemas e objetivos especificos de seus processos de produgao e comercializagao”
(SANTOME, 1998, p. 47), de modo que surgiram muitas especialidades e
subespecialidades. Esse foi um momento importante para a consolidagao da figura do
especialista, aquela pessoa que sabe muito de um campo cientifico cada vez mais
delimitado.

Por outro lado, a partir do século XX, é crescente o entendimento de que a
superespecializagdo do conhecimento também gera problemas, ou, pelo menos, nao
consegue mais dar sustentagdo a resolugao das questdes do nosso mundo atual, ao nado
permitir uma compreensao razoavel das mesmas. O problema da fragmentacao do
conhecimento consiste, desse modo, na divisao das dreas do saber em disciplinas tao
particularizadas e isoladas umas das outras, uma vez que elas sdo afastadas da
existéncia concreta do homem, buscando verdades fechadas sobre si mesmas.

De acordo com Santomé (1998, p. 45),

a complexidade das sociedades nas quais vivemos, a interligacdo entre as
diferentes nag¢des, governo, politicas e estruturas econdmicas e sociais, levam a
analises também mais integradas, nas quais devem ser consideradas todas as
dimensodes de forma inter-relacionada, integrada.

Sendo assim, a complexidade do mundo humano exige, a cada dia, um olhar
também mais complexo sobre ela. Grande parte do desenvolvimento deste olhar
acontece na escola, que abre janelas para ver o mundo. Portanto, uma pratica de sala de
aula que se sustente por uma racionalidade complexa se faz necessdria, a fim de
promover a constru¢ao de um conhecimento menos fragmentado e mais significativo
para o individuo e a sociedade. Desse modo, “é preciso substituir um pensamento que
isola e separa por um pensamento que distingue e une. E preciso substituir um
pensamento disjuntivo e redutor por um pensamento do complexo, no sentido
originario do termo complexus: o que é tecido junto” (MORIN, 2004, p. 89).

A complexidade, por esse viés, configura um mundo formado por um conjunto
de “emergéncias e ambivaléncias, ordem/desordem, acaso e necessidade, riscos e
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incertezas, singularidade/pluralidade, de diferentes matizes, constitui¢des e
grandezas” (MARTINAZZO; BARBOSA, 2016, p. 21), que se entrelagam no tecido da
realidade fenoménica, apresentando-se como um desafio a nossa razao, que necessita
de codigos de leitura e interpretacdo adequados para a sua compreensao (ibidem).

O pensamento complexo tem sido traduzido para o contexto escolar sob os
principios pedagogicos da multidisciplinaridade, transdisciplinaridade e, mais
comumente, da interdisciplinaridade, termo que aparece com frequéncia nos
documentos que regem e orientam a educagao do pais neste século XXI, nos quais sao
fomentadas abordagens que buscam ampliar didlogos entre os componentes das areas
do saber, por meio de praticas pedagdgicas focadas na interdisciplinaridade, na
contextualizagao e na integracdo curricular.

Pensa-se que por meio de uma perspectiva interdisciplinar da educagdo o
aluno tera potencializada sua capacidade de estabelecer conexdes entre os contetdos
de uma disciplina e outra, entre a teoria e a pratica, bem como uma maior consciéncia
sobre o lugar que ocupa no planeta, enquanto individuo, espécie e ser social. E, ainda,
espera-se que eleve sua capacidade de detectar, analisar e enfrentar os problemas que
ultrapassam os limites de uma disciplina. O ensino interdisciplinar, portanto, visa
relacionar os saberes de maneira que o aluno possa conhecer e situar-se no mundo de
maneira mais abrangente e contextualizada. Edgar Morin acredita que “um
pensamento capaz de nao se fechar no local e no particular, mas de conceber os
conjuntos, estaria apto a favorecer o senso da responsabilidade e o da cidadania. A
reforma do pensamento teria, pois, consequéncias existenciais éticas e civicas” (2004, p.
97).

Dessa forma, percebe-se que falar em interdisciplinaridade nao é tratar apenas
de organizacao cientifica, mas, para além disso, € ultrapassar essa questao e provocar
mudancas nas estruturas institucionais, nas relacdes de ensino, na relacdao escola-
universidade-sociedade e no projeto educacional que idealizamos, isto ¢, aquilo que
esperamos da formagao do sujeito. Nesse sentido, conforme Santomé(1998, p. 45),

também € preciso frisar que apostar na interdisciplinaridade significa defender
um novo tipo de pessoa, mais aberta, flexivel, solidaria, democratica e critica. O
mundo atual precisa de pessoas com uma formacao cada vez mais polivalente
para enfrentar uma sociedade na qual a palavra mudanga é um dos vocabulos
mais frequentes e onde o futuro tem um grau de imprevisibilidade como nunca
em outra época da histéria da humanidade.

Edgar Morin (2011) aponta que o conhecimento tem pertinéncia quando
contextualizado, ao contrario da tendéncia dominante, a partir de qual a relevancia do
conhecimento se manifesta por meio da especializacao e da abstracdo. A especializacao
abstrata retira o objeto de seu meio e coloca em questionamento a sua validade. O
conhecimento fragmentado, mecanicista e reducionista nao toma os problemas do
mundo a partir de uma visdo multidimensional, e, como consequéncia, surgem
solugoes que sao problemas, criagoes que destroem. Para Morin (2004), a incapacidade
de visualizar o contexto planetario torna a inteligéncia irresponsavel e inconsciente.
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Vivemos em uma era planetdria e, portanto, é necessario nos situarmos nesse
contexto planetdrio. Trata-se de um infinito didlogo do todo para as partes, da parte
para o todo. Isto coloca um problema essencial e universal para todo cidadao: como
conseguir acesso as informacdes sobre o mundo e como articuld-las e organiza-las.
Disso trata a interdisciplinaridade, que busca a interacdao entre dois ou mais
conhecimentos (disciplinas), para compreender o objeto sob uma 6tica multifacetal,
inter-relacionada e contextualizada.

Além disso, para encarar as questdes do mundo humano em sua complexidade,
€ necessario perceber-se como um ser humano também complexo, isto €, que se
compreende como corpo e mente, como pensamento e sentimento, como ser social e,
também, singular. A escola tem um papel fundamental para o desenvolvimento dessa
consciéncia nos alunos, com implicagdes no seu entendimento sobre humanidade,
cultura, conhecimento, sociedade, diversidade, ética, cidadania, enfim. Os sentidos
construidos sobre essas poucas palavras aqui elencadas sdo a base formativa do sujeito.
E cabe ressaltar que o conhecimento nao existe fora do ser humano. Um livro ndo faz
nada sozinho, alguém precisa lé-lo e incorpora-lo. Por isso que ensinar nao se trata
apenas de transferir informagdes, mas de desenvolver competéncias e habilidades para
trabalhar com o conhecimento e torna-lo pertinente.

3 Educacdo, cultura e literatura na complexidade do mundo

A Modernidade, influenciada pelo pensamento cartesiano, fez uma aposta no
poder ilimitado da razdo para trazer a felicidade e o progresso a humanidade,
separando categorias como o corpo e a alma, o sentir e o pensar, a fim de estabelecer
um sujeito absoluto, para quem o outro ja aparecia como um objeto de sua consciéncia.
Assim, conforme o pensamento moderno, o humano é, sobretudo, um ser que
raciocina, e cujo conhecimento possibilita a transformagao da natureza e a projecao de
um mundo melhor. E, infelizmente, em nome de um ideal do que é ser humano, as
paginas da Historia foram sujas com o sangue de muitas culturas consideradas
inferiores pelo simples fato de serem diferentes.

E a partir do século XX, com a tomada de consciéncia dos problemas do projeto
moderno, que autores como Edgar Morin (2003; 2004; 2006) nos ajudam a entender que
o humano nao é apenas um ser que raciocina, com base em ideias claras, distintas e
ordenadas, mas que de mesmo modo é um ser que sente, que padece de loucuras e
paixoes, que cria tanto quanto destréi e que, provavelmente, possui mais incertezas
que certezas.

Todo homem carrega em si a cultura que o humanizou, que o possibilitou ser
membro de uma comunidade, permitindo a ele, também, construir suas marcas na
tradigao. Assim,

a cultura estd representada no conjunto das caracteristicas humanas de uma
pessoa, de um povo ou de uma nagao. Ela simboliza a maneira de sentir,
perceber, pensar e valorizar que se expressa na nossa linguagem, nas nossas
crengas, artes, normas morais e éticas. (MARTINAZZO; BARBOSA, 2016, p. 24).
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Ainda conforme os autores (ibidem), a contemporaneidade pode ser definida
como complexa e multicultural, termos complementares e recursivos. Diz-se
multicultural, pois o0 mundo ¢ um mosaico de culturas, sindbnimo, portanto, de
diversidade cultural.

Morin define que vivemos em uma era planetdria, que “constituiu e
desenvolveu uma realidade transcultural que associa as diferentes culturas em uma
cultura mundial simultaneamente una e diversa” (MORIN, 2013 apud MARTINAZZO;
BARBOSA, 2016, p. 26). Segundo esses autores, a diversidade de culturas do nosso
planeta sofreu uma verdadeira mesticagem genética e cultural, por for¢a de processos
de globaliza¢do, mobilidade e comunicagao.

Um exemplo muito atual dessa realidade é a questao dos refugiados, pessoas
que sao obrigadas a cruzar fronteiras por motivos de guerra, perseguicao, fome ou
violéncia. Conforme dados da Organizagao das Nagoes Unidas (2018), o ano de 2017
registrou mais de 68,5 milhoes de pessoas refugiadas (mais da metade delas sao
criangas), dado que revela um crescimento de mais de 50% do ntimero de refugiados
nos ultimos dez anos e coloca esse fendmeno com uma tendéncia global
contemporanea. Lidar com essa realidade, certamente, exige uma racionalidade aberta
a compreender a complexidade da situagdo, para criar solugdes e nao mais problemas,
para construir respeito as pessoas e culturas, para projetar didlogos e oportunidades
em vez de muros entre fronteiras.

Por isso, a educagao escolar precisa assumir o compromisso de “promover o
respeito as culturas, as diversidades étnicas, religiosas, de género e de orientagao
sexual” (MARTINAZZO; BARBOSA, 2016, p. 27). Assim, a escola pode tornar-se um
lugar de “aprendizagem da inclusdo, da solidariedade e da convivéncia sem
preconceitos e discriminagdes”, com praticas pedagdgicas que promovam “identidades
individuais e coletivas” (ibid., p. 29).

A construcdo dessas identidades passa pela linguagem. Essa é produtora de
sentidos, constitutiva do ser humano, perpassando, portanto, toda e qualquer pratica
sociocultural. Assim, é imprescindivel que a escola faca um bom trabalho com as
disciplinas da area de Linguagens (Lingua Portuguesa, Literatura, Lingua Estrangeira,
Artes, Educacdo Fisica) para a construcdo de saberes relativos as interagdes e as
expressoes do sujeito nas praticas sociais. A escola pretende desenvolver no aluno o
pensamento critico sobre os discursos que o cercam, para que este perceba-se enquanto
produto e produtor de linguagens, para que compreenda as diferentes formas de
linguagens e seus contextos de uso, para que compreenda a diversidade de culturas no
mundo, para que consiga situar-se no contexto planetario.

E preciso reconhecer, como faz Morin (2003), que independentemente da
cultura, o ser humano produz dois tipos de linguagem a partir de sua lingua, que
podem ser justapostas, misturadas ou separadas: uma denotativa, racional e pratica,
que corresponde a nosso estado prosaico, no qual nos esforcamos para perceber e
raciocinar, e que cobre grande parte da nossa vida; outra conotativa, simbolica,
metafdrica, mitica, magica, que busca traduzir a verdade da subjetividade e
corresponde ao estado poético.

Nas sociedades contemporaneas ocidentais, entretanto, houve uma disjungao
entre esses dois estados: de um lado, a prosa, a ciéncia e a técnica; do outro, a poesia, as
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humanidades e as artes. A estas ultimas foi relegado um espago de inferioridade
(MORIN, 2003). Esse fenomeno torna-se ainda mais evidente com o processo de
mercantilizacao, pelo qual a obtencdao de lucro é priorizada em relagao a vida,
tendéncia que transforma diversos setores sociais a partir da aplicagdo de uma lédgica
de mercado e subestima tudo aquilo que ndo tem um carater utilitario, uma aplicagao
imediata ou quantificavel. Nesse cendrio, a Literatura, a Arte, a Filosofia, a Sociologia,
a Histdria etc. sdo desvalorizadas e, amitide, colocadas diante da questao: para que
servem?

Ao revés dessa linha de pensamento, Morin (2006, p. 58) nos convida a
abandonar uma visao unilateral do ser humano:

0 homem da racionalidade é também o da afetividade, do mito e do delirio
(demens). O homem do trabalho é também o homem do jogo (ludens). O homem
empirico é também o homem imaginario (imaginarius). O homem da economia é
também o do consumismo (consumans). O homem prosaico é também o da
poesia, isto é, do fervor, da participacao, do amor, do éxtase. O amor é poesia.
Um amor nascente inunda o mundo de poesia, um amor duradouro irriga de
poesia a vida cotidiana, o fim de um amor devolve-nos a prosa.

Nesse sentido, podemos dizer que a necessidade da valorizagdo das
Humanidades na educagado escolar e superior estd relacionada de maneira essencial a
reforma de pensamento proposta por Morin, que visa substituir o pensamento
simplificado, unilateral, mutilador, parcelado, separado, por um pensamento
complexo, pela premissa basica que ja discutimos aqui, de que o homem nao ¢é
simplesmente um ser técnico e racional, de modo que as outras esferas da vida e do
conhecimento também precisam ter seu espago garantido.

A partir dessa constatacao, focaremos na questao da literatura, ou melhor, do
ensino de literatura na escola. Primeiramente, ha de se fazer uma distincao entre ler
literatura e estudar literatura. Ambas sdao importantes e precisam caminhar juntas. A
leitura literdria se revela como uma experiéncia individual do leitor no ato da leitura,
enquanto o ensino de literatura configura-se como o estudo da obra literaria,
considerando sua organizacdo estética. Na verdade, ambos processos estao
interligados, pois, ao ler um texto, o aluno deve ser capaz de reconhecé-lo como um
objeto esteticamente organizado, o que resultard em uma experiéncia de leitura mais
completa (BEACH; MARSHALL, 1991 apud SILVA, 2006).

No entanto, esses dois niveis sdo, muitas vezes, dissociados na escola. A titulo
de exemplo podemos citar aquelas aulas em que a memorizagao de caracteristicas de
escolas literdrias e da historia da literatura sao privilegiadas em detrimento da propria
leitura, isto é, da construcao de sentidos a partir do texto com a participagao do aluno-
leitor. Essa pratica ainda € comum e pode ser ttil para a reproducao em provas tedricas
e vestibulares, mas nao ajuda o aluno a pensar por si mesmo e a colocar-se como
sujeito participativo de sua prépria aprendizagem. E claro que, vale ressaltar, a
experiéncia estética nao pode ser ensinada, apenas vivida. Porém, entao, “cabe a escola
propiciar ou criar atividades que permitam ao aluno o desenvolvimento dessa
experiéncia estética” (SILVA, 2006, p. 518).
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A leitura e a escrita do mundo, enfim, a compreensao da realidade, hoje, estdao a
exigir uma racionalidade complexa que transcenda as aprendizagens rotineiras,
triviais e descontextualizadas, que permita ao aluno religar os saberes, captar as
conexdes ocultas da realidade e a se relacionar consigo mesmo e com os outros,
enfim, que saiba viver sua cidadania terrestre numa terra-patria de todos. A
participacdo na solidarizacdo do planeta pressupde uma compreensao
hologramética @ da  condi¢do = humana  constituida  pela  triade
individuo/espécie/sociedade. Por isso, pensar na e pela complexidade tornou-se
uma exigéncia inquestionavel nesta era planetaria (MARTINAZZO, 2016, p. 97).

Nesse sentido, a Teoria da Complexidade vai ao encontro do ensino de
literatura por duas vias. Primeiramente, ajuda-nos a compreender a literatura como um
fendmeno complexo e multicultural, o qual se relaciona com a propria “natureza
cultural” do ser humano. Todas as culturas possuem algum tipo de dimensao poética e
alimentam a criagdo de mitos, deuses, herdis, cantos, poemas, os quais, por sua vez,
alimentam a prépria cultura e a riqueza linguistica de cada povo. Antonio Candido
(1995, p. 242), que defende a literatura como um direito do ser humano, ja afirmava
que “[...] a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos os
homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela,
isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagao”.
Assim, nos dias atuais, marcados pela comunicacao e atravessamento de multiplas
culturas, é importante que o aluno compreenda a literatura como “fendmeno cultural,
histérico e social, como instrumento politico capaz de revelar as contradi¢des e
conflitos da realidade. No didlogo entre o mundo empirico e o universo ficcional, a
literatura pode produzir um significado para o contexto em que vivemos” (SILVA,
2006, p. 522/523). A literatura, por esse viés, pode ser uma importante chave de leitura
para o mundo em sua complexidade.

A literatura, concretizada a partir da leitura, também permite uma abordagem
interdisciplinar, capaz de revelar ao aluno o dialogo entre as caracteristicas
estéticas do texto e as motivagdes histdricas, sociais, politicas, filoséficas e
psicoldgicas que contribuiram para a constituicao da polissemia revelada no
ambito textual. No entanto, a literatura ainda parece ser tratada em sala de aula
como objeto decodificavel, tendo como base os limites estreitos da superficie
textual e as nogdes do certo e do errado. A partir dessas nogdes, a escola
contesta a relatividade do erro na leitura literaria, ndo levando em consideragao
a natureza polissémica do texto literario e o papel dinamico do aluno-leitor na
recepgcao textual. (ROUXEL, 1996, apud SILVA, 2006, p.522).

A primeira via de encontro entre a Teoria da Complexidade e o ensino de
literatura supramencionada aqui foi a de perceber a complexidade do objeto literario e
o texto literario como um tipo de leitura que nos ajuda a perceber a complexidade da
vida. A segunda via desse encontro reside em trabalhar com a literatura em sala de
aula a partir do pensamento complexo, favorecendo abordagens que, por exemplo,
utilizem da interdisciplinaridade como principio pedagogico. E, além disso, que
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compreendam a leitura literdria ndo como um processo de decodificar verdades que ja
estdo ali, mas concebendo o papel fundamental do leitor na construgao dos sentidos do
texto.

De acordo com Ceia (2004, p. 52, apud LUFT, 2014, p. 263), o ensino
interdisciplinar é necessario para se fazer incluir no estudo literdrio o estudo da
filosofia, da histdria, da sociologia, da psicologia, da politica etc., e o professor de
literatura tem que ser um pouco professor de tudo isso, porque a literatura é tudo isso.
Percebe-se nesse ponto de vista de Ceia que a obra literaria tem grande potencial para
funcionar como um eixo que articula o estudo de diversas disciplinas, aliando o prazer
estético ao estudo da estética literaria e a contextualizacdo dos saberes. Para tanto,
coloca muita responsabilidade sob a conduta do professor, que deve estar ciente das
limitagdes de sua disciplina e, assim, estar aberto a buscar outros conhecimentos. Por
isso é importante a superagao da superespecializagio académica, bem como o
desenvolvimento da capacidade do professor de dialogar com os outros professores,
com as outras disciplinas e de fomentar o seu espirito pesquisador, para que possa,
inclusive, despertar esse mesmo espirito nos alunos.

Em relagdo a pesquisa, € importante destacar que ela é essencial quando
falamos em construir aprendizagens tendo como principio a interdisciplinaridade.
Pesquisar, parafraseando Demo (2007; 2009), significa manter a curiosidade desperta,
ler criticamente a realidade, informar-se adequadamente, questionar com propriedade,
reconstruir o conhecimento. Pesquisar em uma aula de literatura, por sua vez, pode
relacionar-se tanto com os aspectos intrinsecos da obra, quanto com os extrinsecos, ou
seja, ser curioso sobre as construgdes metafdricas, as figuras de linguagem, as
tematicas, a estrutura do texto, a linguagem, enfim, questionando: o que este texto fala
para mim e de que maneira fala para mim? Quer dizer, por que estd escrito dessa
maneira e ndo de outra? Que sentidos essa construgao textual me permite elaborar? E,
ademais, questionar-se e procurar entender como o conteddo da obra é produto de um
autor, de uma cultura, de uma sociedade; como a tematica do texto se relaciona com
outros tipos de conhecimento; como o texto se posiciona em relacao a que ¢ ou nao
considerado literatura; o que ou quem define o que é literatura etc.

Enfim, esses foram apenas alguns exemplos de questionamentos relevantes que
podem orientar o estudo de um texto literario e nao € a pretensao deste trabalho cita-
los a exaustao. Além disso, cabe destacar, mais uma vez, a importancia de o professor e
da escola promoveram momentos que permitam nao s6 o estudo dos textos, mas
também a fruicdo da leitura, para que os alunos possam desenvolver o gosto pela
leitura e vivenciar de fato uma experiéncia estética. Fala-se sempre em promover uma
leitura critica, mas é preciso comegar a falar também de uma leitura com sensibilidade.

4 Consideragées finais
Concluimos que a humanidade, a0 mesmo tempo em que produziu avangos
extraordinarios nos campos técnico e cientifico, também produziu grandes desastres e

cegueiras, utilizando-se da mesma racionalidade. Dai a necessidade de uma reforma
do pensamento, pois ha inadequagao entre os saberes fragmentados e os problemas
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cada vez mais multidisciplinares e planetarios. A reforma do pensamento caminha em
direcao a percepcao da complexidade e multiculturalidade do mundo em que vivemos.

O estado poético é um fendmeno universal, parte constitutiva do ser humano,
por mais que se tente nega-lo ou esquecé-lo. A Teoria da Complexidade, pela voz de
Morin, nao despreza essa dimensdao e reconhece na literatura um potencial
extraordindrio de retratar a condigdo humana, que é complexa. Ao mesmo tempo, tal
teoria traz contribui¢des importantes para o ensino de literatura, apontando o seu
potencial interdisciplinar e a necessidade de ser contextualizado, participativo,
pertinente.

As obras de Edgar Morin (2003; 2004; 2006; 2011) nos desconfortam e, nesse
desconforto, ajudam-nos a ter um olhar mais complexo sobre a vida, isto €, a perceber
que as questdes do mundo se apresentam sob multiplos pontos de vista, que as
realidades se entrelagam, se interpenetram e se influenciam, que o mundo ¢ todo
natureza e, de mesmo modo, todo cultura. E, mais do que isso, a perceber que
precisamos de uma mudanga radical de pensamento, para um futuro melhor na Terra.
A educacao ¢ imprescindivel para essa mudanga de paradigma, assim como mudar de
paradigma ¢ imprescindivel para continuar educando.
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Resumo: Neste artigo, a partir dos pressupostos tedricos da Antroponimia, analisamos a
produtividade do agnome Junior/Junior e do antropdnimo Junio na composi¢cdo do nome civil
de candidatos politicos das eleicdes ordindrias de 2018 ocorridas no Brasil. De modo
especifico, buscamos verificar a posicdo favorecedora para uso desses antropdnimos,
considerando uma tendéncia tradicional para o uso de agnomes e considerando que a forma
Junio constitui-se num antroponimo derivado de Junior, motivado pela perda morfolégica do —
r. A nossa amostra foi extraida do repositdério de dados do TSE e se constitui de 629 nomes
civis que contém o agnome Junior/Junior em sua composi¢cdo. Também encontramos 9 nomes
qgue tém a forma Junio como um de seus elementos. De um modo geral, verificamos que os
dados seguem a tendéncia tradicional para uso dos agnomes, ja que, em 96% dos casos,
Junior/Junior aparece como ultimo elemento do nome civil. Por outro lado, identificamos que
a posicao favorecedora para a utilizacdo de Junio é a de prenome, ja que ele aparece em 8 dos
nomes civis que tém esse antroponimo em sua estrutura.

Palavras-chave: Antropénimos. Agnomes. Junior. Junio.

Abstract: In this article, based on the theoretical assumptions of Anthroponymia, we analyze
the productivity of the agnomen Junior/Junior and the anthroponym Junio in the composition
of political candidates’ civil name in 2018 ordinary elections held in Brazil. Specifically, we
sought to verify the favorable position for the use of these anthroponyms, considering a
traditional tendency for the use of agnames and considering that the Junio form constitutes an
anthroponym derived from Junior, motivated by the morphological loss of -r. Our sample was
extracted from the TSE data repository and consists of 629 civil names that contain the
Junior/Junior agnome in their composition. We also found 9 names that have the form Junio as
one of its elements. In general, we found that the data follow the traditional tendency to use
agnames, since in 96% of the cases, Junior/Junior appears as the last element of the civil name.
On the other hand, we identified that the favorable position for the use of Junio is that of first
name, since he appears in 8 of the civil names that have this anthroponym in their structure.
Keywords: Anthroponyms. Agnomen. Juanior. Junio.

1 Introducdo

A partir de algumas pesquisas que realizamos sobre o sentido etimoldgico do
antroponimo Jiinior, parece haver um consenso de que o mesmo tem a sua origem na
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forma latina ‘Juvenillis’, que significa ‘0 mais novo’ ou ‘o filho do pai’. No contexto
brasileiro, esse nome tem sido usado tradicionalmente quando o pai deseja que o seu
filho tenha o mesmo prenome e sobrenome que o seu, marcando formalmente, no
nome civil, uma relagdo de paternidade. Nesse sentido, Junior funcionaria como um
agnome, uma tipologia de antroponimos que existe desde o sistema de nomeagao
romano (PETKOVA, 2016). O Diciondrio Aulete Digital da Lingua Portuguesa traz a
seguinte defini¢ao para a forma Jiinior:

1. Diz-se de pessoa que é mais jovem em relagio a outra. [E us. com inicial
maiusc. posposto a um antroponimo (por extenso ou de forma abreviada) para
indicar que aquele é o mais jovem de dois parentes homonimos, ger. pai e filho
(Raul Freitas e Raul Freitas Jr.).]

Tradicionalmente, observamos que, na maioria das vezes, o antroponimo Jiinior
aparece no sintagma do nome civil masculino como tultimo elemento do sobrenome,
sendo um elemento linguistico antroponimico usado para individualizar a crianga, ja
que o nome civil que foi escolhido para ela é o mesmo que o do pai. No entanto, nao ha
uma legislacao especifica em ambito federal que determine em qual posi¢ao do nome
civil os agnomes devem ser utilizados, de maneira que o seu uso na tltima parte do
sintagma do nome nao faz parte do ordenamento legal.

Em vista dessa tendéncia tradicional instituida socialmente para o uso do
agnome Junior, chamou-nos a aten¢do o Censo Demografico de 2010 realizado pelo
IBGE, cujos dados revelam uma utilizagao bastante frequente do referido agnome na
posigao de prenome entre os anos 1930 e 2000, obtendo o nimero maximo de 111.942
ocorréncias até o final do século XX. Vejamos a tabela abaixo:

Tabela 1 - Uso do antroponimo Juinior/Junior na posi¢cao de prenome no século XX

Década Numero de ocorréncias
Antes de 1930 37

Até 1930 73
1940 160
1950 428
1960 2.499
1970 13.295
1980 37.283
1990 38.331
2000 19.836
Total 111.942 pessoas

Fonte: elaborada pelo autor a partir dos dados do IBGE (2010)

Analisando os dados apresentados para o nome Junio a partir da década de
1940, nota-se que esse antroponimo também foi utilizado na posicdo de prenome no
Brasil durante o século XX, mesmo que com uma frequéncia menor se comparado a
Junior. Apds 1950, o nimero de utiliza¢gdes de Junio como prenome foi aumentando
gradativamente, atingindo o maior numero de usos em 1980, com o total de 4.558
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pessoas registradas com esse nome. Vale ressaltar que o IBGE nado apresenta dados
para o antroponimo Junio antes e até 1930. Isso pode ser explicado em fungao do fato
de que somente sao apresentados os nomes cuja frequéncia € igual ou maior do que 20
ocorréncias em todo o territorio brasileiro. Apresentamos a tabela 2 a seguir:

Tabela 2 - Uso do antropénimo Junio na posi¢ao de prenome no século XX

Década Numero de ocorréncias
Antes de 1930 -

Até 1930 -
1940 23
1950 53
1960 385
1970 1.899
1980 4.558
1990 3.873
2000 1.830
Total 12.646 pessoas

Fonte: elaborada pelo autor a partir dos dados do IBGE (2010)

Desse modo, motivados por essa reflexao inicial e pelos dados apresentados
anteriormente, buscamos, no presente estudo, analisar a produtividade e a posi¢ao do
agnome [inior/Junior em nomes civis de candidatos politicos das eleicdes de 2018 no
Brasil, a fim de verificar se, na amostra constituida dos nomes desses candidatos,
predominaria a tendéncia tradicional de utilizacdo de Junior/Junior ou se ele estaria
migrando para outras posi¢oes do nome civil, conforme revelam os dados do IBGE.
Também objetivamos pesquisar os possiveis usos do antroponimo Junio, ja que é um
derivado do agnome, ou seja, pode ser considerado uma forma variante.

No que tange aos procedimentos metodoldgicos, realizamos uma pesquisa de
cunho quantitativo e qualitativo. Para obtengao da amostra, utilizamos o repositdrio de
dados do TSE, que compila informagoes sobre as elei¢des brasileiras desde 1945. Dentre
essas informacgdes, estdo os nomes civis de todos os candidatos, organizados em
planilhas que disponibilizam filtros de busca para pesquisa. Como nos cargos politicos
ainda predomina a presenca de homens e o nosso objeto de estudo é um antrop6nimo
masculino, isso justifica em parte a opcao que fizemos por recorrer a esse repositorio de
dados para constituicao da amostra.

Em funcdo dos dados do IBGE, a nossa hipdtese inicial era a de que o agnome
Junior/Junior seria bem produtivo na posicao de prenome, contrariando os padroes
tradicionais e evidenciando uma inovagao para utilizagao desse nome. Entretanto, os
dados refutaram essa expectativa, ja que, em 96% das ocorréncias, esse antroponimo
segue a tendéncia tradicional de ser alocado na tltima posigao do nome civil.

Em relacdo ao uso da forma Junio, a nossa hipdtese de que essa forma variante
seria bastante produtiva na amostra compondo o prenome também nao foi confirmada,
visto que, entre os 19.909 candidatos do sexo masculino, encontramos somente 9 nomes
civis com essa forma antroponimica em sua estrutura, na posi¢do de prenome. Os
dados também revelaram que é predominante o uso do agnome Jiinior sem o uso do

117 Cridtilo, v. 12, n. 2, ago./dez. 2019: 115-127



UM ESTUDO DOS ANTROPONIMOS JUNIOR E JUNIO EM NOMES CIVIS DE CANDIDATOS POLITICOS

acento ortografico na silaba tonica, contrariando as regras de acentuagao grafica
previstas pela gramatica normativa, ou seja, 86% das ocorréncias.

Para o desenvolvimento do nosso estudo, valemo-nos das teorias que tratam
dos nomes prdprios de pessoas, os antroponimos. Consideramos, nesse sentido, as
relagdes entre nome e sociedade (AINIALA, 2016); o conceito de nome proprio e suas
particularidades (LEIBRING, 2016); as propriedades gramaticais dos nomes proprios
(GARY-PRIEUR, 2016); as tipologias dos antroponimos (AMARAL, 2011), e as
caracteristicas dos agnomes (SIQUEIRA, 2010; PETKOVA, 2016).

Organizamos este artigo da seguinte forma: na segao 2, discutimos as teorias
que embasam 0 nosso estudo; na se¢ao 3, descrevemos a metodologia que norteou a
coleta e tratamento dos dados; na segao 4, apresentamos os principais resultados que
obtivemos na andlise da amostra; e, por fim, em 5, tecemos algumas consideragdes
finais da pesquisa que relatamos aqui.

2 Pressupostos teoricos
2.1 O conceito de nome proprio e suas particularidades

A gramatica tradicional define os nomes préprios como aqueles que nomeiam
seres especificos, individualizando-os no conjunto de uma determinada espécie. De
acordo com Bechara (2009, p. 113), “o substantivo proprio € o que se aplica a um objeto
ou a um conjunto de objetos, mas sempre individualmente”. O autor inclui nessa classe
os antroponimos e os topdnimos, considerando-os como os substantivos proprios mais
importantes. Bechara traz a seguinte defini¢cao para esses nomes:

os primeiros se aplicam as pessoas que, em geral, tem prenome (nome proprio
individual) e sobrenome ou apelido (“que situa melhor o individuo em funcdo da sua
proveniéncia geografica [Frei Henrique de Coimbra], da sua profissao [Caeiro], da sua
filiagao (patronimico) [Soares, filho de Soeiro], de uma qualidade fisica ou moral [Diogo
Cio], de uma circunstancia de nascimento [Neto]”). Os toponimos se aplicam a lugares e
acidentes geograficos (2009, p. 113).

Para este estudo, o0 nosso interesse sdo os nomes de pessoas, 0s antroponimos.
Segundo Leibring (2016), na maioria das vezes, o nome proprio de pessoa é dado ao
individuo antes mesmo do seu nascimento ou a uma crianga muito jovem com o
objetivo de individualizar essa crianga. Conforme a autora, esse nome também inclui a
crianca na familia e na sociedade, ou seja, o antroponimo é uma forma de
reconhecimento do individuo como ser social.

Ao tratar dos sistemas de nomeagao europeus, Leibring (2016) afirma que o
nome dado é composto por um primeiro nome, chamado de first name, e por um
sobrenome, que € posposto ao first name na frase do nome. Segundo a autora, os nomes
dados podem ser categorizados de acordo com aspectos morfologicos, isto €, se sao
simples ou compostos, deriva¢des de outros nomes com sufixos, etc., mas também de
acordo com aspectos semanticos ou etimologicos.

Leibring (2016) ainda destaca que os nomes dados nao podem ser confundidos
com os nomes de familia ou sobrenomes, os quais a autora define como nomes
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hereditarios que significam que as pessoas pertencem a mesma familia, cla ou casa. De
acordo com esse pensamento, podemos concluir que o prenome, tido pela autora como
um nome dado, serve para individualizar o individuo em seu contexto familiar e o
sobrenome teria uma funcionalidade mais ampla, ou seja, individualizar o ser humano
no contexto social.

Leibring (2016) ainda discute sobre o sentido etimologico dos nomes dados,
dizendo que muitos estudiosos tém demonstrado que tais nomes carregam em sua
estrutura elementos significativos dos tempos antigos. A titulo de ilustragdo, a autora
cita a palavra que significa ‘lobo’, utilizada como um nome masculino em muitas
linguas (Ulf, Wolf, VIk, Vuk), significando provavelmente algo relativo a ‘forca’.

Ainda de acordo com a referida autora, na maioria das linguas e culturas, foi
estabelecida uma divisao entre o contetido semantico relativo aos nomes masculinos e
femininos. Nesse sentido, termos que denotam forga, poder, por exemplo, seriam mais
frequentemente encontradas em nomes masculinos, enquanto nomes femininos
apresentam uma tendéncia a utilizagao de palavras que representam tranquilidade e
beleza.

A seguir, tratamos das relagdes entre os antroponimos e a sociedade.

2.2 Antropdnimos e sociedade

Nao é possivel desvincular o ato de nomeagao da cultura e dos hdbitos sociais.
Percebemos, historicamente, que o processo de escolhas de nomes dos individuos é
motivado por fatores de diversas ordens. Antes mesmo do nascimento da crianga, os
pais, responsaveis, familiares e amigos comecam a cogitar possibilidades de nomes, e
isso, muitas vezes, torna-se um momento de prazer e expectativa para a chegada da
crianga, antes mesmo de saber qual serd o seu sexo.

Ainiala (2016) afirma que o surgimento de nomes individuais estd sempre
atrelado ao contexto social e cultural, de modo que nao sao apenas parte da linguagem,
mas fazem parte da sociedade e da cultura, também. Conforme a autora, os nomes
emergem a partir da interacdo entre as pessoas, a comunidade linguistica e o meio
ambiente, sendo que os nomes sao dados a referentes dignos de serem nomeados,
dentre os quais se encontram os seres humanos. Ainiala (2016, p. 371) afirma que, “ao
dar nomes, as pessoas assumem o controle de seu ambiente, deixando sua marca
nele...”. Assim, podemos inferir que o nome é uma forma de poder na sociedade.

A referida autora trata da sdcio-onomastica, que lida com os nomes a partir de
uma relacdo com a sociedade, ou seja, um estudo sociolinguistico que investiga o uso e
a variacao que ocorre nos nomes, tendo em consideragao aspectos culturais, sociais e
situacionais. Em se tratando de estudos especificos dos nomes prdprios de pessoas,
temos a Antroponimia, ou Antroponomastica, que é uma nomenclatura mais recente
da area para o estudo dos antroponimos.

Segundo Ainiala (2016), o termo sdcio-onomastica foi utilizado pela primeira
vez por Hans Walther (1971a), que definiu as principais finalidades da sdcio-
onomastica: (i) o estudo da origem social e uso de diferentes variantes de nomes
proprios dentro de varias situagdes e contextos e (ii) levando-se em conta o doador do
nome, o portador do nome, e o nome utilizado.
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Uma das motivagoes para os primeiros estudos s6cio-onomasticos, pensando na
variagao linguistica dos nomes, foi justamente o fato de que os nomes eram vistos
como submetidos a todos os tipos de alteragdoes formais, e, portanto, apresentavam
inumeras formas variantes. A pesquisa sobre as razdes para dar nomes também faz
parte da sdcio-onomadstica, a qual também considera que “os nomes ou sistemas de
nomes nao devem ser entendidos como estaticos, constantes ou estaveis, mas como
varidveis e mutaveis (AINIALA, 2016, p. 373-374)".

Portanto, na perspectiva da autora supracitada nesta subsegdo, o processo de
escolha dos antroponimos e a sua composigao interna, considerando toda a frase do
nome civil, devem ser estudados numa perspectiva variacionista, compreendendo os
nomes proprios de pessoas como um resultado cultural e social.

A seguir, trataremos das propriedades gramaticais dos nomes proprios, dentre
0s quais estao os antroponimos, nosso objeto de estudo neste artigo.

2.3 Propriedades gramaticais dos nomes préprios: a proposta de Gary-Prieur (2016)

Gary-Prieur (2016) afirma que os nomes proprios constituem-se num objeto de
dupla face, sendo composto de fonemas ou letras, assim como um verbo ou um
adjetivo, uma forma reconhecida no interior de um idioma, e também como
propriedade de um individuo que é nomeado, ou seja, um elemento no mundo.

Para a autora, de todos os objetos do mundo, os nomes proprios sao os tinicos a
serem, antes de qualquer coisa, formas de uma lingua, de maneira que essas formas
seguem determinadas regras as quais definem os diferentes niveis de estruturagdo da
linguagem a que pertencem.

Desse modo, no que tange as caracteristicas gramaticais dos nomes proprios,
Gary-Prieur (2016) apresenta quatro tipos de regras para esses nomes: (i) regras
fonoldgicas; (ii) regras morfoldgicas; (iii) regras sintaticas; e (iv) regras semanticas. A
seguir, descrevemos resumidamente cada uma delas conforme a visao dessa autora.

Regras fonoldgicas: nao é qualquer combinagao sonora ou grafica que pode
constituir um nome préprio num determinado idioma. O nome préprio deve, portanto,
combinar os fonemas que o constituem de acordo com as regras fonoldgicas da lingua
a que pertence.

Regras morfologicas: o nome proprio pode passar, sem nenhuma dificuldade,
por processo de derivacdo sufixal, assim como outros nomes, formando adjetivos,
verbos e substantivos. Exemplos da autora: Dante: dantesque, Alpes: alpin, Cyclades:
cycladique, Espagne: espagnol, Racine: racinien, Bouddha: bouddhiste.

Regras sintaticas: o nome préprio apresenta a possibilidade de ser combinado
com determinantes a esquerda e complementos a sua direita, formando construcdes
mais ou menos complexas, assim como 0s sintagmas nominais comuns de um idioma.

De acordo com Gary-Prieur (2016), semanticamente, os nomes proprios nao tém
uma correspondéncia com o nome comum, ao qual foi comparado durante um longo
periodo de tempo. Para a autora, os nomes proprios sao melhor descritos quando se
tem clara a distin¢do entre lingua e discurso.

Ao tratar das propriedades da categoria dos nomes préprios, Gary-Prieur (2016)
discute sobre as principais caracteristicas ortograficas, morfoldgicas, sintaticas e
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semanticas desses nomes. Abaixo, em breves topicos, apresentamos as principais
colocagdes da referida autora.

A grafia:

e A presenca de uma letra maitiscula ndo €¢ uma condigao suficiente. Conforme a
autora, as vezes, ela é utilizada por uma motivagao discursiva, com o objetivo
de enfatizar, nao sendo, portanto, uma marca gramatical. Se o uso da maituiscula
ndo é obrigatorio, mas é colocado, isso ndo transforma o nome em nome
proprio. Nesse caso, trata-se de uma escolha estilistica.

e O uso da letra maitscula nao é uma condicao suficiente, mas ¢ uma condicao
necessaria. A autora cita como exce¢ao o nome de uma obra que € escrito todo
em letras minusculas: e.e. cummings. Para Gary-Prieur, essa excessao confirma a
regra, ja que se trata de um uso intencional, tendo em vista a natureza da obra,
que é de carater transgressivo.

e Por fim, a importancia da maitiscula no nome préprio de pessoa é corroborada
pelo fato de que, como um objeto do mundo, o nome prdprio esta fortemente
ligado a sua inscri¢dao, como em registros civis, documentos, cartdes, etc.

A morfologia:

¢ O nome proprio como uma categoria da gramatica, assim como o nome
comum, é uma forma monolexical. Essa forma pode ser acompanhada ou nao
por um artigo antecedente, que Gary-Prieur considera como um artigo lexical
que faz parte da estrutura do nome.

¢ Um nome préprio composto pode ser formado por uma justaposi¢ao simples de
dois elementos diferentes, com ou sem traco, pela justaposicao de um nome
proprio e um apelido com valor descritivo, com a adigao de uma preposigao.

e Por fim, a autora afirma que, embora existam muitos processos de composicao
envolvendo os nomes proprios, este ndo ¢ o caso da derivacao. A autora cita
dois tipos: 0 uso do diminutivo de um primeiro nome acrescentando-lhe um
sufixo e a construgao de uma espécie de nome de lugar a partir de sobrenome.

A sintaxe:

e A autora aponta para o fato de que os nomes comuns precisam de um elemento
determinante a sua esquerda, enquanto os nomes proprios podem funcionar no
sintagma de maneira auténoma, sem precisar de nenhum determinante ou
modificador.

e Além disso, para Gary-Prieur, o nome proprio possui um status sintatico
especifico: funciona, as vezes, como um nome comum, encabecando o grupo
nominal (GN); as vezes, como um GN, na forma de um pronome. Portanto, a
autora apresenta trés possibilidades de configuragao para o GN: GN = Dét N;
GN = Np; GN =DPr.

O sentido:

e O nome proprio, mesmo fazendo parte da categoria dos nomes, é diferente dos
nomes comuns quanto ao significado.
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e O significado do nome proprio é do tipo instrucional, referencial, de modo que
a sua utilizagdo em um enunciado instrui o receptor a indicar um referente no
mundo. Os nomes comuns, por sua vez, tétm um sentido lexical.

e A autora ainda acrescenta que, nesse sentido, os nomes prdprios, dependendo
do discurso no qual se encontram inseridos, pode ter sua interpretagao baseada
no conhecimento de certas propriedades de seu referente.

e As propriedades e a identificagao referencial dos nomes prdéprios fazem parte
do conhecimento partilhado entre os interlocutores.

e Existe uma natureza dual do nome préprio: um objeto da linguagem e objeto do
mundo, sendo que o nome proprio constitui-se num elo entre os dois. Ou seja,
para a interpretacdo do nome, é preciso lancar mao dos conhecimentos de
mundo e de uma regra de linguagem.

Por fim, a partir da proposta de Gary-Prieur (2016), concluimos que os nomes
proprios constituem-se como um objeto de estudo linguistico-gramatical, passivel de
estudos cientificos que analisam os fendmenos da lingua, incluindo os antropdnimos,
que, conforme estudos recentes, vém demonstrando ser um objeto proficuo no que diz
respeito as suas peculiaridades linguisticas, estabelecendo, também, interfaces com
outras dreas do conhecimento, sendo, portanto, interdisciplinar.

Na prdéxima subsecao, discutimos brevemente sobre os agnomes.

2.4 Os agnomes

Amaral (2011), ao apresentar uma proposta tipoldgica para os antropénimos
do portugueés brasileiro, considera um subtipo especial de sobrenome, que “marca uma
relagdo entre o individuo portador desse nome e outro, que ¢, de modo geral, um
parente” (AMARAL, 2011, p. 71). Nessa subcategoria, o autor inclui Filho, Neto,
Sobrinho, Segundo e Jumior, os quais, segundo o autor, estabeleceriam relacdes de
parentesco com outra pessoa do nuicleo familiar.

Petkova (2016) discute nomes eslavos derivados de agnomes romanos. Os
agnomes, para a autora, fazem parte do sistema trinominal romano, composto por
praenomen, cognomen e agnomen. O costume era que os nomes dos romanos fossem
compostos por dois elementos principais: o primeiro nome/nome dado (praenomen) e,
em seguida, o nome gentio, que etmologicamente significa ‘cla’ ou ‘grupo de familia’.
Este segundo elemento seria um apelido de familia, tido na cultura brasileira como um
sobrenome.

Segundo a autora, ainda seria possivel adicionar um terceiro elemento na
composi¢ao completa do nome civil, poderia ser um outro nome gentio, um apelido de
familia (cognomen), ou o nome de outra pessoa (agnomen). Os cognomes, durante a
idade imperial, perderam seu carater individualizador e passaram a ter um aspecto
hereditario. Além desse sistema trinominal, os romanos nobres também tinham o
habito de marcar uma relagao de filiagao no nome.

Ao tratar da origem dos agnomes, a autora afirma que eles surgiram como um
quarto elemento do sistema de nomeagao romano. “Esse novo elemento funciona como
um segundo cognomen e é geralmente dado a membros de uma mesma familia para
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ser distinguido” (PETKOVA, 2016, p. 18). Em Roma, o agnome tem um sentido de
honra e feitos heroicos.

Siqueira (2010) afirma que Junior é um agnome e que, por esse motivo, nao
deve ser utilizado se nao houver uma correspondéncia clara com o nome do pai, tio ou
avo com o qual se pretende registrar a pessoa, ja que a semantica desse antroponimo é
bem delimitada, o que restringe a sua utilizagdo. Assim, é preciso que haja um cuidado
do registrador para que Junior, por exemplo, ndo seja usado de outra maneira.

Na proxima segao, descrevemos a metodologia que norteou nosso estudo.

3 Metodologia

Para o desenvolvimento da pesquisa, adotamos os seguintes procedimentos
metodoldgicos: primeiramente, utilizamos os filtros de busca disponibilizados nas
planilhas de dados do TSE, que estdao em formato .XLS. Por meio deles, selecionamos
os candidatos do sexo masculino que pleiteavam cargos de governador, senador,
deputado estadual e federal, vice-governador e suplentes.

Em seguida, na coluna referente aos nomes civis dos candidatos, selecionamos
somente aqueles que continham Junior ou Junior. Em outro arquivo, fizemos outra
busca pelas ocorréncias do antroponimo Junio. Empreendemos tais buscas nos dados
referentes a todos os estados brasileiros, incluindo o distrito federal. Nas pesquisas,
localizamos um total de 19.909 candidatos do sexo masculino, sendo que somente 629
deles tém o agnome Junior/Junior na composi¢ao do seu nome civil e apenas 9 deles tém
o antroponimo Junio.

Depois da constitui¢do dessa amostra, comegamos uma andlise quantitativa e
qualitativa dos nossos dados, verificando as posi¢des favorecedores para o agnome
Junior/Junio e para a forma derivada Junio. Fizemos uma leitura de todas as listas de
nomes civis dos candidatos e tinhamos, inicialmente, a intengdo de categorizar os
dados analisados da seguinte maneira:

I. Agnome Jnior/Junior na posigao de prenome;

II. Agnome Junior/Junior em interposi¢ao no nome civil;

III. Agnome Janior/Junior como ultimo elemento do nome civil;

IV. Forma Janior acentuada graficamente;

V. Forma Junior sem o acento grafico;

VI. Forma Junio como primeiro elemento de prenome composto;

VIIL Forma Junio como segundo elemento de prenome composto;

VIII. Forma Junio como tnico elemento de prenome simples.

Apresentamos os resultados que obtivemos na proxima segao.
4 Resultados
Nesta se¢do, aprentamos os principais resultados obtidos na andlise realizada

com os dados do TSE, constituidos dos nomes civis dos candidados a cargos politicos
nas eleicdes ordindrias de 2018. Optamos por dividir a apresencao dos resultados em
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duas subsegoes, a saber: 4.1 utilizagao do antroponimo Jiinior/Junior; 4.2 utilizagao do
antroponimo Junio.

4.1 Utilizagdo do antroponimo Junior/Junior

Por meio dos filtros de busca disponibilizados no repositoério de dados do TSE,
encontramos um total de 19.909 candidatos politicos do sexo masculino. Dentre esses
candidatos, contabilizamos 629 que contém, na composi¢ao do nome civil, a presenga
do antroponimo Jiunior/Junior, ou seja, somente 3% dos candidatos. Do total de usos
desse antroponimo, identificamos 90 ocorréncias da sua forma com o acento grafico na
silaba tonica (Junior), o que representa 14%. Por outro lado, verificamos a forma nao
acentuada em 539 nomes civis, correspondende a 86% do total de ocorréncias desse
antroponimo na amostra. A seguir, apresentamos os resultados gerais por meio da
tabela 3.

Tabela 3. Frequéncia geral de Junior e Junior

Antrop6nimo | Frequéncia | Porcentagem
Janior 90 14%
Junior 539 86%

Total 629 100%

Fonte: elaborada pelo autor.

No que se refere a posi¢do que o antropdnimo Jiunior/Junior ocupa no sintagma
do nome, identificamos 602 utilizagdes como ultimo elemento do nome civil, ou seja,
apos o sobrenome, seja ele simples ou composto, o que corresponde a 96% do total de
ocorréncias. Vale dizer que essa ¢ a tendéncia tradicional para utilizagao desse nome,
conforme os exemplos ilustrativos abaixo extraidos da amostra:

1. Alencar Magalhaes da Silveira Junior
José dos Santos Freire Junior
3. Isaias Ferreira Junior

Também verificamos 23 ocorréncias desse antroponimo como um elemento de
interposi¢ao no nome civil, ou seja, entre prenome e sobrenome. Exemplos:

4. Anderson Junior Barros
Edson Junior Dourado
6. Alceu Junior de Farias Barra

o

Desse total de 23 utilizagdes, em 22 casos, essa forma antroponimica aparece
ap6s um prenome simples, adquirindo as propriedades de um segundo elemento de
prenome composto, como evidenciam os exemplos 4, 5 e 6. Encontramos somente uma
utilizacdo desse antroponimo depois de prenome composto, que apresentamos a seguir

(©):
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7. José Antonio Junior Frozza Paladini

Chamou-nos a ateng¢ao, também, a utilizagdo do antroponio em andlise como
elemento do sobrenome, ocupando a segunda posi¢ao dessa composicao (ex.8).

8. José Assis Junior Régo Cavalcante

Como primeiro elemento do nome civil, ou seja, em posicdo de prenome,
localizamos somente 3 ocorréncias desse antropdonimo. Listamos abaixo esses unicos
usos verificados na amostra:

9. Junior Rasbolt
10. Junior Cesar Leite da Silva
11. Junior da Silva Moreira

4.2 Utilizagdo do antropdnimo Junio

Em relagdo ao antroponimo Junio, forma derivada de Junior, encontramos
somente 9 ocorréncias, o que nao corresponde nem a 1% do total de nomes civis com os
quais estamos lidando no estudo. Apesar do baixo ntimero identificado, optamos por
analisar essas ocorréncias, a fim de verificar a posi¢ao favorecedora para o uso desse
antropdnimo nos nomes civis analisados.

Contabilizamos 8 nomes em que o antropdnimo Junio aparece na composicao de
prenome composto. Apenas em 1 caso essa forma aparece como prenome simples.
Vejamos abaixo todas as ocorréncias da amostra:

4.2.1 Na composicao de prenome composto como segundo elemento
12. Tarlen Junio Pereira de Souza
13. Fabio Junio Dias da Silva
14. Dehon Junio De Morais
15. Pedro Junio Ribeiro De Oliveira
16. Geraldo Junio Do Amaral
4.2.2 Na composicao de prenome composto como primeiro elemento
17. Junio Eder Sousa
18. Junio Cesar Alves Teixeira Lopes
19. Junio Batista de Lima

4.2.3 Como prenome simples

20. Junio Alves Araujo
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5 Consideragdes finais

Por meio do nosso trabalho, confirmamos uma adesao ao uso tradicional para o
antroponimo Junior/Junior, ja que em 96% dos nomes civis da amostra encontramos
esse antroponimo como ultimo elemento do nome civil. Somente em 4% dos dados esse
agnome apareceu em outras posi¢ao no sintagma nominal, ou seja, denotando uma
nova funcionalidade para o uso desse antroponimo.

No que diz respeito a ortografia, na maioria dos casos, 0 agnome em analise é
usado sem o acento grafico na silaba tonica, em 86% dos dados, fugindo as regras
gramaticais. Somente em 14% da amostra, identificamos a forma Jinior seguindo os
padrdes da gramatica normativa quanto a acentuagao grafica. Isso é interessante, haja
vista a necessidade de um cuidado linguistico por parte do registrador responsavel
pelo registro civil no momento em que este acontece. Apesar de que, no Brasil, existe
uma determinada liberdade na escolha e elaboragao grafica dos nomes, acreditamos
que critérios mais rigorosos devam ser adotados nesse sentido.

Em relagdo ao uso de Jumio na amostra, este nao se mostrou produtivo.
Verificamos somente 9 utiliza¢cdes desse antroponimo em meio aos 19.909 nomes de
candidatos do sexo masculino. A reflexao que podemos levantar nesse caso e que pode
servir como motivagao para uma futura pesquisa é que os dados com os quais lidamos
sdao nomes de pessoas que nasceram, em sua maioria, entre 1950 e 1990. Seria
interessante verificar em nomes civis da contemporaneidade se essa forma derivada do
agnome [iunior estd sendo mais produtiva ou ndo. Talvez ao longo do tempo essa
tendéncia tenha se modificado.

Também, considerando a posigao de Junior/Junior no sintagma do nome, seria
interessante uma pesquisa em que se buscasse verificar as motivagoes para a escolha
desse antroponimo. Nao podemos afirmar que, em todos os casos onde ele apareceu na
altima posi¢ao do nome civil, trata-se de um candidato que tem o mesmo nome e
sobrenome que o pai. Seria necessdria uma pesquisa mais detalhada.

Por fim, consideramos que nosso objeto de estudo é bem restrito e talvez em
uma proxima pesquisa possamos trabalhar com a produtividade de outros agnomes na
mesma amostra que utilizamos ou em outras, como Filho, Neto e Sobrinho, por exemplo.
Esperamos, ainda, que, de maneira limitada, tenhamos contribuido de alguma forma
com os estudos sobre os antrop6nimos no contexto brasileiro.
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Resumo: O presente artigo tematiza o uso de propostas interdisciplinares no ensino,
sobretudo, nas aulas de Lingua Inglesa, e parte do seguinte questionamento: como tornar a
aprendizagem da lingua inglesa mais significativa? Dessa forma, entdo, objetiva idealizar uma
proposta didatica interdisciplinar para ser aplicada em aulas de Inglés. Para tanto, realiza-se,
em um primeiro momento, uma revisao bibliografica sobre Interdisciplinaridade. Em seguida, é
realizada uma revisdo sobre a metodologia escolhida para o trabalho — a Aprendizagem
Baseada em Problemas. Por fim, apresenta-se a proposta didatica e sua explicacdo. A pesquisa
em questdo utiliza como suporte tedrico os textos de Munhoz (2015), Kmiecik (2007) e
Magalhdes (2018). Com resultado, tem-se a proposta pratica idealizada.

Palavras-chaves: Interdisciplinaridade. Inglés. ABP.

Abstract: The present article has as a theme the use of interdisciplinary proposals in teaching,
most importantly, in English Language classes, and arises from the following inquiry: how to
make English language learning more significant? Therefore, it aims to create an
interdisciplinary didactic proposal to be applied in English classes. For this purpose, it carries
out, in a first moment, a bibliographical research about Interdisciplinarity. Then, ca review
about the chosen methodology for the paper — the Problem-Based Learning. Lastly, the
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didactic proposal and its explanation is presented. The regarding research uses as theoretical
support the texts of Munhoz (2015), Kmiecik (2007) and Magalh3des (2018). As result, we have
the designed didactic proposal.

Keywords: Interdisciplinarity. English. PBL.

1 Introdugdo

A interdisciplinaridade estd a cada dia sendo mais explorada e trabalhada na
sala de aula/escola. Isso porque sao constatados muitos beneficios a partir de sua
aplicagao conjunta, ja que a interdisciplinaridade é concebida “como uma pratica que
permite unir ou integrar contetdos, uma forma diferente de conceber o ensino e situar
os alunos num mundo de conhecimento integrado com as praticas sociais”. (KMIECIK,
2007, p. 2).

Nesse sentido, de acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
existem papéis complementares que visam assegurar a aprendizagem bdasica essencial,
cuja abordagem se respalda na interdisciplinaridade

sobre formas de organizacdo interdisciplinar dos componentes curriculares e
fortalecer a competéncia pedagdgica das equipes escolares para adotar
estratégias mais dinamicas, interativas e colaborativas em relagao a gestao do
ensino e da aprendizagem. (BNCC, 2018, p. 12)

E, ao observar a situagao atual da educagdo, nota-se a mudanga do perfil
discente, no sentido de que ele nado se prende mais a simples conteidos em sala, pois,
muitas vezes, o acesso a esses contetidos foi realizado previamente, utilizando a
internet. Por isso, é necessario buscar meios de inovar e contextualizar os contetidos,
visto que

uma aprendizagem efetiva de linguas s6 pode ocorrer através de um processo
interativo, dinamico, vivo, que trate das experiéncias sociais de cada individuo.
Principalmente, porque como aponta Blommaert (2010, p.1), vivemos hoje num
mundo de “redes, fluxos e movimentos transcontextual”. (MAGALHAES, 2018,
p- 200)

Dessa forma, entdo, a pesquisa objetiva idealizar uma proposta didatica
interdisciplinar para se aplicar as aulas de Lingua Inglesa. Para tanto, realiza-se uma
revisao de literatura sobre os principios da Interdisciplinaridade e sobre a metodologia
da Aprendizagem Baseada em Problemas, a qual foi adotada para suprir a
metodologia de ensino da proposta — sendo uma metodologia dinamica, com um
processo interativo, que apresenta muitos resultados positivos. Por fim, com esses
principios teoricos, idealiza-se uma proposta didatica dentro da tematica da pesquisa.

2 A interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade é uma percepcao que possibilita a integragao das
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disciplinas escolares, a fim de promover uma contextualizagdo dos contetidos que
amplia os resultados do ensino-aprendizagem, pois “a interdisciplinaridade se
caracteriza pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de integragao
real das disciplinas”. (JAPIASSU, apud KMIECIK, 2007, p. 4).

Seu uso estd cada vez mais explorado na sala de aula. Isso porque sao
constatados muitos beneficios a partir de sua aplicagao, ja que a interdisciplinaridade é
concebida “como uma pratica que permite unir ou integrar conteidos, uma forma
diferente de conceber o ensino e situar os alunos num mundo de conhecimento
integrado com as praticas sociais” (KMIECIK, 2007, p. 2). Ou seja, sua principal
caracteristica € “a integracdo de nogdes e principios orientadores de varias disciplinas
para formar sistematicamente um quadro de andlises mais completo e coerente, que
possa oferecer uma compreensdao mais rica da questdo em foco” (BROOKS, apud
BENETTI et al., 2018, p. 93). A interdisciplinaridade idealiza uma forma critica,
reflexiva e completa, de forma que os aprendizes consigam relacionar todos os
conteudos aprendidos, tornando-os complementares uns dos outros.

De maneira mais realista, observando a atual situacdo da educagdo, a
interdisciplinaridade deveria ser promovida constantemente, seja com projetos
culturais de datas comemorativos, seja em feiras literdrias ou de ciéncias, de modo que
os alunos percebam que os conteidos podem e devem se interligar, assim como o
corpo discente igualmente entenda a importancia dessa relagdo curricular na luta
contra a defasagem educacional que promove contetudos afastados e distantes.

Tendo visto os conhecimentos tedricos basicos sobre os principios da
interdisciplinaridade, parte-se para a revisao bibliografica da metodologia de ensino
adotada para o artigo, a Aprendizagem Baseada em Problemas.

3 Aprendizagem Baseada em Problemas

A Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP) é umas das metodologias
integrantes das Metodologias Ativas, as quais “colocam o foco do processo de ensino e
de aprendizagem no aprendiz, envolvendo-o na aprendizagem por descoberta,
investigagao ou resolucgao de problemas” (BACICH; MORAN, 2018, p.27).

Tradicionalmente, a ABP “foi criada como uma forma de que os profissionais de
saude, ja formados, tivessem uma ferramenta eficaz para o desenvolvimento de uma
proposta de formacdo permanente e continuada [...]” (MUNHOZ, 2015, p. 122).
Entretanto, sua perspectiva inicial nao englobava muitas areas, estava restrita a
resolucao de situagdes médicas a partir da apresentagao de resultados.

Com os avangos tecnoldgicos, a ABP comega, segundo Munhoz (2015), a ser
utilizada em outras 4reas do conhecimento a partir de 1990. Sobretudo, com o
surgimento da Internet e as iniumeras ferramentas digitais, a ABP comeca a ser

[...] considerada uma nova forma de ensinar e aprender que pode se contrapor
aos métodos tradicionais de ensino e aprendizagem. Essa evolugdo parte da
comprovagao de que, ao solucionar problemas, profissionais de diversas areas
apresentavam maior rendimento. (MUNHOZ, 2015, p.123)
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Percebe-se, entao, que a ABP é uma metodologia moderna e adaptavel aos
contextos de uso, principalmente tendo em vista a sociedade diversificada que estd em
constante mudanga e desenvolvimento, que promove inameras indagagoes e reflexdes
criticas sobre questdes politicas e sociais, por exemplo. Como seu préprio nome atesta,
¢ uma metodologia que trabalha a partir de problemas e suas resolugdes,
centralizando, segundo Munhoz (2015), o processo de ensino/aprendizagem no aluno.

A partir dessas perspectivas, ainda com base nas pontuagdes de Munhoz (2015),
fica claro que a ABP auxilia os alunos a desenvolverem problemas como forma de
preparagao para o futuro, sobretudo sua vida profissional. Além disso, promove o
desenvolvimento do interesse e participagdo por parte do aluno, focando na
cooperagao e no trabalho em grupo.

No livro de Munhoz (2015) também sao apresentadas algumas caracteristicas e
habilidades pertinentes para o entendimento do projeto, mostradas no quadro 1, que
visa apresentar de forma visual a perspectiva proposta pelo autor, sem relacionar,
especificamente, uma caracteristica com uma habilidade.

Quadro 1 - Caracteristicas e habilidades desenvolvidas na ABP

Habilidades que serao desenvolvidas pelos

Caracteristicas da ABP alunos na ABP

Utiliza os problemas para desenvolvimento
dos curriculos, que nao tém como finalidade
testar as habilidades dos alunos, mas sim
utilizados para o desenvolvimento de
habilidades desejadas no perfil profissional do
aluno.

Aptidao para definir claramente como sera
efetivada a solu¢ao de um problema, com a
abordagem a ser adotada e a estratégia a ser
seguida, primeiro passo na apresentacao da
solucao do problema proposto.

Os alunos resolvem os problemas, tendo os
professores como auxiliares, colaboradores ou
facilitadores.

Capacidade para acessar, avaliar e utilizar dados
compilados a partir de uma variedade de fontes.

Os alunos recebem como insumos apenas
orientagdes gerais sobre como abordar o
problema e ndo formulagdes que permitam

Condigoes de desenvolver solugdes claras, que
demonstram o ajuste do problema e das

obter uma solugao, ou alguma lista de
procedimentos colocados como uma receita de
bolo a ser seguida.

condigdes apoiados e baseados em argumentos e
informacdes claras.

Utiliza de forma extensiva a formacao de
grupos e a avaliacao ¢ baseada no desempenho
do grupo como um todo.

Coragem para alterar hipdteses, sempre que
forem dadas ou consideradas novas informacgoes
que podem alterar a solugdo do problema.

Fonte: Os autores com base em Munhoz (2015)

Segundo Munhoz (2015), para suprir tal formacdo, a ABP propde 3 estagios
diferentes, etapas de desenvolvimento, para serem seguidos pelos alunos.
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Quadro 2 - Alguns estagios da ABP

Estagio Indagacoes

e O que eu ja sei sobre o problema ou
pergunta colocada?

e O que eu preciso saber para resolver
efetivamente esse problema?

1. Encontrando e definindo problemas.

Os recursos obtidos sao atualizados?

Os recursos obtidos sdao exatos ou

corretos?

Ha fontes de validagao?

. ~ Eles atendem aos referenciais tedricos

2. Levantamento de informagdes, por . . -
. . . estabelecidos como linha de atuagao do

meio de pesquisas em diferentes

aluno?

e Existe alguma razdo para suspeitar da
credibilidade da fonte onde os dados
sao obtidos?

e Todos o0s dados captados tém

autorizacao para utilizagao?

suportes, para validagao;

Sintese da aprendizagem.

3. Retorno ao processo.
P Avaliagao das solugodes.

Fonte: Os autores com base em Munhoz (2015) e Bacich e Moran (2018)

O primeiro estdgio é uma etapa avaliativa, em que o aluno fard uma avaliagao
pessoal sobre seu conhecimento e como trabalha-lo na proposta. No segundo estagio,
ele partird para a pesquisa, fazendo um levantamento de informagoes importantes para
o desenvolvimento da sua proposta.

Por fim, no estagio 3, ele desempenha o processo, constroi sua proposta de
solugao. Caso novas visoes sobre como desenvolver o processo possam surgir nessa
fase, os alunos devem reorganizar as informagdes obtidas. Sdo atividades que se
processam como se os alunos estivessem respondendo a questionamentos que surgem
como razao de maior conhecimento do problema, devido ao aprofundamento natural.
Entao, a informacdo que o aluno obteve pode ser reorganizada de acordo com as
diversas expectativas sob as quais o problema pode ser solucionado.

Observou-se, entao, o ponto de vista tedrico da ABP e a ideia central de suas
propostas, as quais enfatizam o protagonismo do aluno e seu contato direto com a
situagdo. Parte-se, agora, para a representacao da proposta idealizada.

4 A proposta

A proposta em questao visa relacionar os conteudos de Ciéncias/ Biologia,
Geografia e Inglés, com o intuito, principalmente, de reforgar as questdes ambientais
com os alunos, um tema transversal delimitado pela BNCC (2018), assim como realizar
uma revisao de contetdos envolvendo biomas e ecossistemas, de modo que o aluno
perceba a importancia da preservacao ambiental. Serd demonstrada, também, a
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importancia destas florestas para o mundo e seres humanos (questdes relacionadas a
Geografia — a questao das chuvas, por exemplo).

A temadtica do projeto engloba as atuais discussdes sobre a situagao das
queimadas na Amazonia e a questdo da preservagao ambiental. Dessa forma, tem-se o
seguinte problema: Como € possivel conscientizar as pessoas sobre a importancia da
preservagao ambiental, em ambito global, com o apoio do Inglés?

A fim de complementar e/ou dar uma base para o repertorio de pesquisa dos
alunos, serdao apresentadas duas reportagens (figuras 1 e 2), uma de Tom Philips (2019)
pelo site do The Guardian, e a outra de Maria Eduarda e Rosana Hessel (2019) pelo site
Correio Braziliense. Ambas retratam a discussdao global e nacional em torno da
degradagdo da Floresta AmazoOnica, sendo uma em lingua inglesa e outra em
portugués, respectivamente. A partir dessas leituras, sera possivel contextualizar a
importancia de um bioma tao rico quanto o existente na Amazodnia.

Figura 1 - Reportagem 1

Gl?zﬁ‘%lian

Merkel backs Macron's call for G7 talks on Amazon fires

German chancellor ‘convinced of emergency’ but Brazil's leader accuses European
leaders of colonialism

Tom Phillips Latin America correspondent
Fri 23 Aug 2019 11,05 BST

Angela Merkel has backed Emmanuel Macron's call to put the fires in the Amazon on the
agenda at this weekend’s G7 summit, after the French president said the situation amounted to
an intemational crisis.

Steffen Seibert, a spokesman for the German chancellor, told joumalists in Berlin on Friday:
“The extent of the fires in the Amazon area is shocking and threatening, not only for Brazil and
the other affected countries, but also for the whole world.

“When the G7 comes together this weekend, then the chancellor is convinced that this acute
emergency in the Amazon rainforest belongs on the agenda ™

Fonte: The Guardian (2019)
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Figura 2 - Reportagem 2

[foto: Handout / € 2019 Planet Labs, Inc / AFP)

As queimadas que atingem a Amazonia ganharam repercussdo além das
fronteiras do pais e atingiram status de crise internacional, sobretudo apés as
criticas do presidente Jair Bolsonaro a entidades ambientalistas. Apesar de
dados da Nasa mostrarem que as queimadas nesta época de seca estdo na
média dos Gltimos 15 anos, a situacdo chamou a atencdo de lideres mundiais,
que alertaram para a necessidade de proteger a floresta, considerada o
pulméao do mundo. Devido as propor¢des que o assunto tomou nas redes
sociais, o governo fez uma reunido de emergéncia no Paldcio do Planalio e

decidiu montar um gabinete de crise

(htts: —I liense.com.br/app/noticia/politica/2019/08/22/

formado por diversos ministros, para lidar com a situacao.

Fonte: Correio Braziliense (2019)

Assim, ap0s a pesquisa dos alunos e sua plena interpretagao dos dados obtidos,
sera passado, também, como forma de auxilio, um video postado na rede social
Instagram. O video em questao foi postado pelo perfil @caiapitanga, no dia 22 de Agosto
de 2019. Caso nao haja suporte eletronico para assistir ao video, a sugestao seria que o
professor levasse a transcri¢ao do video.

Com isso, o professor disponibiliza uma gama de informagdes que ampliam o
repertdrio dos alunos sobre o assunto, o que possivelmente os possibilitara propor
resolugdes para a situacdo atual, indagando sobre como é possivel conscientizar
globalmente sobre a preservagao ambiental, no sentido de que todos devem intervir, ja
que tais recursos sao uma necessidade mundial.

Para melhor visualizagao, esquematizou-se um quadro contendo a sequéncia de
etapas da proposta.
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Quadro 3 - Tarefa Idealizada

12 etapa - Apresentacdo do problema

Problema: Como é possivel conscientizar as
pessoas sobre a importancia da preservagao
ambiental, em ambito global, com o apoio do
Inglés?

22 etapa - Tempo para discussoes

Os alunos recebem 10 minutos livres para
recapitular seus conhecimentos prévios e
realizar conversas com os colegas sobre o tema.

3% etapa - Apresentacao das reportagens

Os alunos irdao ler em grupos as reportagens,
dando possibilidade para novos debates.
Lembrando que, caso algum aluno apresente
dificuldade para entendimento da reportagem
em inglés, o professor deve auxilid-lo.

4? etapa - Pesquisa dos alunos

ApoOs a leitura em sala, os alunos ja estao
situados sobre o tema, entretanto, ainda
precisam recolher material para produgao de
uma solucdo. O professor delimita pesquisas
para os alunos realizarem em casa.

5° etapa - Assistindo ao video

Como complementacdo os alunos assistem a
reflexao presente no video.

6® etapa - Tempo para elaboragao

Os alunos, divididos em grupos, recebem o
prazo de 40 minutos, apds a realizagdo de todas
as etapas anteriores, para elaborar a solugdo
para o problema inicial.

7% etapa - Apresentagao da solugao

Os alunos apresentam suas respectivas solugdes
e o professor oportuniza discussdes e debates
com base nas propostas dos alunos.

Fonte: Os autores (2019)

O quadro 4 contém as etapas necessdrias para o pleno desenvolvimento da
proposta e, cabe dizer ainda, que os professores que se interessarem pela atividade
estdao livres para remanejar a sequéncia das etapas, observando a necessidade da 6°

etapa anteceder a 7°

Em relacdo a questao de tempo e quantidade disponibilizada de aulas, é preciso
observar a situacao particular de cada escola e turma. Sendo assim, essa organizagao ¢é

especifica e particular de cada professor.

5 Conclusdo

A partir da revisao teorica sobre interdisciplinaridade, foi possivel perceber que
o objetivo é de propor a relagao de contetidos e interliga-los, superando a fragmentacao

do saber.
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Ja com os conhecimentos sobre ABP, foi possivel idealizar uma proposta que
promovesse os principios da interdisciplinaridade, em um contexto atual, levando em
consideragdes os debates sobre a situagdo socioambiental no contexto de 2019, fazendo
um [ink entre conhecimentos prévios sobre Geografia e Ciéncias/Biologia, em aulas de
Inglés.

Conclui-se, entdo, que uma aprendizagem significativa é completamente
possivel com a interdisciplinaridade, sobretudo, se incluir a ABP. Ao observar a
situagao ambiental brasileira, que teve grande repercussao internacional nos meses de
Agosto e Setembro de 2019, percebe-se como o estudante precisa estar inserido nesse
contexto inter-relacionado, principalmente, se observar essas inumeras reportagens
internacionais, em Inglés, que abordaram a situagdo e podem envolver contetidos
variados de geografia e ciéncias. Dessa forma, o estudante percebe a importancia de se
inserir em um contexto globalizado e desenvolver as competéncias necessdrias para
atuar durante essas novas situagoes de comunicagao.
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Resumo: Somente entre o final do século XVIII e inicio do século XIX foi que comegou a se
estabelecer uma noc¢do de posse dos textos, com o intuito de dominar a pratica de reproducado
das obras e impossibilitar apropriacdo, por outros, da propriedade intelectual de um autor
(FOUCAULT, 1969). Ha, com isso, uma regulacdo do que vem a ser um autor, como este é
construido. As reda¢des do ENEM s3do um espelho para que se possa analisar a fungao-autor,
tendo em vista as competéncias avaliadas para que se obtenha a nota maxima na prova.
Diante disso, como objetivo geral, buscou-se analisar a fungdo-autor mediante as
determinagdes do Manual de Redac¢do do ENEM 2018, que trazem consideragGes sobre o tema
da Redacdo de 2017 - "Desafios para a formacdo educacional de surdos no Brasil". Para tanto,
com os objetivos especificos, procurou-se examinar as cinco competéncias adotadas para
avaliar as redagGes dos participantes desse exame, bem como apresentar as delimita¢oes
exigidas dos participantes por meio da estrutura dissertativa-argumentativa.

Palavras-chave: Funcdo-autor. ENEM. Competéncia.

Abstract: Only between the late eighteenth and early nineteenth centuries did a notion of
ownership of the texts begin to be established, with the aim of mastering the practice of
reproducing works and making it impossible for others to appropriate the intellectual property
of an author ( FOUCAULT, 1969). Thus, there is a regulation of what an author becomes, as he
is built. ENEM's essays are a mirror for analyzing the author-function, taking into account the
skills assessed to obtain the highest grade in the test. Given this, as a general objective, we
sought to analyze the author-function through the determinations of the ENEM 2018 Drafting
Manual, which bring considerations on the 2017 Drafting theme - "Challenges for the
educational formation of the deaf in Brazil". For that, with the specific objectives, we tried to
examine the five competences adopted to evaluate the participants' essays of this exam, as
well as to present the required delimitations of the participants through the dissertative-
argumentative structure.

Keywords: Author-role. ENEM. Competence.
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1 Introducdo

A autoria € um processo de construcao social que foi historicamente construido.
Desde a antiguidade, Platao reforca a importancia do autor. Para o filésofo, o texto
precisa do “pai” para ser esclarecido que, no contexto, interpreta-se como o criador da
producao escrita. Da Antiguidade até o inicio da Idade Média nao havia a necessidade
de saber quem era o autor dos textos, pois isso nao atrapalhava que a obra fosse
disseminada e nem que ficasse conhecida. Nessa época, a garantia de autenticidade e
qualidade dos textos era o tempo que circulava e ndo quem 0s escreveu, ou seja, O
autor.

Foi a partir da Renascenca que a exaltagdo do individuo passou a ter mais
destaque por motivos sociais, politicos, econdomicos e, nas artes, esse sujeito social
passou a receber o titulo de autor de suas produgdes, sendo, dessa forma, reconhecido
pelas obras que criava.

Somente entre o final do século XVIII e inicio do século XIX comegou a se
estabelecer uma nogdo de posse dos textos, com o intuito de dominar a pratica de
reprodugdo das obras e impossibilitar apropriacdo, por outros, da propriedade
intelectual de um autor (FOUCAULT, 1969).

A partir disso, optou-se por analisar a nogao de autoria, uma vez que é
estabelecida e regulada. Tal nogao norteia as reflexdes presentes neste estudo e para
que se possa analisd-la, a partir do Manual de Redacao do ENEM (2018), torna-se
necessario trazer questdes relativas a esse conceito. Possenti (2002, p. 107) apresenta
pontos contundentes acerca do que Foucault expds em conferéncia apresentada a
Société Francaise de Philosophie em 1969:

[...] para Foucault, a nocao de autor € discursiva (isto é, o autor € de alguma
forma construido a partir de um conjunto de textos ligados a seu nome,
considerado um conjunto de critérios, dentre eles sua responsabilidade sobre o
que poe a circular, um certo projeto que se extrai da obra e que se atribui ao
autor, etc), dai porque ele distingue tao claramente a nogdo de autor da de
escritor.

Diante disso, Possenti aponta para a distingao que Foucault faz entre autor e
escritor. O escritor é o individuo que escreve, enquanto que a nogao de autor esta
envolvida por tracos histdricos que variam e, em grande parte, relacionam-se “com o
modo pelo qual sdo vistos e considerados os diversos discursos em diferentes épocas
em cada sociedade” (POSSENTI, 2002, p. 107).

Com relagao ao nome do autor, Foucault (1969) expoe alguns exemplos.

Descobrir que Pierre Dupont nao ¢ médico ou nao vive em Paris nao modifica o
nexo da designagao. Do mesmo modo se descubro que Shakespeare nao nasceu
na casa que se visita como seu lugar natal, isso nao altera o funcionamento do
nome do autor. Pelo contrario, se descubro que ele ndo é o autor dos Sonetos ou
que é o autor do Organum de Bacon, ou que Shakespeare e Bacon sdao a mesma
pessoa, entao, modifica-se inteiramente o funcionamento do nome do autor.
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Diante disso, esse filésofo concebe que o nome do autor “ndo pode ser um
nome proprio como os outros, nao é simplesmente um elemento em um discurso.”,
como aponta Souza (2011, p. 127), mas “(...) ele exerce relativamente aos discursos um
certo papel: assegura uma fungao classificativa; um tal nome permite reagrupar um
certo numero de textos, delimita-los, seleciond-los, opd-los a outros textos” (ibidem). O
nome do autor confere, assim, identidade ao texto, especificando-o, tornando-o
singular e uno. Pelo uso de seu nome, o autor é aquele que caracteriza a unidade de
uma obra.

Segundo Foucault (1969), a funcao-autor é “(...) caracteristica do modo de
existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma
sociedade.” Essa fungao é o que unifica uma pluralidade de discursos.

Diante dessa contextualizagdo, pensando na contemporaneidade, hd uma
regulacao do que vem a ser um autor e como este é construido a partir das redag¢des do
ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio). Elas sao um espelho para que se possa
analisar a fun¢ao-autor, tendo em vista as competéncias avaliadas para que se obtenha
a nota maxima na prova.

Como objetivo geral, portanto, buscou-se analisar a fungdo-autor mediante as
determinagdes do Manual de Redacdo do ENEM 2018, que trazem consideragdes sobre
o tema da Redacgao de 2017 - "Desafios para a formacao educacional de surdos no
Brasil". Para tanto, com os objetivos especificos, procurou-se examinar as cinco
competéncias usadas para avaliar as redagdes dos participantes desse exame, bem
como retratar as delimitagdes exigidas dos participantes por meio da estrutura
dissertativa-argumentativa.

Para a execugao desta pesquisa, houve a leitura do Manual de Redagao 2018, da
qual retiraram-se fragmentos de textos e tabelas que auxiliaram na obten¢ao dos
resultados, assim como a leitura de artigos e textos sobre essa tematica.

2 Manual de redagdo do ENEM 2018

O Manual de Redacdao do ENEM 2018, elaborado pelo Ministério da Educacao
(MEC), Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) e
Diretoria de Avaliacdo da Educacdo Basica (DAEB), é composto por dicas para os
alunos que realizaram a prova no ano de 2018, levando em consideragao a corregao das
redacdes do ano anterior (2017) e os padroes que os estudantes devem seguir a fim de
obter a nota maxima no exame.

Nele as cinco competéncias avaliadas na redacdo do ENEM sao descritas e
apresentadas com o objetivo de auxiliar os participantes na construgao das redagoes.
Uma vez que sdo essas competéncias usadas pelos corretores a fim de avaliar as
redagdes, cabe aos alunos conhecerem tais competéncias e entenderem o que cada uma
significa para a obtengao de nota na redagao.

Ja na apresentacao do Manual (imagem 1) esta presente algo interessante de se
observar.
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(1) (...) os aspectos a serem avaliados relacionam-se as competéncias que devem
ter sido desenvolvidas durante os anos de escolaridade (p. 7).

Ocorre que hd uma demarcagdo, os participantes precisam desenvolver as
competéncias exigidas ja no ensino basico. E se o aluno nao tiver desenvolvido tais
competéncias na escola? E se o conhecimento de mundo do participante nao for
compativel com o que é requisitado na prova? Percebe-se que ja na exposi¢ao do que
trata o manual o participante € levado a pensar a partir de uma realidade que pode nao
lhe pertencer. Com isso, hd a construgao de um sujeito que é moldado a partir das
exigéncias e é constituida uma redagao igual, que muda unicamente as citagdoes usadas
e as palavras, mas que, em suma, dizem a mesma coisa, sendo deixadas de lado as
desigualdades sociais e, consequentemente, a heterogeneidade do sujeito, enquanto ser
social.

Na imagem 1 ha um recorte da apresentagao do Manual de Redagado (2018) que
mostra de que forma o participante € condicionado a se enquadrar em um modelo de
escola que tenha lhe fornecido suporte para desenvolver as cinco competéncias
avaliadas no ENEM.

Imagem 1 - Apresentagao
A prova de redacao exigira de vocé a produgdo

de um texto em prosa, do tipo dissertativo-

argumentativo, sobre um tema de ordem social, TEMA
cientifica, cultural ou politica. Os aspectos a serem

avaliados relacionam-se as competéncias que l
devem ter sido desenvolvidas durante os anos

de escolaridade. Nessa redacdo, vocé devera TESE
defender uma tese — uma opinido a respeito

do tema proposto — apoiada em argumentos l
consistentes, estruturados com coeréncia e coesdo, ARGUMENTOS
formando uma unidade textual. Seu texto devera

ser redigido de acordo com a modalidade escrita l

formal da lingua portuguesa. Vocé tambhém devera
elaborar uma proposta de intervencao social para PROPOSTA DE INTERVENCAO
o problema apresentado no desenvolvimento do

texto que respeite os direitos humanos.

Fonte: Manual de Redagao do ENEM 2018, p. 7

Nota-se que na imagem 1 ha uma ordem grafica que se assemelha a um
formulario no qual deve ser respondido pelo participante: Tema - Tese - Argumentos -
Proposta de intervengao, seguindo as ordenagOes presentes, que podem ser
visualizadas a partir dos termos lexicais. Como exemplo, a flexdao do verbo dever —
devera — que representa uma obrigacao do aluno em seguir as determinacdes, mesmo
que isso passe despercebido e tenha aparéncia de uma simples dica. Ainda assim, esta
regulando o discurso que serd produzido na redagao, além da tentativa de enquadrar o
participante em uma realidade escolar que pode nao ser a sua.
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O aluno, pelo que mostra o manual, precisa ter um bom dominio da escrita para
que possa atingir a nota maxima ou uma nota considerada boa na redacao. Gallo (1995.
p- 71) expde que, ao entrar na escola, a producao linguistica do estudante se inscreve
no Discurso da Oralidade.

Mesmo depois da alfabetizacdo, seus textos permanecem inscritos nesse
discurso, e assim permanecerdo até o fim do periodo de escolarizacdo. Nada
acontecerd a esse aluno para que ele apreenda o Discurso da Escrita [...] Se, no
entanto, o aluno consegue, por um exercicio alucinado de cépia, leitura, etc.,
produzir textos modelares e corretos do ponto de vista da Norma, ainda assim
seu texto, por nao ser legitimo (como seria um texto de um jornalista, de um
publicitario, de um escritor), ndo produzira um efeito de sentido tnico; ao
contrario, produzirad um sentido ambiguo e inacabado, um texto do Discurso da
Oralidade.

Diante disso, nota-se que, por meio do que € descrito e exigido dos
participantes do ENEM no Manual de Redacao, o Discurso da Escrita é colocado como
algo que é efetivo no ambito escolar.

Assim sendo, ao se deparar com a folha de redacao do ENEM, o participante
devera “preencher” seu texto com base na ordem que é estabelecida e isso deve se dar
a partir de um texto dissertativo-argumentativo sobre um tema de “ordem social”, “de
acordo com a modalidade escrita formal da lingua portuguesa”, ou seja, a norma
padrao culta.

Como ja mencionado, o Discurso da Escrita esta arraigado nos requisitos
“bésicos” para que o aluno se enquadre em um modelo especifico de “autor”. Ha,
portanto, a exclusdo do Discurso da Oralidade e um apagamento da individualidade
do sujeito.

2.1 As competéncias para a elaboragdo da redagido no ENEM

Apontado por Dolz (2004 apud ARAUJO, 2005, p.62), o termo “competéncia”
principiou na Idade Média, no final do século XV. Restringia-se a linguagem juridica e
qualificava a legitimidade e a autoridade que as institui¢des retinham para tratar certos
assuntos.

Com isso, percebe-se que ja na nomeacao do que é posto como essencial para a
producgao da redacdo do ENEM ha um termo que, a principio, s6 fazia parte de
institui¢oes de poder.

Loiola (2013, [s.p.]) aponta que

o termo “competéncia” ainda vem carregado da ideia individualista de ser
competente ou ndo competente. [..] Algumas cidades da Europa ja se
dispuseram a trabalhar com o ensino por competéncia, na Espanha, por
exemplo, o objetivo na educagao, segundo a LOE (Ley Orgénica de Educacion
de Espafia, 2006), é que os jovens, apos terem cumprido a etapa de escolarizacao
obrigatdria, tenham desenvolvido competéncias que permitam que eles se
engajem na vida adulta e no mercado de trabalho de maneira satisfatoria.
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Ja ha, com isso, um aspecto importante para ser observado: o mercadolédgico. O
participante do ENEM ¢ inserido em um contexto que vai além do que ele pode
perceber. Tudo € construido com base em uma instancia maior.

Santos (2015, p. 44-45) destaca os “sentidos de produgao de textos”, partindo do
texto escrito enquanto “composicao”, em seguida os sentidos de “comunicagao e
expressao”, até os sentidos de produgao, no qual pode se inserir a redagao do ENEM
que mostra, por meio da Cartilha de Redagdo, que o que importa é produzir em uma
conjuntura restrita. Essa produgao se insere no ambito de mercado. O sujeito passa a
ser mercadoria institucional, voltado para fins que ndao levam em consideragao o que é
singular. O que se “vende” é o que se enquadra no padrao.

Ainda de acordo com Santos (2015, p. 57), fechando a discussao nesse sentido,

[...] vale a pena rejeitar o comportamento de manada; vale a pena rejeitar o
conforto do nao pensar; é preciso rejeitar o falatério impensado e, portanto,
estéril; rejeitar o imediatismo e as determinagdes concorrenciais. Em fim, vale a
pena entdo se esforcar para intervir nos processos e rejeitar o apagamento das
diferencas, singularidades e interesses proprios.

Chaui (2014, p. 113) apud Silva (2015, [s.p.]) traz em seu livro “A Ideologia da
Competéncia” o conceito de “discurso competente” que € “aquele proferido pelo
especialista, que ocupa uma posi¢ao determinada na hierarquia organizacional,
fundando-se, portanto, na desigualdade entre os que sabem (os que dominam a
tecnologia, por exemplo) e os que nao sabem.” H4, com isso, uma divisao demarcada
dos que sabem e dos que nao sabem (competentes e incompetentes).

Ao escrever sobre o “discurso competente”, essa autora expde que o
competente seria “aquele que possui um saber determinado, institucionalmente
reconhecido, gracas ao qual pode nado so falar e agir pelos outros, mas ainda,
sobretudo, excluir outros do direito de ser sujeitos de seus discursos e de suas agoes”
(CHAUf, 2014, p. 113, apud SILVA, 2015, [s.p.]). Ja o incompetente é conceituado como

aquele que foi expropriado de sua condicao de sujeito e convertido em objeto
do saber e da pratica dos competentes. Sob a auréola da neutralidade e da
objetividade dos conhecimentos técnico-cientificos, a competéncia ¢ um
poderoso elemento ideoldgico para justificar [...] o exercicio da dominagao.

Diante disso, ao analisar as cinco competéncias do ENEM (imagem 2), presentes
no Manual de Redagao 2018, pode-se constatar como se da o processo de atribuicao de
nota para cada competéncia em particular. Deixa em evidéncia quais passos seguir
para ser competente, sendo expropriado de sua condi¢ao de sujeito. Ainda nota-se a
rejeicdo das diferencas e singularidades em nome de interesses particulares, como
aponta Santos (2015).
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Imagem 2 — As cinco competéncias

Competéncia 1: Demonstrar dominio da modalidade escrita formal da lingua portuguesa.

Compreender a proposta de redacdo e aplicar conceitos das vérias areas de
Competéncia 2: conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto
dissertativo-argumentativo em prosa.

o Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informages, fatos, opinides e
Competéncia 3: )
argumentos em defesa de um ponto de vista.

L Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para a
Competéncia 4: N N
construcdo da argumentacgdo.

Elaborar proposta de intervengdo para o problema abordado que respeite os

Competéncia 5:
P direitos humanos.

Fonte: Manual de Redagao do ENEM 2018, p. 8

Em uma visao geral, notam-se as determinagdes exigidas do participante por
meio dessas competéncias. H4 um processo de delimitacao que insere o sujeito em um
Unico patamar: escrever, mediante a escrita formal, um texto dissertativo-
argumentativo que envolva a proposta de redacao, por meio de selegdo, relacdo,
organizagao e interpretacao de informacdes, fatos, etc. Para tanto, € necessario que seja
demonstrado conhecimento dos instrumentos linguisticos que se fazem necessarios
para a construcdo da argumentagao.

Ja ha, de inicio, regras para a formacao de um todo unificado, na qual sair “da
linha” das especifica¢gdes implica uma nota baixa. O participante deve aceitar tais
determinagbes para que se enquadre no que € exigido. A fungdo-autor, enquanto
funcado discursiva do sujeito, é definida pelo que é exterior, imposto por organizagdes
detentoras de poder suficiente para julgar e mostrar o que deve ou nao ser escrito.

Para uma anadlise mais minuciosa, na proxima segao tais competéncias sao
examinadas separadamente, com o proposito de verificar a fun¢ao-autor e como esta
arraigada no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

2.2 As competéncias 1 e 2

Relativo a competéncia 1 — “Demonstrar dominio da modalidade escrita formal
da lingua portuguesa” -, o Manual de Redagao (2018, p. 12) traz que, em relagao aos
desvios, o participante deve estar alerta para

(2) escolha de registro: adequacao a modalidade escrita formal, isto €, auséncia
de uso de registro informal e/ou de marcas de oralidade.

Diante disso, nota-se que ja de inicio ha a presenga de um requisito importante
para que se escreva uma “boa redagao”: informalidade e marcas de oralidade devem
ser deixadas de lado. As caracteristicas individuais do sujeito passam a nao ser
consideradas. Levando em consideracao a realidade diversificada de cada participante
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do ENEM, percebe-se o quanto é pedido para ser deixado de fora da redagao. O sujeito
¢é restringido a repeti¢do formal, de modo que pode impedi-lo de mostrar sua
identidade.

O texto é considerado legitimo quando se enquadra na modalidade escrita
formal da Lingua Portuguesa. As marcas de oralidade, nesse tipo de redagdo, podem
indicar uma falta de conhecimento sobre as normas cultas da lingua portuguesa e
sobre a tipologia textual exigida para a construgdo da redagao no ENEM. Diante disso,
a dificuldade em se adequar no padrao faz com que a redagdo nao seja considerada
genuina.

Chartier e Frade (2010, [s,p.]) apontam que

a existéncia da escrita acarreta varias consequéncias na construgao de registros,
na mudanca de lugares de poder e nos sistemas de funcionamento da
sociedade. A escrita modifica o sistema juridico (contrato escrito versus palavra
dada), confere a pessoa instruida autoridade sobre o iletrado —, mas nao anula
as culturas populares em que persistem tradigdes orais e transmissdes praticas.
A oposicao popular/erudito, que reduz a cultura escrita aos discursos teéricos
mais formais, esquece que os letrados também falam e que, simultaneamente ao
uso da escrita, a oralidade é uma modalidade fortemente presente nas
interagoes sociais.

Diante disso, sabe-se que a escrita é extremamente importante em nossa
sociedade. Saber escrever, ler, faz com que o sujeito tenha acesso a um “mundo”
ilimitado de conhecimentos, mas a oralidade nao deixa de ter papel fundamental, uma
vez que todos utilizamos esse meio de comunicagao. Mas a regulacao da fungao-autor,
referente as redacoes do ENEM, torna a oralidade defasada. Porém, a oralidade deixa
seus tracos em registros escritos e os numerosos escritos podem ser efémeros como a
fala. Mesmo assim, o “autor” da redagao é regulado de modo a estar enquadrado
unicamente no discurso da escrita.

Na segunda competéncia — “Compreender a proposta de redacdo e aplicar
conceitos das vdrias areas de conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos
limites estruturais do texto dissertativo-argumentativo em prosa” —, comecam a ser
cobrados do participante saberes que estao contidos em campos de conhecimentos
diversos para que se possa desenvolver o tema, mas, logo em seguida, € posto: “dentro
dos limites estruturais do texto dissertativo-argumentativo.” Ou seja, ao escrever a
redacdo, nao basta agregar conhecimentos diversos, deve-se se limitar a um tinico tipo
textual. Sao construidos textos “idénticos”, mesmo sendo feitos por diferentes sujeitos,
de diversos lugares do Brasil, de escolas particulares, publicas ou que ja tenham
concluido ha mais tempo o ensino médio. Para a constitui¢ao da redagao, a diversidade
acaba sendo deixada de lado, uma vez que o que passa a importar € o tipo textual e ndo
os conhecimentos do sujeito. Limita-se, assim, a uma tnica estrutura. A autoria passa a
negar a multiplicidade do sujeito e a pluralidade dos sentidos.
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2.3 As competéncias 3 e 4

Na competéncia 3 — “Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informagdes,
fatos, opinides e argumentos em defesa de um ponto de vista” —, é exigido que o ponto
de vista defendido deve se dar por meio da selecao, relagao, organizacdo e
interpretacdao de informagdes, etc. Um ponto de vista é construido a partir do
conhecimento sobre um tema, uma discussao, um projeto, que esteja no ambito daquilo
que o individuo estd inserido ou busca se inserir. Se, em relagdo ao tema sobre a
surdez, o participante nao tiver uma opinido formada podera se pautar unicamente no
que diz os textos motivadores, como ja mencionado. Sendo assim, serd produtor de um
unico sentido. Nessa competéncia é expresso mais diretamente acerca da autoria, ao
avaliar a redagdo, o corretor estabelece a nota a partir de critérios (imagem 3) que
envolvem esse processo. Nos critérios de atribuicao dos 200 pontos e 160 pontos ha
expressamente a presenca da exigéncia de autoria.

Imagem 3 - Critérios para atribui¢cao de nota na competéncia 3

Apresenta informagoes, fatos e opinioes relacionados ao tema proposto, de forma

200 t 2 : : 2 :
pontos consistente e organizada, configurando autoria, em defesa de um ponto de vista.

Apresenta informagGes, fatos e opinides relacionados ao tema, de forma

160 pontos : s . )
B organizada, com indicios de autoria, em defesa de um ponto de vista.

Apresenta informacoes, fatos e opinides relacionados ao tema, limitados aos
120 pontos argumentos dos textos motivadores e pouco organizados, em defesa de um ponto
de vista.

Apresenta informacGes, fatos e opinioes relacionados ao tema, mas desorganizados
80 pontos ou contraditorios e limitados aos argumentos dos textos motivadores, em defesa
de um ponto de vista.

Apresenta informacGes, fatos e opinides pouco relacionados ao tema ou

40 t : :
ROTEaS incoerentes e sem defesa de um ponto de vista.

Apresenta informagoes, fatos e opinides nao relacionados ao tema e sem defesa
de um ponto de vista.

Fonte: Manual de Redagao do ENEM 2018, p. 19

0 ponto

Conforme mostra a imagem 3, é avaliado com 200 pontos nessa competéncia o
participante que “apresenta informacdes, fatos e opinides relacionados ao tema
proposto, de forma consistente e organizada, configurando autoria, em defesa de um
ponto de vista.” Diante disso, apresentar informacgdes, fatos e opinides associados ao
texto configura autoria, o que pode ser algo questionavel, uma vez que o participante
pode se pautar exclusivamente nos textos motivadores, mesmo que nao faga copias de
trechos dos textos, mas poderd se basear neles. O critério para a atribuicao de 160
pontos nessa competéncia também segue esse padrao. Além do mais, com as
delimitagdes exigidas, pode-se pensar no processo de construgao de autor que esta
competéncia traz. E necessério levar em consideragio que a prova de redacao ja possui
um modelo pré-estabelecido e ndo ha total liberdade de criacao para o sujeito.

Solange Gallo, em “Discurso da Escrita e Ensino”, expoe que
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a assuncao de autoria pelo sujeito, ou seja, a elaboracao da Fungao Autor
consiste, em ultima analise, na assun¢do da ‘constru¢ao’ de um ‘sentido’ e de
um ‘fecho’ organizadores de todo texto. Esse ‘fecho’, apesar de ser um entre
tantos outros possiveis produzira, para o texto, um efeito de sentido tunico,
como se nao houvesse outro possivel. Ou seja, esse ‘fecho’ torna-se ‘fim” por um
efeito ideoldgico produzido pela ‘instituicdo’ onde o texto se inscreve: o efeito
que faz parecer ‘tnico’ o que é ‘multiplo’; ‘transparente’ o que é ‘ambiguo’
(1995, p. 58).

Diante disso, é notorio que as institui¢des constituem o autor a partir de um
perfil unificado, no qual introdugdo, desenvolvimento e conclusdao da redagdo se
inserem em um sentido, elaborado a partir da escrita formal, moldando os alunos a um
padrao tinico, tornando o autor um material da industria cultural, que utiliza a escrita e
os textos como mais um produto do capitalismo, podendo ser questionado se, de fato,
h4 um autor. Nessas circunstancias, o aluno nao opera enquanto individuo, ha uma
homogeneizacao e, a partir disso, uma repeticao para a industrializacao.

“A figura de Autor j4 é, portanto, na sua origem, paradoxal. Ao mesmo tempo
que estd na base de uma producdo ‘original’, s6 se realiza dentro de um campo
discursivo ja cunhado e devidamente legitimado.” (GALLO, 1995, p. 54). Pode-se
inferir, com isso, que a nogao de autor, originalmente incongruente é, basicamente, o
principio da prova de redacao do Exame Nacional do Ensino Médio. Sao produzidos
textos artificiais, por um escritor ideal para, dessa forma, tornar a autoria uma
mercadoria para a industria, no qual sé serao considerados originais se estiverem
inseridos em um ambito discursivo “cunhado e devidamente legitimado”.

Saussure, no Curso de Linguistica Geral, com relagdo a escrita, observa que “[...]
quanto menos a escrita representa o que deve representar, tanto mais se reforca a
tendéncia de toma-la por base [...] a tirania da letra vai mais longe ainda, a forca de
impor-se a massa, influi na lingua e a modifica.” Assim, aludindo a fungao-autor, o
comportamento do sujeito ¢ configurado por meio da escrita, na qual o que se
determina por meio de um discurso controlador deve ser levado em consideracao. No
caso da redagdao do ENEM nao é diferente.

Com relacao a competéncia 4 — “demonstrar conhecimento dos mecanismos
linguisticos necessarios para a construgao da argumentacao” -, o Manual de Redagao
evidencia que os aspectos a serem qualificados nesta competéncia se referem a
estruturagio légica e formal entre as partes da redagdo. E visto, mais uma vez, a
delimitacao da forma com que o participante deve se posicionar, ha verbos que
determinam a fim de construir o autor. Nessa competéncia, por exemplo, o verbo
“demonstrar”.

Enquanto a competéncia 3 avalia a capacidade do participante de “selecionar,
relacionar, organizar e interpretar informacoes, fatos, opinides e argumentos em defesa
de um ponto de vista” — a estrutura mais profunda do texto —, a competéncia 4 opera
na superficie do texto, ou seja, avalia as marcas linguisticas que contribuem na
compreensdao profunda do texto. Pode-se inferir que as citagdes, muitas das vezes
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decoradas, dao peso na argumentagao, fazendo com que o texto seja avaliado com uma
nota mais alta. Nesse caso, a citagao é colocada apenas para que se obtenha boa nota.

2.4 A Competéncia 5

Nessa competéncia — “Elaborar proposta de intervengao para o problema
abordado, respeitando os direitos humanos” —, é julgada a proposta de intervencao
para o problema abordado, devendo ser respeitados os direitos humanos. O Manual de
Redagao (p. 22) traz:

(3) (...) sua proposta deve ser coerente em relacao a tese desenvolvida no texto e aos
argumentos utilizados, ja que expressa sua visao, como autor, das possiveis
solucdes para a questao discutida. Além disso, é necessario, ao idealizar sua
proposta de intervencao, respeitar os direitos humanos, ou seja, ndo romper com os
valores de cidadania, liberdade, solidariedade e diversidade cultural.

E importante frisar deste fragmento a afirmacio de que os argumentos
utilizados na redacdo expressam a visao do participante, j4 que é autor. Mas, se o
“autor” se valer apenas do que esta posto nos textos motivadores, como classifica-lo
enquanto autor, pois ha a repeticao de sentidos pré-estabelecidos?

E necessario lembrar que é nessa competéncia que o participante deixa, de fato,
sua opiniao ao propor intervengdes e sugere agentes que possam amenizar O tema
problematizado, ou até mesmo, resolver, mas, com tantas limita¢des, o sujeito é levado
a propor seguindo critérios pré-estabelecidos o que, mesmo na proposta de
intervencao, pode-se pensar se, de fato, ha marcas de autoria.

3 Exigéncias acerca do tema da redacido do ENEM 2017: "Desafios para a formagdo
educacional de surdos no Brasil”

Com relagdo a proposta de redacdo de 2017 —"Desafios para a formacao
educacional de surdos no Brasil” - sendo trazidas informag¢des acerca desse tema no
Manual de Redacgao 2018, pode-se perceber que se esperava do participante um amplo
conhecimento sobre esse tema.

O Manual de Redagao (p. 14) expoe que

(4) (...) esperava-se que, no Enem 2017, os textos produzidos se direcionassem para um
contexto especifico, como o contexto legal, discutindo aspectos existentes na
legislacao atual no que concerne ao acesso dos surdos a educagao em Libras, a
educagdo de surdos no sistema educacional formal e a preparacdo do proprio
sistema educacional para atender as necessidades desse publico; o contexto de
inclusao por meio de politicas publicas, abordando ag¢des afirmativas a favor da
formacgado educacional dos surdos; o contexto de defesa dos direitos educacionais
dos surdos com apoio da sociedade civil e/ou de entidades ndao governamentais; o
contexto de mudangas culturais em relagdo a cultura surda e a cultura ouvinte, com
a quebra de estigmas de preconceitos e de pressupostos referentes a educagao de
surdos; os contextos de ag¢des individuais com incentivo a integragao familiar na
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educagao do surdo, estimulo a aprendizagem da Libras e ao estabelecimento de
apoios governamentais ou civis.

Diante disso, pode-se perceber que o Manual se dirige ao leitor/participante
como alguém detentor de grande conhecimento com relacao aos surdos, desde leis a
apoios governamentais para essa parcela da sociedade. Apesar da folha de proposta de
Redagao (anexo 2) trazer quatro textos motivadores que apresentam: dois artigos da
Lei Brasileira de Inclusdao da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146/15); um grafico com
dados sobre matriculas de alunos surdos em classes inclusivas e em classes exclusivas
para esse publico; um cartaz com a imagem de um jovem surdo e o trecho de uma
reportagem sobre a criagdo do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES) e sua
trajetoria histdrica na educagdo de surdos no Brasil, verifica-se que, mesmo que por
meio desses textos o aluno consiga tirar uma boa nota, ele pode nao conhecer a
realidade de uma pessoa que € surda, pois, diferentemente do que é trazido no
Manual, nem todos os participante terdo o mesmo entendimento a respeito desse
assunto, mas acabam se comportando como alguém detentor desse saber, a partir do
que escreve na redagao, mesmo sendo possivel que nem se saiba o que ao certo é a
Libras. Mas é regulado de modo a “fingir” que conhece tal realidade.

4 Consideracaes finais

Por meio deste trabalho, foi observado que as redagoes do ENEM sao
reguladas, controladas. As redac¢des sao organizadas de forma a nado sairem do padrao,
inseridas em uma ideologia dominante, na qual os estudantes possuem um modelo a
seguir para que, dessa forma, todos cheguem ao mesmo objetivo. E, por essa razao,
impossibilita a autenticidade no percurso de construgdo da autoria e retira do aluno a
individualidade, formando a no¢ao de autor como um simples objeto para a industria,
havendo, assim, um apagamento.

Constatou-se que, na redagao do ENEM, levando em consideragao o que traz o
Manual de Redacgao, os estudantes, com o intuito de obter nota maxima e demonstrar
conhecimento de mundo, sao levados a citar grandes pensadores e a seguir
regulamentagdes propostas pelas institui¢gdes normatizadoras do exame, o que pode,
de alguma forma, impossibilitar a liberdade de expressao e a liberdade autoral dos
estudantes que realizam a prova. Utilizar-se de citagoes e seguir as regulamentagoes
podem beneficiar os participantes que souberem adequar as redacdes, pois o que
buscam € atingir a nota maxima, mas falar que ha autoria é algo questionavel. A prova
do ENEM conduz os textos a uma homogeneizacao, visando a repeticao e retirando do
aluno a particularidade, pois fazem aquilo que é determinado pelas competéncias.

Assim, a fungao-autor € regulamentada de forma a tornar o autor uma
mercadoria, ou seja, um produto, em que deve estar enquadrado em um tunico
prototipo: texto dissertativo-argumentativo, em escrita formal, a partir de argumentos
que podem, muitas das vezes, nao fazer parte do que o constitui enquanto sujeito. A
autoria na redagao, conforme as demonstragdes desta pesquisa, pode ser analisada de
modo a pensar se ela existe na redacdo, se ndo é apenas mais um texto que deve ser
construido para que se alcance uma nota que favoreca na aprovacao no curso desejado.
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Pode-se contestar o processo de autoria envolvido na redagao, como mostra o Manual
de Redagao e, especificamente, a competéncia 3. As citagdes, conectivos e afins podem
se diferenciar, mas a base da construgao textual é sempre a mesma.
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Anexo I' — Sumario do Manual de Redagao 2018

SUMARIO

APRESENTACAD . e T

1 MATRIZ DE REFERENCIA PARA REDACAO 2008 ... ... 11
1A COMPETEMCIA Lo 11
1.2 COMPETENCIA 2 e 13
1.3 COMPETEMCIA 3 o e 17
1.8 COMPETENCIA & e 20
15 COMPETEMCIA S e 22
1.6 RECOMENDAGOES GERAIS oo 25

2 AMOSTRA DE REDACOES NOTA 1.000 DO ENEM 2007 .ooooooeeeeeeereec e B T

! Manual de Redagao 2018, p. 5. Disponivel em:
http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/guia_participante/2018/manual_de_redaca
o_do_enem_2018.pdf
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Anexo II >- Folha de redagao do ENEM 2017

TEXTOS MOTIVADORES

CAPITULD N
DO DIREITO A EDUCACAD
Art, 27, A educacio constitul dirello da pessoa com deficiéncia, assequrades sistema educacional Inclugivo em
todos os niveis e aprendizado ao longo de toda a vida, de forma a alcangar o maximo desenvolvimento possivel

de seus falentos e habilidades fisicas, sensoriais, inteleciuals e sociais, segundo suas caracterfsticas, interesses e
necessidades de aprendizagem

Paragrafo dnice. E dever do Estade, da familia, da comunidade escolar e da sociedade assegurar educagio de
gualidade & pessca com deficiéncia, colocando-a a salvo de toda forma de viokéncia, negligéncia e discriminagio,
Art. 28. Incumbe ao poder pablico assegurar, criar, desenvolver, implamentar, incentivar, acompanhar e avaliar: [...]

IV - oferta de educagdo bilingue, em Libras como primeira lingua & na modalidade escrita da lingua poriuguesa
como segunda lingua, em escolas e clagses bilingues & em escolas inclusivas; [...]

Xl - oferta de ensino da Libras, do Sistema Braille e de uso de recursos de tecnologia assistiva, de forma a ampliar
habilidades funcionals dos estudantes, promovendo sua autonomia e participaco.

RRASIL, Lai i 13988, e & de juiha de 2015 Dmposhl sm: wivw planalic pov i, Acsms wrd @ un. 2007 (fragmenis)

TEXTO I TEXTO I
Matriculas de Surdos na I Baca - Deuragan I

TEXTOI

ol _ E POS-GRADUADO EM MARKETING.

e
E 1 E NA SUA EMPRESA,
30— | TEM ESPACO PARA n.ﬁu
5] —— | ) NAQ TOLERA P'F‘E
FALO AS DIFERENGAS.
o 2m ot F . K] ' A4 ' i) L '
== classes comuns jalunos mouldos|
= dassis espociisesoolas exdusivas
Fasia. Inap. Bimpanienl sm- hip-Vmarvcne s mes me B, Acesss a3 un, #3917 isdapiadol
TEXTO IV

Mo Brasil, 0s surdos s6 comegaram a ter acesso a educagio durante o Império, no govemno de Dom Pedro I,
que criou 8 primeira escola de educacdo de meninos surdos, em 28 de sslembro de 1857, na antiga capital do Pais,
o Rio de Janeire, Hoje, na lugar da escola funciona o Institute Macienal de Educagio de Surdos (Ines). Por issa,
& data foi escolhida como Dis do Surda.

Contudo, fol someanta em 2002, por melo da sancio da Lel n® 10,436, que a Lingua Brasileira de Sinals (Libras) fol
reconhecida como segunda lingua oficial no Pais. A legislagio determinou tambem que devam ser garantidas, por
parte do poder plblico em geral @ empresas concessionarias de servigos plblicos, formas institucionalizadas de apolar
o uso @ difusio da Libras como melo de comunicacio objetiva.

D] i won'. bl | Qv by, Aeldciied i © . 2007 (adapiade)

PROPOSTA DE REDACAD

A partir da leitura dos textos motivadores e com base nos conhecimentos construidos ao longo de sua
formagdo, redija texto dissertativo-argumentative em modalidade escrita formal da lingua pertuguesa sobre o
tema "Desafios para a formagdo educacional de surdos no Brasil®, apresentando proposta de intervengio que
respeite o8 direitos humanos. Selecione, organize ¢ relacione, de forma coerente e coesa, argumentos e fatos
para defesa de seu ponto de vista.

2 Manual de Redagao 2018, p. 28. Disponivel em:

http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/guia_participante/2018/manual_de_redaca
o_do_enem_2018.pdf
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