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The Applied Linguistics and the multiliteracies:
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo apresentar como se da a relagdo da Linguistica
Aplicada com a formacdo de professores e como essa area contribui para o planejamento e
desenvolvimento das atividades em sala de aula. Como referencial tedrico, temos conceitos da
Linguistica Aplicada (MOITA LOPES, 1990; 1996; 2006), os multiletramentos e sua relacdo com a sala
de aula e o professor (ROJO, 2009; 2012; 2013) e os géneros textuais modernos (MARCUSCHI, 2010). A
metodologia utilizada é de caracter qualitativo, uma vez que serdo expostos os conceitos do tema e a
apresentacao de uma andlise sobre o assunto, a fim de comprovar a aplicabilidade dessas teorias. Ao
final da pesquisa, pode ser constatado que o campo estudado é uma drea importante para a formagao e
preparo dos professores para atuar nas escolas contemporaneas, podendo assim desenvolver novas
praticas nos cursos de licenciatura para docentes e por meio de atividades propostas nas aulas de Lingua
Portuguesa para alunos da educagao basica.

Palavras-chave: Linguistica Aplicada. Escola contemporanea. Formacao de professores.

Abstract: This paper aims to present how the relationship between Applied Linguistics and teacher
education takes place and how this area contributes to the planning and development of activities in
the classroom. As a theoretical framework, we have concepts of Applied Linguistics (MOITA LOPES,
1990; 1996; 2006), multiliteracies and their relationship with the classroom and the teacher (ROJO, 2009;
2012; 2013) and modern textual genres (MARCUSCHI, 2010). The methodology used is the qualitative
one, since the concepts of the theme and the presentation of an analysis on the subject will be exposed,
to prove the applicability of these theories. At the end of the research, it can be seen that the studied
field is an important area for the training and preparation of teachers to work in contemporary schools,
thus being able to develop new practices in teacher education courses and through activities proposed
in Portuguese language classes for basic education students.

Keywords: Applied Linguistics. Contemporary school. Teacher training.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Nas ultimas décadas, temos observado um grande avango tecnoldgico que contribuiu
para o crescimento e o desenvolvimento da sociedade. No entanto, diante desse cenario de
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novas tecnologias, os professores se deparam com um grande desafio em relagdo ao
planejamento e desenvolvimento de atividades na sala de aula, uma vez que boa parte dos
alunos possui acesso aos novos equipamentos tecnologicos, como o smartfone, computador,
Tablet e outros. Nesse contexto, o professor necessita estar em constante processo de formacao,
buscando desenvolver praticas pedagogicas diferenciadas e metodologias de ensino, uma vez
que ambas se encontram atreladas as transformacdes tecnoldgicas e culturais que refletem
diretamente na sociedade.

Nessa perspectiva, a Linguistica Aplicada ¢ um componente fundamental para a
formagao de professores, uma vez que constitui um campo de estudo multidisciplinar que
trabalha com questdes referentes a lingua e linguagem. Esse campo de estudos nao é uma
sintese de técnicas metodologicas para serem utilizadas na sala de aula, mas refere-se as
reflexdes tedricas e praticas do uso da linguagem em contextos especificos, que abordam temas
e conteudo da atualidade que circulam nas diversas midias e redes sociais, nas quais os alunos
da escola contemporanea estao inseridos de forma intensa. Essa insergao ocorre por meio de
textos que nao se resumem aos verbais, contando com diversos elementos em sua construgao,
como cores, sons, imagens estaticas e dinamicas, enquadramentos, entre outros; sdo os textos
multimodais, constituidos por alguns ou muitos desses modos.

Signorini (2004) reflete sobre essa ramificagao da Linguistica e sua relacdo com o
ensino da linguagem. A autora elenca que essa area de estudos nao se fundamenta em técnicas
metodoldgicas para serem usadas na sala de aula, mas “[...] um estudo de praticas especificas
de uso da linguagem em contextos especificos [...]” (SIGNORINI, 2004, p. 101). Essa colocagao
contribui para a melhoria das praticas do processo de ensino e aprendizagem na area de
Lingua Portuguesa e no ensino de outas linguas, além de auxiliar na resolucao de problemas
de comunicagao, pois possibilita a elaboracao de metodologias criativas, inovadores e
reflexivas que, por sua vez, respeitam as individualidades e trabalham com temas presentes
do cotidiano dos alunos.

A Linguistica Aplicada mostra que o ensino da lingua nao se fundamenta na repeti¢ao
de um conjunto de regras postas e impostas aos falantes; ao contrario, a partir da teoria da
Linguistica Aplicada, a lingua pode ser ensinada e aprendida de forma dinamica, dialdgica e
polifénica, num contexto em que professores e alunos sdao responsaveis pela construgao do
conhecimento (BARBOZA; TENO; COSTA, 2016).

Sendo assim, a Linguistica Aplicada constitui-se como uma area fundamental para a
formagao inicial e continuada de professores, uma vez que ela contribui para um ensino de
lingua de forma desmitificada, o qual ndo se fundamenta apenas nas regras e na teoria. Tal
area possibilita que os professores facam uso de elementos presentes no cotidiano
sociocultural para a elaboragao e desenvolvimento das aulas, possibilitando, assim, apresentar
aos alunos uma proposta de ensino e aprendizagem que nao se baseie somente no ambiente
escolar, uma vez que, fora desse espago, eles estao inseridos na sociedade e convivem e
constroem diferentes realidades comunicativas. Para tanto, o professor pode trazer para a sala
de aula temas geradores e textos presentes no cotidiano dos estudantes a fim de transformar
a sala de aula num ambiente dinamico e atrativo.

Dessa forma, observa-se que o desenvolvimento e o uso continuo das tecnologias vém
modificando as atividades da vida humana e propiciando processos de ensino e aprendizagem
cada vez mais interativos e dinamicos, fazendo com que a populacao desenvolva uma leitura
e escrita inter-relacionadas aos textos multimodais presentes no cotidiano da sociedade. Nesse
interim, o presente estudo tem como objetivo mostrar como sdo disseminados os
conhecimentos produzidos em Linguistica Aplicada acerca da formagao de professores no
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século XXI. Para atingir esse objetivo proposto, apresentaremos, ao longo do trabalho, a
contribuigao dos multiletramentos para a formacao do professor, ou seja, os conhecimentos de
multiletramentos em relagao a Linguistica Aplicada aplicados a formagao docente.

A presente pesquisa sera de carater exploratdrio, uma vez que sera elencado como a
LA contribui para a formagao de professores e como os seus conhecimentos sao disseminados
a fim de contribuir com a formagao do docente na sala de aula, através de uma abordagem
qualitativa, ja que, ao longo do trabalho, serao elencados conceitos da teoria que demonstrem
a importancia e os reflexos da Linguistica Aplicada na sala de aula. Para complementar a
proposta, apresentaremos uma proposta pratica, aplicando a multimodalidade na sala de aula,
através de géneros textuais multimodais.

O trabalho serd construido, através de paradigmas tedricos da Linguistica Aplicada
(MOITA LOPES, 2006) e a relagao do professor com essa drea de conhecimento; discorreremos
sobre os multiletramentos e como esse estudo contribui para a formagao de professores (ROJO,
2009) (MOITA LOPES, 2006); sera também pontuda a relagao dos géneros textuais com a
sociedade, uma vez que os sujeitos que a compdem fazem uso desses géneros em situagdes de
interagdo comunicativas (MARCUSCHI, 2010). Apds esse levantamento tedrico, sera
pontuado, por meio de analises de textos multimodais, 0 modo como a Linguistica Aplicada
colabora com a formacao dos professores para que eles atuem nas escolas contemporaneas,
desenvolvendo praticas educativas que despertem o interesse dos alunos e possibilitem uma
participacao mais ativa dos estudantes no espaco escolar e nas aulas.

2 A RELACAO ENTRE PROFESSORES E A LINGUISTICA APLICADA

A Linguistica Aplicada passou por vdrias transformacoes ao longo do seu processo
de implementagao como area de estudos independente da Linguistica Tedrica. No final dos
anos de 1980, alguns pesquisadores como Signorini (2004) e Cavalcanti (1998) e Moita Lopes
(1990), preocupados com a metodologia de sentido que essa ciéncia teria, passaram a difundir
a ideia de que essa area de estudos deveria vincular-se a um conhecimento de base
interdisciplinar e transdisciplinar, a fim de construir um campo auténomo de investigacao
sobre a lingua e a linguagem em relagao ao seu uso no cotidiano.

Através desse olhar, temos a ampliacdo dos horizontes em relacao a esse campo de
pesquisa que vai além dos espagos da sala de aula, buscando atingir outros espagos de
comunicacdo e de produgao de conhecimento. Assim, o objetivo de estudos nesse “novo”
componente da Linguistica é o ensino da linguagem verbal em uso nas praticas sociais que
ocorrem nas diferentes esferas de comunicacao (BARBOZA; TENO; COSTA, 2016). Dessa
forma, Linguistica Aplicada refere-se a um campo de estudos que vai além da linguagem oral
realizada em prol do didlogo em relagdo a comunicacdo entre individuos, nao se referindo
somente ao texto verbal da lingua falada. Leffa (2001, p. 3) esclarece que “[...] o campo
privilegiado da Linguistica Aplicada: o estudo da lingua em uso: a linguagem como acontece
na sala de aula ou na empresa, falada por uma crianca ou por uma pessoa de idade,
expressando uma ideia ou uma emogao”.

Dessa forma, a Linguistica Aplicada é compreendida como uma esfera de produgao
de conhecimento que possui o enfoque na Linguagem verbal nos seus mais variados usos.
Observa-se, assim, a valorizacao dos conhecimentos que os seres humanos possuem em
relacdo a suas respectivas vidas, além de compreender as singularidades e situagdes as quais
0s sujeitos sao expostos, de maneira marginalizada, em nome do conhecimento “legitimo”, ou
seja, por meio dessa drea de atuagao, verificamos que o conhecimento é valido, uma vez que a
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transmissao dos saberes nao esta centralizada em uma mao tnica de conhecimento. Através
dessa nova abordagem, o conhecimento se apresenta como um viés de mao dupla para tanto
todos os elementos que compdem a sociedade, sendo passivel de assumir um papel de
ferramenta de ensino e aprendizagem, desde que estruturada na Linguistica Aplicada de
forma coesa com o referencial teorico.

Considerando os avangos da Linguistica Aplicada para a pesquisa, o ensino e a
aprendizagem da Lingua Portuguesa, juntamente com as mudancas presentes na sociedade
contemporanea, observamos que esse campo de pesquisa se constitui num grande desafio,
uma vez que ele pretende ensinar linguagens de uma forma inovadora, questionadora,
provocadora e produtora de conhecimentos, além de considerar as mudancas sociais presentes
no mundo de forma constante (LEFFA, 2001).

Corroborando essa afirmagao, Moita Lopes (1996, p. 22-23) ressalta que a Linguistica
Aplicada é estruturada como uma Ciéncia para estudar a linguagem em seus usos e em seus
espacos de criagao e circulagao, como um instrumento de interacao social, no qual a linguagem
escrita e interdisciplinar é privilegiada. Sendo assim, esse campo de estudos é apontado como
“uma drea de investigacao aplicada, mediadora, interdisciplinar, centrada na solugao de
problemas de uso da linguagem, que tem como foco a linguagem de natureza processual, que
colabora com o avan¢o do conhecimento tedrico e que utiliza métodos de intervengao de
natureza positivista e interpretativista [...]".

A partir dessas defini¢des, evidenciamos que esse campo de pesquisa possui um
dominio proprio, que tem como objetivo identificar e analisar questoes “de uso da linguagem,
na pratica”, ou seja, dentro ou fora do ambiente escolar, considerando o meio no qual ela
ocorre e as influéncias que a atingem, contribuindo para a sua altera¢do. Dessa forma, para a
realizacao de tal pesquisa, assim como a sua aplicagao, é necessario que os professores levem
em consideracdo o ambiente externo a sala de aula, em outros termos, considerem a realidade
da comunidade e, dessa forma, trazé-la para o interior da sala de aula, juntamente com seus
alunos, para construir um melhor didlogo entre lingua e individuos.

A Linguistica Aplicada se torna um importante fator na formacgao de professores, uma
vez que essa area do conhecimento influencia na preparagao de docentes com um novo olhar
para o espago escolar, ou seja, formados para pensar e elaborar propostas pedagogicas
interativas que abordem diferentes contetidos na sala de aula, fundamentadas no cotidiano
dos alunos. Essas propostas se transformam em aulas mais atraentes e interativas para os
alunos, uma vez que eles entendem o motivo e a origem do assunto abordado e ndo se sentem
perdidos no desenvolvimento das aulas.

A relagao dos professores com as dreas de pesquisa mencionadas, geralmente, se
inicia no momento de sua formagao no curso de licenciatura e se prolonga através de cursos
de formagao continuada em todo o decorrer de sua vida profissional. Para tanto, torna-se
necessario que haja uma educagao linguistica voltada para a formagdo do professor,
preparando-o para fazer uso dos elementos da Linguistica Aplicada em suas aulas, em prol de
um aprendizado de qualidade.

Sendo assim, devemos compreender como ocorre essa educagdo linguistica na
formagao de professores. Para tanto, é importante salientar como os cursos de licenciaturas
sao fundamentais para que haja uma formacao heterogénea da linguistica, ou seja, € por meio
da formagao do profissional da drea de linguagens nos cursos de licenciatura que se busca
apresentar a importancia de uma visao de linguagem ampla, nao se concentrando apenas na
lingua.
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O ensino de linguas, materna ou estrangeira, faz uso dos conceitos tedricos da
Linguistica Aplicada, uma vez que o ensino formal tradicional, por vezes, pode ser observado
como uma agao desgastante que ndo contribui de maneira abrangivel para o processo de
ensino e aprendizagem. Dessa forma, o ensino tradicional abordado por muitos professores
ndo surte o mesmo efeito que se via ha algumas décadas, fazendo-se necessaria a busca de
novas possibilidades para atender os anseios dos alunos e, nessa busca, encontram-se 0os novos
pressupostos tedricos relativos a Linguistica Aplicada que pode representar um avango para
diferentes propostas pedagogicas.

Assim sendo, o trabalho do professor na escola em paralelo com a Linguistica
Aplicada pode proporcionar a construgao de um conhecimento autonomo e critico dos
estudantes a partir das informagdes que lhes sdao apresentadas. Nessa perspectiva,
depreendemos que

[...] o erro linguistico simplesmente ndo existe. O trabalho da escola, e ndo
apenas do professor de portugués, consiste em propiciar aos alunos um
ambiente linguistico que lhes permita conviver com realizagdes linguisticas
diferentes daquelas que eles ja dominam, trazidas de suas redes sociais,
abrindo-lhe possibilidades de expressdao cada vez mais novas e mais ricas,
surpreendentes, para a constru¢ao de sua autonomia nas praticas sociais de
leitura e de escrita. Os eventos de letramento que as diversas disciplinas
promovem, juntamente com toda a instituigao escolar, é que irdo ampliando
competéncias nos alunos, tornando-os, cada vez mais, cidaddos criticos,
autonomos. (CYRANKA; SCAFUTTO, 2011, p. 62-63)

Para tanto, os professores que baseiam sua proposta a partir dos contetdos tedricos
da Linguistica Aplicada devem focar nas praticas de ensino e aprendizagem da lingua através
de contetdos que fagam parte da realidade dos alunos, a fim de construir uma educagao que
abranja temas variados e que fagam parte da relagao dos alunos com a sociedade, uma vez que
esse ambiente é responsavel pela formagao e inser¢ao do individuo na comunidade da qual
ele faz parte. Para que os professores sejam atuantes na area da Linguistica Aplicada, é preciso
que os cursos de formacdo inicial e continuada busquem apresentar e/ou construir novas
metodologias para a dinamizagao das aulas de lingua portuguesa. Essa proposta na formagao
inicial dos professores deve acontecer continuamente no decorrer do curso, a fim de criar uma
educacao linguistica que nao foque apenas na lingua, mas no meio social do qual o professor
em formacao faz parte, a fim de possibilitar uma educacao sélida e critica. Afinal, os estudos
referentes a linguistica vao além do conteido programatico da sala de aula. Nesse contexto,
Cavalcanti (2013, p. 226) chama a atencao para o fato de que

[...] ndo pode ser somente linguistica, ela precisa ser sofisticadamente inter- e
transdisciplinar, socialmente engajada, antropologicamente antenada, plural
em seu foco, para incluir os estudos de letramento, os estudos sobre
multilinguissimo com as questdes de intercompreensao e de praticas
translingues, os estudos sobre transculturalismo.

3 LINGUISTICA APLICADA AOS MULTILETRAMENTOS

Diante da pluralidade de linguagens presente na atualidade, decorrentes dos avangos
tecnoldgicos, percebemos que o ambiente escolar se torna responsavel pela inser¢ao dos
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individuos de maneira ética, critica, democratica e social nas distintas interagdes que
acontecem no espaco social, por meio da leitura e escrita (ROJO, 2009). Para tanto, devemos
ressaltar a importancia que a educagao linguistica da para a linguagem multissemiotica, hoje,
fundamental para as relagdes de interagao e comunicagao na escola ou no meio externo a esse
ambiente.

A multiplicidade de praticas de letramento e a multiculturalidade faz parte do
desenvolvimento dos letramentos multiplos, a fim de que haja a promogao de didlogos entre
individuos de diferentes culturas, proporcionando uma interacdo entre os envolvidos na
comunicagdo. Sobre as praticas letradas e as questdes culturais que as envolve, Rojo (2009, p.
109) afirma que

o conceito de letramentos multiplos € ainda um conceito complexo e muitas
vezes ambiguo, pois envolve, além da questdo das multissemioses ou
multimodalidades das midias digitais que lhe deu origem, pelo menos duas
facetas: a multiplicidade de praticas de letramento que circulam em diferentes
esferas da sociedade e a multiculturalidade, isto é, o fato de que diferentes
culturas locais vivem essas praticas de maneira diferente. Por exemplo, um
analfabeto habitante de zona rural que, todo dia, na hora do “angelus”, as seis
da tarde, senta-se em posicdo de reveréncia e “lé” a Biblia, folheando
lentamente e olhando atentamente, em atitude de prece, e o pastor da igreja
Pentecostal que 1é a Biblia na TV, entremeando a leitura de seu inflamado
discurso, para persuadir os fiéis, ambos, de maneiras muito diferentes —
inclusive em termos de alfabetismo — estao inseridos em praticas letradas da
esfera religiosa.

Dessa forma, pode-se dizer que o trabalho na sala de aula com a leitura e a escrita é
um grande desafio em que a Linguistica Aplicada possui um papel fundamental, pois é por
meio dela que ha o trabalho com as praticas letradas, sendo elas valorizadas ou ndo, que
envolvem diferentes letramentos do mundo e da escola, a fim de construir uma base de leitura
para além do ambiente escolar. Afinal, os individuos ndo irdo necessitar da pratica pedagdgica
da leitura apenas dentro da sala de aula, sendo assim tais praticas devem envolver linguagens
verbal ou ndo verbal, que fazem parte do cotidiano dos estudantes, para que percebam a escola
como parte do todo social, parte dessa sociedade que se reinventa constantemente.

Através do desenvolvimento de competéncias para trabalhar a lingua e linguagem, a
Linguistica Aplicada utiliza-se de matérias como as midias e as multiplas praticas letradas,
agOes que contribuem para que professores e alunos interajam de maneira critica e pontuada
em relacao aos fatos. Esses fatos diferenciados da sociedade contemporanea permitem novas
formas de comunicagao e interagao, devido aos meios tecnologicos digitais de comunicagao,
fazendo-se necessario que o ensino seja voltado para esse meio, uma vez que é uma realidade
que permeia o mundo globalizado.

Como se pode observar, para a implementagao de conhecimentos que envolvem a
linguagem como um todo, é fundamental considerar os multiletramentos no momento de
planejar as propostas pedagogicas, com o intuito de que as aulas sejam interativas e que
abordem elementos que os alunos estejam acostumados a observar em sua realidade. Essa
proposta visa ao desenvolvimento de um letramento critico que contribua para a formacao do
sujeito que se torne capaz de emitir opinides e pontos de vista de maneira individual, sem que
haja manipulagdo, como podemos perceber na reflexao de Rojo (2012, p. 8-9):
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[...] além disso, trabalhar com os multiletramentos partindo da cultura de
referéncia do alunado implica a imersdo em letramentos criticos que
requerem andlises, critérios, conceitos, uma metalinguagem, para chegar a
proposta de producao transformada, redesenhada, que implicam agéncia por
parte do alunado.

Outrossim, o uso dos multiletramentos, em relagao as tecnologias de comunicagao,
contribui para uma valorizagao da cultura referéncia dos alunos (ROJO, 2013), além de estarem
aliados as transformacgoes sociais ocorridas nas ultimas décadas. Temos, dessa maneira, um
novo olhar em relagao ao processo de ensino e aprendizagem da lingua, que nao favorece
apenas os alunos que terao as aulas planejadas com base na pedagogia dos multiletramentos,
mas contribui para a formagao continuada dos professores.

Devido as diversas transformacdes que ocorrem na sociedade, entendemos que a
Linguistica Aplicada contribui para um ensino que valorize o uso das caracteristicas da
sociedade contemporanea, a fim de utilizar elementos do seu conceito integrando a
conectividade, a semidtica, os hibridismos culturais, as multissemioses presentes nos
hipertextos, entre outros elementos (CANCLINI, 1997).

4 OS GENEROS TEXTUAIS E A MULTIMODALIDADE

Nos séculos XX e XXI, observa-se intenso uso de novas tecnologias pela sociedade,
em especial, as tecnologias ligadas a comunicacdo. Essas novas tecnologias proporcionam o
surgimento de novos géneros textuais, contudo nao é a tecnologia que ird produzir esses novos
géneros, mas a sociedade que faz uso deles para realizagdo da comunicacao (MARCUSCHI,
2010). Compreendemos que a comunicacao entre individuos ocorre através do dialogo que,
por sua vez, é estruturado por meios dos géneros. Sendo assim, com as tecnologias digitais
teremos uma nova reestruturagao dessa forma de se comunicar que afeta diretamente a
estrutura dos géneros que irdo sofrer modifica¢des a fim de se adequar as novas necessidades
da comunidade que os utiliza nas diversas plataformas digitais para se comunicar, seja de
forma sincrona ou assincrona.

Marcuschi (2010, p.02) ressalta, em sua obra, que esses géneros, denominados como
“novos”, nao sdo estritamente novos, uma vez que eles se fundamentam por “ancoragem” em
outros géneros existentes. As novas formas discursivas se dao por meio da fundamentagao de
um género por outro, surgindo um novo género a partir desse hibridismo textual, como
telefonemas, telegramas, noticias, reportagens, bate-papo virtuais, e-mails, video chamada e
outros.

Os “novos” géneros que surgiram nos ultimos séculos se constituiram através das
mais distintas situa¢des. Sendo assim, para que possamos lé-los e interpreta-los, € necessario
olhar para eles de forma diferenciada, ou seja, com um olhar multimodal e semiético, para que
possamos compreendé-los. Notamos como a insercao desses géneros se faz importante na sala
de aula, uma vez que se encontram presentes no cotidiano da sociedade. Sobre esse tema,
Marcuschi (2010) ressalta que

esses géneros que emergiram no ultimo século no contexto das mais diversas
midias criam formas comunicativas proprias com um certo hibridismo que
desafia as relagdes entre oralidade e escrita e inviabiliza de forma definitiva a
velha visdo dicotdmica ainda presente em muitos manuais de ensino de
lingua. Esses géneros também permitem observar a maior integracao entre os
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varios tipos de semioses: signos verbais, sons, imagens e formas em
movimento. (MARCUSH], 2010, p.02)

Ao falarmos em “novos” géneros textuais, logo pensamos em como a sua insergao
pode ser feita na sala de aula pelo professor que fundamenta a sua metodologia de ensino e
aprendizagem nas teorias da Linguistica Aplicada. E, na busca por respostas, constatamos que
multimodalidade, presente nos diversos géneros digitais, pode ser um dos caminhos, uma vez
que se trata da incorporagao dos avangos tecnoldgicos com os géneros textuais e as praticas
sociais de linguagem que estao em processo de modificagao e englobando varios elementos
semioticos em sua estrutura.

Dessa forma, a multimodalidade pode ser entendida como a combinacdo de
diferentes recursos semiodticos para o surgimento de um evento comunicativo (VIEIRA;
SILVESTRE, 2015). Nesse contexto, textos multimodais sdo aqueles que fazem uso de recursos
da escrita (fonte e cor), som (palavras faladas, musicas), imagens (desenhos, fotos, imagens
estaticas ou dinamicas), assim como gestos, movimento e expressoes faciais. Vale ressaltar que
toda forma de linguagem que represente uma interagao social se enquadra nesse aspecto.
Assim, todos os recursos semidticos empregados em um texto, criando assim o texto
multimodal, contribuem para a sua representacao e para a construgao de sentidos através do
leitor.

A multimodalidade é, de certa forma, uma inovagao que complementa os “novos”
géneros textuais que circulam nos meios digitais. Afinal, tais meios proporcionam maior
acesso a possibilidade de produzir e disseminar textos em varios formatos, situagdes e para
diferentes camadas da sociedade. As plataformas digitais de comunicagao, possibilitadas pela
maior facilidade de acesso a internet, se configuraram em um dos maiores meios de
disseminacdo de informagdes e sao essas informagdes que sdao transmitidas através dos
géneros.

Nesse novo contexto, os géneros se modificaram a fim de se adaptarem aos novos
meios de propagacao, ou seja, os textos multimodais que fazem uso de antincio, de video, de
fala, de elementos visuais fazem parte da sociedade moderna, construidos nos meios digitais
para atender as novas necessidades de comunicagao e aproveitar as possibilidade que essas
tecnologias oferecem. Cabe, entdo, a escola preparar criangas e jovens para interagir de forma
consciente e critica diante de tantas informacgdes veiculadas que permeiam o dia a dia desses
estudantes. Almeida (1994) chama a atengao para essa nova forma de interpretar os textos com
elementos semioticos:

Pensemos inicialmente como verdade proviséria o filme como um grande
texto; o primeiro letreiro, uma letra maitscula; o fim, o ponto final. Entre esses
dois pontos escorrerao palavras, frases, paragrafos, capitulos. Mas nao como
um texto escrito. Bem diferente, com a fala e com tudo o que a situagao de fala
traz — que muitas vezes ndo percebemos — além dos sons, as cores, o ambiente,
as coisas, as pessoas que circundam, os cheiros, as vezes o gosto (ALMEIDA,
1994, p. 41)

Embora o autor apresente as afirmagdes acima levando em consideragao uma

produgao filmica, podemos nos ater a essa afirmacao e relaciona-la aos diferentes textos
multimodais, uma vez que esses textos se assemelham nas representagdes da linguagem.
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Na préxima sessao do trabalho, realizaremos a analise de um texto multimodal, o
anuncio publicitario, que se constitui de elementos semidticos, a fim de verificar como esse
género pode contribuir para a o entendimento da teoria da Linguistica Aplicada, numa
proposta de formagao de professores e na integragao do género em suas aulas, tornando-as
mais atrativas e interativas, abordando temas do cotidiano dos alunos. Assim, através da
insercao de géneros, que circulam no meio social, ao processo de ensino e aprendizagem, os
professores poderao desenvolver propostas que envolvam as linguagens utilizadas pelos
alunos no seu cotidiano, trazendo para o interior da escola a diversidade cultural presente no
mundo atual e, em especial, no digital.

Esse material que faz parte da vivéncia do aluno fora do ambiente escolar auxilia na
disseminagdo dos conceitos propagados pela Linguistica Aplicada, que trabalha em seu
referencial tedrico a interdisciplinaridade a partir de assuntos que fazem parte da vida do
estudante. Esses assuntos sao criados e propagados através de meios tecnoldgicos, como as
redes sociais, que apresentam enorme quantidade de informacdao a todo momento, em
diferentes formatos. Assim temos que esses assuntos sao um importante material para o
trabalho do professor com seus alunos, permitindo um didlogo que nao se limita as paredes
da sala de aula, mas que avanga para uma interagao com a comunidade externa a fim de que
seja construido um conhecimento mutuo entre todos os envolvidos nesse processo, além de
desenvolver o senso critico.

5 PROFESSOR, LINGUISTICA APLICADA E SALA DE AULA

Apos as discussoes realizadas em relagao a importancia da Linguistica Aplicada para
o planejamento e desenvolvimento de aulas interativas, em que o professor faga uso de
conteados que tenham relagdo com o cotidiano dos alunos, iremos analisar um antncio
publicitario. A selecao desse material de analise se deu devido ao fato de que a todo momento
temos contato com propagandas que mostram as qualidades de diferentes produtos e como
eles sdo indispensaveis para a nossa sobrevivéncia.

Nesse contexto, consideramos a andlise do género supracitado importante, uma vez
que podera ser mediada pelo professor com o propdsito de despertar e incentivar o
desenvolvimento do senso critico dos estudantes. Essa andlise se dara a partir das observagoes
dos elementos multimodais presentes nas cenas com a finalidade de convencer o telespectador
e provavel consumidor.

Ressaltamos que o género publicitario se faz presente em varias situagdes da vida
cotidiana, uma vez que podemos vé-los na TV, num momento de laser, na rua através de
outdoors, nas midias sociais, em que esse tipo de género ¢ vinculado a outros. Nesse ultimo
veiculo, as midias sociais, o individuo, ao acessar sua conta em uma rede social de sua
preferéncia, se depara com antncios publicitarios, tanto nas laterais da pagina quanto no meio
dela, ao explorar as publicagdes em sua pagina. Assim, consideramos importantes a andlise e
o conhecimento da estrutura desse género pelos estudantes, uma vez que eles fazem parte
desse grupo de potenciais consumidores e, a partir de uma educacao critica e participativa,
poderemos prepara-los para o consumo consciente.

Para tanto, foi escolhido o antncio publicitario da operadora de telecomunicagdes
“Claro”. O antincio tem como objetivo, de acordo com o site da operadora, divulgar o mais
novo beneficio que a “Claro” oferece aos seus usudrios, com o propdsito de incentivar usudrios
a trocarem suas operadoras por ela, apresentando, para tanto, um beneficio considerado
“extraordindrio’. O novo “filme”, como é colocado pelo site da marca, tem como protagonista
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a cantora Anitta, que faz parddia do seu sucesso “Some que ele vem atrds”. O novo anuncio
publicitario ilustra tudo o que esse servigo traz para seu cliente, utilizando-se do elemento
sonoro, devido a utilizagao da musica, cantada pela protagonista do comercial e os diversos
elementos visuais, que compdem a semidtica do video, caracterizando o antincio publicitario
como um texto multimodal.

O antncio foi produzido em 2020 para ser veiculada na TV, além do projeto de
comunicag¢do contar com as agdes nas redes sociais e no YouTube. O video possui duracao de
46 segundos e conta com diferentes cendrios. O tema explorado € a diversidade cultural e a
festividade que a cantora Anitta traz ao seu publico. Desta forma, apresentaremos recortes de
trechos do antincio que serdo analisados em relagao a multimodalidade e, ainda, refletiremos
sobre a contribuicdo da analise desses trechos para o processo de ensino e aprendizagem nas
escolas.

O antncio publicitario traz, no inicio, um didlogo de uma personagem, possivelmente
uma paciente, sentada no sofa mexendo no celular, com Anitta, sua psicologa/analista. Essa
paciente ndo consegue realizar as agoes de praxe em seu celular e pergunta qual seria uma
solugao para tal problema. Anitta, por sua vez, canta a parddia do seu hit que orienta a paciente
a trocar o chip, “deixar ele para tras!” e, a partir desse ponto, todo o anuncio tem o
acompanhamento sonoro da parddia.

A trilha sonora do antincio constitui-se em um elemento semidtico, uma vez que é
por meio dela que ha a desenvoltura no video, ou seja, ao longo de todo ele, ha uma relacao
entre a linguagem visual e a musica, uma vez que a trilha sonora é uma parddia de um hit de
verdo. Nessa perspectiva, ao longo do video, temos um incentivo a animagao, a alegria que o
verdo traz consigo, a fim de mostrar que a vida deve ser aproveitada por meio do produto
oferecido pela marca em questao.

Figura 1 - Interacado entre as personagens (0:01)

> » o) 001/045
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kg6It6MmQ4

Na Figura 1, temos um didlogo entre as personagens do antncio que da inicio ao
desenvolver do video, no entanto, como ja mencionado, temos outros elementos semidticos,
como é o caso da iluminagao que pode ser observada ao longo do taque representado acima,
com a predominancia de um filtro de tonalidade escura na cena. Essa tonalidade mais escura
da imagem representa a solidao e o isolamento, elementos esses que compoem a situacao da
personagem que estd com o celular na mao, uma vez que o aparelho nao esta funcionando a
contento, afinal ela ndo consegue “ver o post, assistir o video que travou”. Como consequéncia
dessa situagao, a personagem se encontra sozinha, ja que nao consegue realizar a agao de se
comunicar com pessoas fisicamente distantes por meio do aparelho digital.
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O cendrio chama a atengao, pois remete a um consultério do profissional da area de
psicologia, que tem como um de seus trabalhos ouvir seus pacientes e ajuda-los a encontrar
uma solugao para seus problemas. Outro elemento importante nessa cena € o angulo que a
camera ocupa, ou seja, através do recurso semiotico da perspectiva, “a equipe autoral, ao
escolher determinado angulo de tomada de fotografia, posiciona-se enunciativamente em um
lugar do mundo que circunscreve nao somente a si mesmo, mas, igualmente, o lugar relativo
do espectador” (VILLARTA-NEDER; FERREIRA, 2019, p. 86).

Na perspectiva apresentada por Villarta-Neder e Ferreira (2019), é possivel perceber
o posicionamento da equipe autoral em relagao ao corte acima e analisarmos o fato de a cimera
estar na altura das personagens com o propdsito de compartilhar as ideias entre a situagdo e o
telespectador. Assim, a imagem é focada como se houvesse uma terceira pessoa no ambiente
que esta observando a situacao e se interessa pelo desfecho do enredo.

Figura 2 — Movimento das personagens (0:10)

> » o) 010/045

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kg6It6MmQ4

Na cena acima (Figura 2), temos a construcao enunciativa através do movimento.
Ap0s a personagem decidir ouvir o conselho da sua psicdloga, representada por Anitta, ha
uma mudanga nos planos do video, uma vez que o filtro escuro ¢ deixado de lado e um filtro
claro toma seu lugar, representando a clareza de ideias e a possibilidade de se comunicar com
outras pessoas, saindo assim do isolamento que se encontrava. Assim, ao longo do video,
notamos que a palheta de cores varia entre tons escuros e claros que “indicam os
posicionamentos enunciativos em relacdo ao modo como os elementos da cena e os
personagens se constituem no espago filmico”, como é apontado por Villarta-Neder e Ferreira
(2019, p. 85).

Outro elemento presente na cena é o movimento. Apods a troca de chip, a cena ganha
movimento, como podemos perceber pelo deslocamento dos cabelos e da cortina. Por meio
desse elemento semidtico, notam-se diferentes planos, no caso no video, diferentes ambientes,
que o cliente da operadora pode usar de forma instantanea. Sendo assim, temos a criagao de
um novo sentido no anuncio, o sentido da “mega velocidade” pelos usudrios da marca que o
anuncio apresenta como a velocidade do produto por meio de uma referenciagao ao
“teletransporte”: o acesso a internet é tao rapido que é representado como se uma pessoa
trocasse de lugar no espago e no tempo com um piscar de olhos.

A percepcao dos diferentes planos orienta a interpretagdo, uma vez que
aponta dire¢des para a compreensao do enredo da produgao filmica, além de
mobilizar para a criagdo de novos sentidos, em que os significados nado sao
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transparentes [...] e revela mais diretamente as escolhas do produtor em
relagdo ao que serd mostrado e como sera mostrado, além de determinar o
modo que estd sendo criado pela produgao filmica. (VILLARTA-NEDER;
FERREIRA, 2019, p.85)

De acordo com Villarta-Neder e Ferreira (2019), a linguagem verbal ocorre por meio
da interagao com outros sistemas comunicativos, assim, além das expressdes corporais que
contribuem para a interpretacdo dos acontecimentos em cena (figura 2), temos também a
presenca da expressao facial de alegria misturada com surpresa (devido ao movimento que ha
na cena). Tais elementos sao importantes para a andlise, uma vez que eles remetem a ideia de
aceitacao do servigo.

Figura 3 - Ambiente de baixo d’agua (0:19)

P » o 0:19/045

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kg6It6MmQ4

Figura 4 - Ambiente de festa (0:26)

P P o 0267045

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kg6It6MmQ4

As figuras 3 e 4 trazem representacoes de diferentes cendrios que resultam da acao de
realizar a troca do chip. Assim, na figura 3 temos a representa¢cdo de um ambiente aquatico,
que faz referéncia a uma piscina. Por meio dessa cena, é possivel observar que os novos
beneficios, oferecidos pela operadora, sao eficazes “até embaixo d’agua” e, em um passe de
magica, as personagens mudam de lugar, aparecendo em outro ambiente (figura 4), que
remete a uma festa, mostrando assim a ideia de que, por meio do chip da “Claro”, ha a
possibilidade de se conectar em todo lugar e a qualquer momento.

Outro elemento que se destaca nessa cena é o aparelho celular, que esta sempre na
mao das personagens, independentemente dos movimentos que elas fazem, o celular esta ali,
como se fosse parte delas. Em ambas as cenas apresentadas (figuras 3 e 4), vemos que a cor
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vermelha estd em destaque e, nessas situa¢des, podemos analisar tal elemento como o poder
que a operadora “Claro” oferece aos seus clientes, que podem decidir onde e quando estar,
através se um simples “Clik” no celular.

Ao longo dos recortes, observamos que a protagonista Anitta sempre se encontra no
lado esquerdo das cenas. Tal posicionamento remete a atengao que a equipe autoral deseja dar
para ela, uma vez que o nosso cérebro sempre olha para os elementos da esquerda antes dos
demais, devido ao nosso sistema de escrita ocidental, ou seja, da esquerda para direita.

A percepcao dos diferentes planos orienta a interpretacdo, uma vez aponta
dire¢des para a compreensdao do enredo da producdo filmica, além de
mobilizar para a criagdo de novos sentidos, em que os significados nado sao
transparentes. E um dos recursos mais importantes para o processo de
producao de sentido, porque, de certo modo, revela mais diretamente as
escolhas do produtor em relagao ao que sera mostrado e como sera mostrado,
além de determinar o modo como o espectador percebera o mundo que esta
sendo criado pela producio filmica. O enquadramento implica os aspectos
narrativo e estético. (VILLARTA-NEDER; FERREIRA, 2019)

Figura 5 — Ambiente ao ar livre (0:28)

INTERNE!

al P

» Pl o o028/045

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kg6It6MmQ4

Na figura 5, vemos um cendrio representativo do meio ambiente, mesmo que artificial
- a cena conta com uma arvore, um banco, uma bicicleta; no chao, temos a presenga de grama;
no céu, a de nuvens. Por meio dessa cena, analisamos que o chip promete funcionar em
qualquer lugar e situagao, até mesmo em ambiente aberto, como seria o caso de uma floresta,
parque ou zona rural, lugares esses em que nao ha muitas antenas e, dessa forma, o sinal
costuma ser fraco.

Ao analisarmos cuidadosamente os detalhes presentes na arvore, vemos que os frutos
dela sdo representados por elementos que fazem parte do servigo que é ofertado pelo antncio,
ou seja, nela hd a representagdo por meio de elementos visuais metafdricos dos servigos
oferecidos pela operadora; tais elementos sao usados em situag¢des de refor¢o da ideia verbal,
como apontado por Vergueiro (2004), quando observa que

[...] as metéforas visuais atuam no sentido de expressar ideias e sentimentos,
reforcando, muitas vezes, o contetido verbal. Elas se constituem em signos ou
convengoes graficas que tém relagdo direta ou indireta com expressdes do
senso comum, como, por exemplo, “ver estrelas”, “falar cobras e lagartos”,
“dormir como um tronco” etc. As metaforas visuais possibilitam um rapido
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entendimento da ideia. Elas podem estar localizadas dentro ou fora dos baldes
(VERGUEIRO, 2004, p. 54)

Além das metaforas visuais presentes nos frutos da drvore, temos o uso de uma placa
no chao, que nos lembras das placas encontradas nas pragas e parques, com os dizeres
“cuidado, ndo pise na grama!”; mas, nesse caso, ela tem a funcdo enunciativa de passar a
informagao “internet em dobro!”, elemento que chama a atengao por estar em uma placa,
fazendo com que nosso cérebro perceba como um aviso importante e de cuidado, devido ao
seu posicionamento a esquerda da cena. Quando a placa ocupa a posi¢ao a esquerda, ela
remete o desejo de chamar atencao dos telespectadores, enquanto a protagonista ocupa a
posicao central da cena com um vestido na tonalidade vermelho escuro, mostrando assim o
“poder” que o cliente pode ter ao adquirir o novo servigo da operadora.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto ao longo do trabalho, podemos observar como a relacao da
Linguistica Aplicada com a formagao docente é importante, uma vez que ela se aplica em toda
a sua trajetéria de formacao e tera reflexo direto na sua trajetdria profissional. Assim,
constatamos que os conhecimentos da Linguistica Aplicada sdo disseminados na formagao do
docente no curso de licenciatura e na sua formagao continuada, quando ele vai em busca de
novos elementos que compdem a educagao linguistica a fim de dinamizar suas propostas
pedagogicas e assumir o papel de mediador no processo de construcao do conhecimento pelo
aluno.

Sendo assim, por meio do referencial tedrico e da analise realizada, podemos elencar
alguns dos elementos dessa area de pesquisa, além de apresentar uma proposta pratica, por
meio da andlise de um texto multimodal que faz parte do cotidiano e das interagdes sociais e
que pode ser explorado no espago escolar pelo professor.

E importante que nos atentemos para a riqueza de géneros textuais que fazem parte
do nosso dia a dia e que, por vezes, nao damos a devida atencao, pelo fato de serem observados
como algo comum. Contudo, esses géneros textuais podem representar ricas fontes para
leitura e andlise dos elementos semidticos presentes em sua constitui¢ao. Assim, ensinar
elementos da lingua partindo dos textos presentes nas interagdes sociais dos alunos pode
contribuir para o ensino da leitura e da escrita, uma vez que o género multimodal pode ser
usado para o ensino e como estratégia para despertar o interesse e a participacao dos alunos
nas aulas.

Ressaltamos que a Linguistica Aplicada estd presente em diversas situagdes que
contribuem para a formagao dos alunos e professores, aproximando esses dois publicos e
contribuindo para a disseminacao de ideias e da formacao do aluno a partir de um letramento
critico, uma vez que ela aborda temas da atualidade e proporciona a participacdo ativa dos
estudantes nas leituras e andlises realizadas. Ag¢des pedagodgicas como essas tém como
premissa a proposta de formar cidadaos preparados para interagir, atuar e intervir na
sociedade.

Mas, para que isso aconteca, os conhecimentos de Linguistica Aplicada devem ser
propagados nos cursos de licenciatura na formacao inicial dos professores e em cursos de
extensao ou especializagdo visando ofertar a possibilidade de formagdo continuada, nessa
area, aos professores que se encontram atuando na educacao basica.
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Essa formagao acarretard frutos para os alunos que tiveram a oportunidade de
participar das aulas diferenciadas desses professores, que incentivam o debate e o senso
critico. Sera também uma grande vantagem para os professores que, ao desenvolverem aulas
mais dindmicas com temas significativos para os alunos, terdo a possibilidade de maior
participagao dos estudantes e da comunidade externa da escola.
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Resumo: O saber é a principal ferramenta do Homo s. sapiens — é aquilo que caracteriza esse ser
bioldgico como espécie. Entretanto, o que o humano sabe? E como pode ser o sabor neurologico
do saber? Este artigo buscara refletir sobre estas questdes a partir do poema “O que eu sei”, da
poetisa mineira Ana Martins Marques, que tem como evento poético a paradoxal e limitada
sabedoria humana, representada por mecanismos linguisticos metafdéricos e empiricos. Nao
obstante, na construcdo textual do poema, parece haver uma afinidade com as teorias
neurolinguisticas sobre a formagao dos pensamentos, em especial as observagdes de Luria (1976)
e Hagoort (1997). Nas reflexdes finais, Kant (2015), indiretamente, se faz presente neste poema de
Ana Martins Marques.

Palavras-chave: Teoria Literaria. Epistemologia filoséfica. Neurolinguistica.

Abstract: Knowledge is Homo s sapiens main tool- it is what characterizes this biological being
as a species. However, what do humans know? And how can the neurological taste of knowledge
be? This article aims to reflect on these issues from the poem “O que eu sei”, by the Minas Gerais
poet Ana Martins Marques, whose poetic event is the paradoxical and limited human wisdom,
represented by metaphorical and empirical linguistic mechanisms. Nevertheless, in the textual
construction of the poem, there seems to be an affinity with the neurolinguistic theories about the
formation of thoughts, especially the observations of Luria (1976) and Hagoort (1997). In the final
reflections, Kant (2015), indirectly, is present in this poem by Ana Martins Marques.

Keywords: Literary theory. Philosophical epistemology. Neurolinguistics.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Quando o Homo percebeu a sua individualidade na natureza, passando a buscar
ali maneiras de se proteger e perpetuar a sua espécie, de forma cognitivamente
arquitetada, adquiriu a caracteristica sapiens. Harari (2015) indica que esse momento
ocorreu hd, pelo menos, 70 mil anos e, a partir desse ponto que o autor denomina de
“revolugado cognitiva”, surgiria a propria Historia humana. A Histdria so existe porque
o homem é sabio. O homem sébio, portanto, ¢ movido —espacial e temporalmente — pela
acao do adjetivo que o caracteriza como espécie bioldgica: o saber. Porém, o Homo
contemporaneo da um passo adiante e percebe, evolucionalmente, o Homo sapiens como
arcaico: nessa concepgao, o homem moderno utiliza toda a sua razao, logo, deve ser mais
sabio do que o Homo sapiens e, por isso, opta por classificar a si como sapiens sapiens, sabio
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ao quadrado... escorado em uma razao limitada pela propria razao, como Kant (2015)
aponta. Em meio a tanta sapiéncia, surgem as questoes: o que o Homo s. sapiens sabe? E
como acontece 0 movimento bioldgico do saber no cérebro humano?

As respostas para essas perguntas encontram-se em um universo tao vasto no
qual essa espécie inteligente estd, espacialmente, inserida, e, assim como na Fisica
Astrondmica, dependem de um referencial para serem, pelo menos, saboreadas. A
poetisa mineira Ana Martins Marques (2015) faz da literatura este referencial e versa
sobre essas questdes em seu poema “O que eu sei”, presente na obra O livro das
semelhangas: poemas. Ana € uma poetisa em ascensao na literatura brasileira e “a sua
poesia € o resultado de uma dupla reflexao entre o sentido do processo poético e o
sentido do existir”, como observa o professor Jardel Dias Cavalcanti (2010).

Entretanto, a filosofia ndo é percebida apenas pela tendéncia existencialista na
escrita de Ana. Nesse mesmo poema (“O que eu sei”), o evento poético ¢ uma
epistemologia que se aproxima do paradoxo de Sdcrates, postulado por Platao, reduzido
a popular parafrase “so sei que nada sei”. Ja a construgao concreta do poema aproxima-
se das teorias neuropsiquicas humanas, tornando a voz poética uma representacao do
proprio fluxo de sinapses que ocorre no gigante cérebro de 1200cm? inserido no cranio
da espécie Homo s. sapiens — o animal que sabe tanto, mas nao sabe o que sabe.

1.1 OPOEMA “O QUE EU SEI"”

O objetivo deste artigo € analisar o poema “O que eu sei”, de Ana Martins
Marques, a partir de dois referenciais tedricos: a epistemologia filosdfica do saber e a
construcao neurolinguistica do sentido, de modo que esses referenciais concretizem a
poesia' nesse poema, dialogando com a Teoria Literdria voltada para a poesia
contemporanea.

Para que esse intento seja alcangado, se faz necessario, a priori, a contemplagao
do poema “O que eu sei”:

O que eu sei

Sei poucas coisas sei que ler

é uma coreografia

que concentrar-se é distrair-se

sei que primeiro se ama um nome sei

que o que se ama no amor € o nome do amor
sei poucas coisas esquego rapido as coisas
que sei sei que esquecer é musical

sei que o que aprendi do mar nao foi o mar
que s6 a morte ensina o que ela ensina

1 O conceito de concretizacao da poesia adotado neste artigo é aquele que aponta diretamente
para a Teoria Literaria de Jonathan Culler (1999), que diz a poesia como, em um poema, a
ressignificagao da linguagem a partir de recursos linguisticos presentes na propria linguagem e
retorica. Culler denomina isso de “imaginacdo poética”, a caracteristica transcendente dos
significados para com os seus significantes.
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sei que é um mundo de medo de vizinhanga

de sono de animais de medo

sei que as forcas do convivio sobrevivem no tempo
apagando-se porém

sei que a desisténcia resiste

que esperar € violento

sei que a intimidade é o nome que se da

a uma infinita distancia

sei poucas coisas

(MARQUES, 2015, p. 69)

2 A EPISTEMOLOGIA DO SABER POUCO

Afinal, o que o Homo s. sapiens sabe? Talvez este seja um dos maiores
questionamentos que ronda a humanidade, e a resposta concreta para esta pergunta é
um grande “depende”, uma vez que cada um dos campos de estudos, que se dedica a
pensar sobre a sabedoria, apresenta propostas contrastantes. Entretanto, parece que o
poema de Ana Martins Marques possui um didlogo proximo as nogdes de sabedoria
dentro da epistemologia filosdfica, especialmente as ideias apresentadas por Platao.

2.1 O SAPERE EPISTEMOLOGICO DO SOCRATES DE PLATAO

A busca pelo possivel verdadeiro sabor do saber — episteme do sapere’— surge,
no ocidente, no ber¢o da Grécia antiga. Platao foi um dos primeiros a se debrugar sobre
os significados da verdadeira sabedoria. No segundo didlogo da sua tetralogia, a obra
Apologia a Sécrates, Platao apresenta a fala de Sécrates durante o processo de defesa dele
da dentincia feita por Meletus: “[...] aquele homem acredita saber alguma coisa, sem
sabé-la, enquanto eu, como nao sei nada, também estou certo de nao saber” (PLATAO,
2008, p. 08). Nessa passagem, o Socrates platonico argumenta que o saber reside em uma
auséncia de certezas e, devido a essas incertezas, o saber pode ser qualquer afirmagao.
A sabedoria, assim, seria um movimento total-paradoxal, em que ela é formada pela
validagao de toda e qualquer ideia, mas isso nao a torna sabia ou verdadeira, e nao
inexiste-paradoxal, em que a sabedoria existiria apenas para invalidar a si como ideia,
como aponta uma equivocada interpretacao e atribuigao da parafrase “so sei que nada
sei” ao Socrates de Platao. A fala do Sdcrates de Platao (ndo a maxima popular “so sei
que nada sei”) se aproxima, em contramao, da voz poética de Marques, que sabe, mas
sabe poucas coisas.

2.2 O SAPERE EPISTEMOLOGICO DE ANA MARTINS MARQUES

O didlogo entre o Socrates de Platao e Ana Martins Marques ¢ interrompido:
enquanto a figura socratica conclui saber com incertezas absolutas, a voz poética de “O

2 O fildlogo José Pedro Machado (1956, p. 2352) esclarece, em seu Diciondrio Etimolégico da Lingua
Portuguesa, que Sapere € aquilo que “tem gosto; exalar um cheiro, um odor; perceber pelo sentido
do gosto; fig., ter inteligéncia, juizo; conhecer alguma coisa, conhecer, compreender, saber”.
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que eu sei” entende que a sua sabedoria é certa, mas € limitada e, com este pouco, busca
explicar a sua possivel epistemologia do sapere.

A origem do verdadeiro sabor da (pouca) sabedoria em “O que eu sei” é
versificada como um resultado empirico — fazendo com que a sabedoria da voz poética
se distancie quase que por completo da Sapiéncia e se aproxime mais da Senciéncia. Isto,
pois o conceito de Sapiéncia, para o psiquiatra e pesquisador Roger Walsh (2015), esta
interligado ao conhecimento resultado de processos racionais atinentes de um
individuo, frutos de sua mesma experiéncia cognitiva em contato com a realidade
transcendente. Enquanto a Senciéncia ¢ a pura capacidade de sentir sensagdes, emogdes,
experienciar a subjetividade da realidade e, a partir disso, adquirir o saber. Assim, o
saber da voz poética de Marques ¢ mais senciente, pois se escora nas sensacgoes do
mundo para acontecer — ndo em processos racionais.

Para exemplificar isso, destacam-se os versos: “sei que ler/ é uma coreografia/
que concentrar-se € distrair-se”. Aqui, sao utilizados recursos figurativos da linguagem
metafdrica e paradoxal para explanar como a sabedoria da voz poética provém das
sensagoes; a leitura deixa de ser cognitiva e se torna movimento; a concentragao se
contradiz em sua prdpria sensagao contraria. Em seguida, a voz poética afirma: “sei que
primeiro se ama um nome sei/que o que se ama no amor € o nome do amor /sei poucas
coisas esquego rapido as coisas /que sei sei que esquecer é musical”. Nesse caso, através
da personificacdo, a sensagao de amar é convertida em um nome e, por sua vez, é
materializada e, sinestesicamente, sabida em sua forma pura (o amor), quando tal nome
¢ atribuido a alguém. O esquecimento também é sinestésico e se volatiza rapidamente
pelo ar como as ondas sonoras que, quando captadas pelo ouvido, se tornam musica.
Nao obstante, o empirismo, como causa primeira do saber para a voz poética de
Marques, é explicitado com um jogo linguistico metaférico e metonimico nos versos “sei
que o que aprendi do mar nao foi o mar/que s6 a morte ensina o que ela ensina”. Nesses
versos, € notdrio que o pensamento racional acerca do objeto mar ndo gerou
aprendizado... a sabedoria foi a propria sensagao subjetiva que o mar gerou. O mesmo
acontece com a ideia da morte, porém, através da sinestesia, que deixa de ser entendida
como fendmeno fisico e passa a ser sabida por aquilo que a prdopria morte faz sentir
(implicitamente, no poema, a sensagao de perda, soturnidade, inexisténcia ou final).

Em uma andlise mais desprendida, o saber da voz poética em “O que eu sei” é
discrepante da sabedoria do Sdcrates de Platdao, porque ele ndo sabe concretamente o
que sabe. J& a voz poética de Ana acredita saber daquilo que suas experiéncias sensoriais
lhe permitem saber e talvez, por isso, seja uma sabedoria rarefeita.

3 AS SINAPSES NEURAIS DO POEMA “O QUE EU SEI”

A imaginagao poética em “O que eu sei” parte, portanto, do empirismo.
Todavia, a construgao textual do poema parece similar, paradoxalmente a sua poesia, a
um movimento cognitivo e racional da propria formagdo de pensamentos humanos,
tangendo teorias neuropsiquicas e lembrando o ritmo prosédico de José Saramago.
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3.1 SOBRE A FORMACAO DE PENSAMENTO NA NEUROLINGUISTICA

Para compreender o ritmo de escrita do poema de Ana, é necessario um olhar
para os modelos psiquicos de processamento lexical e semantico do pensamento e da
linguagem. Na sua introdugao a neuropsicologia, Aleksandr R. Luria (1976) esclarece a
proposta de uma tripla unidade funcional no cdrtex cerebral, que seriam alguns dos
principais locais das sinapses® que recebem e executam informag¢des — como prolusao,
destacar-se-ao duas dessas unidades. A unidade funcional responsavel por executar
comandos (a¢des conscientes de um individuo, como o movimento e a fala) é
denominada Unidade Executora (Fig. 1) e teria, em sintese, como epicentro sinadptico, o
Giro Pré-central. J4 a unidade funcional, capaz de receber, armazenar e analisar
informacgdes (agdes inconscientes de um individuo, como os sentidos e a somestesia), €
chamada de Unidade Receptora (Fig. 2) e estaria localizada, resumidamente, no Giro
Pods-central do Telencéfalo e, por suas fungdes, seria o ponto cerebral da sapiéncia
humana. Assim, a sabedoria pensada, fisicamente no cérebro, seria um fluxo constante
de sinapses neurais na area central do cérebro.

Figura 1 - Modelo simplificado do fluxo sindptico da Unidade Executora, segundo a
teoria neuropsicoldgica de Luria (1976)

Giro Pré-central Sulco Central

I:I Area primaria do fluxo

Fonte: adaptada de Luria, 1976.

3 A saber, sinapses sao areas de ativagao localizadas na unidade celular do cérebro (neurdnios),
onde ocorre a agdo/desativacdo de neurotransmissores — os mediadores quimicos de impulsos
Nervosos.
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Figura 2 — Modelo simplificado do fluxo sinaptico da Unidade Receptora, segundo a
teoria neuropsicoldgica de Luria (1976)

Sulco Central

Giro Pés-central

Sulco Lateral

77 7~

D Avrea priméria do fluXo
Fonte: adaptada de Luria, 1976.

O neurolinguista Peter Hagoort (1997) entende que, no movimento sinaptico de
produgao dos pensamentos sobre os significantes da palavra que concretiza o sentido
real, em moldes interativos, sdo usadas as duplas unidades funcionais de Luria (Unidade
Receptora e Unidade Executora) simultaneamente, fazendo com que o cérebro lide com
a léxica e a semantica a0 mesmo tempo (as informagoes sensoriais das palavras-alvo,
denominadas de “processamento botton-up”, juntamente com as informacdes de
contextos, chamadas de “processamento top-down”, que sao ligadas especialmente a
memdria, a concentragao e as expectativas do individuo).

A partir disso, conclui-se que os pensamentos que medeiam a sabedoria e
representacdes da forma e do significado da palavra ocorrem como um grande
movimento tnico e continuo, de polidirecionamento na Unidade Receptora e Executora
do cérebro humano. Essa correnteza incessante pode ser, figurativamente, aludida como
um texto sem quaisquer pontuagao e diregao.

3.2 O RITMO SINAPTICO DO POEMA “O QUE EU SEI”

Ana Martins Marques, ao escolher compor o seu poema sem pontuagao e com
quebra de versos de forma abrupta (“sei que é um mundo de medo de vizinhanca /de
sono de animais de medo/ sei que as forcas do convivio sobrevivem no tempo/
apagando-se porém”), representa, majestosamente, esse movimento das sinapses que
ocorrem na formacao do pensamento e do saber. E a transcri¢ao desse fluxo neural funda
o ritmo na busca da sabedoria — rarefeita por seu carater sencientico* — cadtica em meio
ao emaranhado energético da pura racionalidade e quimica da linguagem.

4 Diz-se s. aquilo que possui caracteristicas de Senciéncia. (Neolog.).
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Tal concepcao concorda quase que completamente com os pensamentos do
escritor portugués José Saramago, que afirmou, durante uma entrevista, em 2004, ao
explicar seu estilo narrativo:

Quando falamos, pensamos, ndo usamos sinais de pontuacgao [...]
os dois tnicos sinais de pontuagao [utilizados na obra], o ponto
e a virgula, ndo sao sinais de pontuagdo, sdo uma pausa, uma
pausa breve e uma pausa longa para respirar. No fundo, como
também digo muitas vezes, falar e pensar € fazer musica.
(SARAMAGSQO, José. Entrevista ao Semindrio Expresso, 2004)

Marques também cria “musica” em seu poema através de um pensar
materializado em uma escrita verossimil a danga de sinapse no cérebro. Ao excluir os
sinais de pontuacdo, deixando os significados desamarrados, coesamente, de seus
significantes, Ana permite as palavras e significados dancarem livremente pela pagina,
porém mantendo-os ainda na mesma pagina para concretizar uma pouca sabedoria,
assim como os neurotransmissores fazem nas regioes ativas do cérebro. Eles dangam
pelo Telencéfalo, através de seus caminhos sindpticos, até se encontrarem na regido
luriana e formarem a dita sapiéncia humana. As auséncias de pontuagoes sao também,
paralelamente, os passos acelerados de uma coreografia fonética que a lingua deve fazer
para bailar a musicalidade do volatil saber; do saber musical que se esquece (“sei que
esquecer € musical”); do saber fisico, que danga sem perder o folego através dos sulcos
e giros cerebrais; do saber que ndo pode parar, uma vez “que esperar € violento”. A
construgao textual do poema de Ana é uma musica proxima a que Saramago entende ser
o falar e o pensar, mas a dela ndo é escutada, é sentida e acelerada sem pausas para
respirar deixando sem ar qualquer um que ousar cantar o seu ritmo linear.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Mulher, mineira e sagaz: Ana Martins Marques demonstra com sua poesia o
porqué de ser um dos atuais nomes em ascensao na literatura contemporanea brasileira.
Especialmente em “O que sei”, Ana, paradoxalmente, representa o empirismo e o
racionalismo como fatores ainda insuficientes por si sé para a posse do saber. O pouco
saber seria suficiente para fazer uma espécie se autodenominar “sapiens”? Se existir uma
resposta sabia para essa pergunta, indiferentemente, os sdbios sabem que sabem pouco.

Ousando, a poetisa, talvez, tenha escrito um dos mais interessantes poemas de
viés kantianos. Kant (2015), ao colocar a Razao em um tribunal em que a prépria Razao
€ ré e juiza de si mesma, uma critica da razao pura, acaba por sentenciar que a razao e o
empirismo humano sdo incapazes de conhecer quaisquer elementos em sua mais pura
totalidade. Em sintese, para Kant (2015), o Homo s. sapiens esta fadado a saber pouco, pois
depende de que os elementos estejam inseridos simultanea e totalmente ao alcance da
razdo e da experiéncia. Ana representa isto utilizando recursos linguisticos que vao das
figuras de linguagem (metéfora e sinestesia, principalmente) a versificacao em estilo
livre para representar a experiéncia, em um ritmo que lembra os movimentos sinapticos,
como representacao da racionalidade, conforme as teorias da neurociéncia psicoldgica.
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Ana Martins Marques prova em “O que eu sei” que o Homo s. sapiens, por mais
que faga questao de se distinguir das outras espécies, baseando-se na posse de uma
possivel sabedoria (a0 quadrado), ndo é capaz de saber muito sobre nada, mesmo
quando se apoia nas duas coisas que realmente possui: os sentimentos e os pensamentos.
O Homo s. sapiens ¢ como um espelho refletindo a si mesmo, em que a ilusao dtica infinita
nao € causada pelo reflexo da dualidade onda-particula da luz, mas sim por um eco
inalcancavel de sabedoria.
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Resumo: Code-switching é um fenémeno de linguagem no qual um falante alterna entre duas ou
mais linguas. Nesse sentido, este artigo objetiva compreender situagdes de code-switching durante
aulas com foco na oralidade em lingua inglesa. Esta pesquisa foi desenvolvida com estudantes
entre 6 e 7 anos de uma escola da rede particular do Vale do Itajai (SC) que possui o Ensino
Bilingue. Os dados foram gravados em sala de aula, e a observancia da ocorréncia de alternancias
linguisticas em situagOes efetivas de uso da lingua foram analisadas de acordo com as fungdes de
code-switching. Assim, na primeira secao discutem-se as principais motivagdes para a realizagao
deste trabalho. Na segunda secdo, apresentam-se os percursos metodoldgicos que conduziram a
selecao dos dados, posteriormente analisados. Na terceira se¢ao, constam os dados bem como as
principais ocorréncias do code-switching em sala de aula. Em seguida, finaliza-se com as
considerag0es finais, apontando as implica¢des deste trabalho.

Palavras-chave: Code-switching. Estudantes bilingues. Lingua inglesa.

Abstract: Code-switching is a language phenomenon in which a speaker switches between two
or more languages. In this sense, this article aims to understand situations of code-switching
during classes focused on orality in English. This research was developed with students between
6 and 7 years old from a private school in Vale do Itajai (S5C) that has Bilingual Education. The
data were recorded in the classroom, and the observance of the occurrence of linguistic
alternations in effective situations of language use was analyzed according to the code-switching
functions. Thus, in the first section, the main motivations for carrying out this work are discussed.
In the second section, the methodological paths that led to the selection of the data are presented,
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later analyzed. The third section contains the data as well as the main occurrences of code-
switching in the classroom. Then, it concludes with the final considerations, pointing out the
implications of this work.

Keywords: Code-switching. Bilingual students. English language.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O ensino de linguas ¢ tema de discussao ha anos nas diversas esferas
educacionais e na universidade: seja a partir de concepgdes de lingua, de metodologias,
enquanto estratégias didatico-metodolodgicas, seja a partir de reflexdes acerca da
avaliacao. Entre os temas discutidos para o ensino de linguas, especificamente em
relagdo ao ensino de linguas adicionais e, atualmente, pautadas no Ensino Bilingue,
discute-se como desenvolver as quatro habilidades. Por ensino bilingue torna-se
importante mencionar a definicao que Harmers e Blanc (2000, p. 189) utilizam quando
descrevem educagao bilingue como “qualquer sistema de educagdo escolar no qual, em
dado momento e periodo, simultanea ou consecutivamente, a instrugao ¢ planejada e
ministrada em pelo menos duas linguas™’.

Sabe-se que o ensino de lingua estrangeira tem tido como foco ja ha algum
tempo o estudo de regras gramaticais oriundo de uma vertente tradicional de analise da
lingua, focando, nao raramente, em situagdes que visam desenvolver sobrepujando a
habilidade linguistica da leitura. No entanto, perceber-se-a que o que se pretende é o
trabalho com as quatro habilidades de modo integrado. Sobre isto, Brown (2007) afirma:
“Apesar de a nossa historia tratar as quatro habilidades em segmentos separados de um
curriculo, hd uma tendéncia recente de integracao dessas habilidades” (BROWN, 2007,
p- 284, grifo do autor).

Nao € a toa que se defende que os discentes devem desenvolver ndo apenas
uma ou outra habilidade, mas deve-se objetivar o desenvolvimento de competéncias
comunicativas de modo que as competéncias de ouvir, falar, ler e escrever (listening,
speaking, reading e writing) sejam desenvolvidas. Portanto, defende-se aqui a necessidade
de que haja um trabalho em sala de aula que privilegie as praticas conectadas com a
oralidade, pois se sabe que o desenvolvimento de interagdes que permeiem essa pratica
pode ser justificado como sendo dificil devido a carga horaria, a disponibilidade de
materiais e até mesmo a elementos como a caréncia na formagao do professorado. Deve-
se considerar, em relagao a lingua inglesa, por exemplo, o que afirmam Davis e Pearse
(2000, p. 99): “O real sucesso no ensino e aprendizagem em lingua inglesa s6 acontece
quando os alunos, de fato, podem se comunicar em inglés dentro e fora da sala de aula” .-
Isso vale para o ensino de quaisquer outras linguas estrangeiras. Diante disso, uma das
possibilidades de tentativa de efetivar o desenvolvimento efetivo de praticas de
oralidade em sala de aula pode ocorrer por meio do code-switching.

Neste trabalho, a ancoragem tedrica parcialmente se d4 a partir de Grosjean
(1982), que define code-switching como o uso de mais de uma lingua durante a execugao

1 Para aprofundar-se e obter mais informac0es acerca da complexidade deste conceito, sugere-se
a leitura de Megale (2005).
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do discurso oral. O autor aponta que essa troca pode envolver uma palavra, frase ou
sentenga. Diferentemente de se pegar emprestada uma palavra de outra lingua,
chamado de code-mixing?, no code-switching a palavra nao se integra fonologicamente ou
morfologicamente a lingua dominante, pois, ao invés disso, ocorre uma mudanga total
para a outra lingua.

A conceptualizagao de code-switching encontrou apoio, também, nos trabalhos
de Gumperz (1962), ao ser revisado como um fendmeno conversacional de falantes
proficientes. O autor ndo apenas restaurou a capacidade cognitiva e o prestigio de trocar
cddigos, mas ele também enfatizou a necessidade de interligar as fung¢des sociais e
ampliar os estudos sobre code-switching (GUMPERZ, 1962).

Considerado um fenémeno com estilo e motivagdes pessoais no code-switching,
o falante escolhe a lingua que utiliza de acordo com a mensagem a ser transmitida e
alterna entre as linguas de acordo com a identidade e como ele se relaciona com ela
(GUMPERZ, 1962) como veremos nas secoes de andlise. Franceschini (1998)
complementa ao afirmar que o code-switching se caracteriza por surgir em grupos que
compartilham questoes identitarias comuns. Recentemente, diferentes autores tém
pesquisado a alternancia de cddigos linguisticos — o code-switching — como um recurso
pedagogico a ser utilizado em sala de aula (HORNEBERGER, 1990; CANAGARAJAH,
1995; MELLO, 2009).

Vale assinalar que, no processo de aprendizagem de uma lingua adicional, as
questdes identitarias dos estudantes se alteram nos processos de interagdo em um
movimento de construcgao e reconstrucdo de saberes e de si sob a influéncia de terceiros
e do mundo a sua volta. Em especial, nos anos iniciais do Ensino Fundamental, em que
ocorre a descoberta e significagao do uso da lingua materna escrita e do uso da lingua
adicional nas escolas que a possuem desde esse periodo escolar. Nesses movimentos, a
identidade do estudante se fortalece nas diferentes vivéncias e instancias de
aprendizagem ocorridas a partir de projetos e planejamentos de atividades elaboradas
pelos docentes. Nesse sentido, compreende-se, neste trabalho, lingua adicional conforme
Lynch e MacLean (2000) e Schlatter e Garcez (2012), que defendem a compreensao da
lingua inglesa como uma lingua aprendida que se torna adicional para o repertorio
linguistico do estudante.

Este artigo foi organizado em trés se¢des. Assim, na primeira se¢ao discutem-se
as principais motivagoes para a realizagao deste trabalho. Na segunda, apresentam-se os
percursos metodoldgicos que conduziram a selecao dos dados para, posteriormente,
analisa-los. Na terceira, constam os dados bem como as principais ocorréncias do code-
switching em sala de aula. Em seguida, sdo feitas as consideragdes finais, apontando as
implica¢oes deste trabalho.

2 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

A aprendizagem de uma lingua adicional na Educagao Basica é um processo
que engloba diferentes fatores que ocorrem dentro da sala de aula a partir das interagoes

2 Code-mixing é a sobreposicao de duas linguas na mesma frase (GROSJEAN, 1982).
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entre estudantes-estudantes, estudantes-docente e os artefatos culturais (UNSER-
SCHUTYZ, 2011). Nesse sentido, o objetivo deste artigo é compreender situagdes de code-
switching durante aulas com foco na oralidade em lingua inglesa.

Consideramos, para isso, esta pesquisa como qualitativa (BOGDAN; BIKLEN,
1994), de cunho etnogréfico, haja vista que foi observada e avaliada a execucao da
atividade de um dos docentes de uma rede particular de ensino. O interessante dessa
abordagem analitica é que, em meio as intera¢des, tém-se uma “perspectiva particular
sobre como as pessoas usam a lingua, bem como outras formas de comunicagao durante
as atividades didrias de suas vidas” (ERICKSON, 1996, p. 283).

Esta pesquisa foi realizada em uma escola bilingue da rede particular de ensino
situada na regido do Vale do Itajai, no estado de Santa Catarina, que possui as etapas de
Educagao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental em lingua inglesa. Vale
destacar que tal instituicdo de ensino estd organizada de forma que os estudantes
possuam uma carga hordria estendida de 40 horas semanais das quais 17 se efetivam
através do ensino e desenvolvimento da lingua inglesa.

Nas disciplinas ministradas em lingua inglesa, Arts, Sports e Language Arts, a
lingua é tanto objeto de comunicacao quanto de instrucao na escola. Os estudantes, em
sua maioria de origem brasileira, ndo possuem vinculos com paises de lingua inglesa e,
por esse motivo, neste trabalho, o idioma inglés serd considerado como lingua adicional
(LA).

Para geracao de dados, foram escolhidas duas turmas do 1% ano do Ensino
Fundamental de Anos Iniciais atendendo a dois critérios: a) muitos estudantes dessa
turma participaram da Educagao Infantil nesta mesma Escola, passando do ltudico ao
ensino formal da lingua; b) ainda que a lingua seja ensinada formalmente a partir da
entrada nos Anos Iniciais, o foco de ensino ainda ocorre por meio de praticas de
oralidade, uma vez que esses estudantes estdo em processo de alfabetiza¢ao e de praticas
escritas em lingua portuguesa.

Posteriormente, foram realizadas gravagoes de uma sequéncia didatica sobre o
vocabulario relacionado a brinquedos. A sequéncia didatica buscou associar o
vocabulario a ser trabalhado, a interdisciplinaridade e aspectos ludicos

considerando que o aluno se torna motivado por aquilo que lhe causa
interesse, e sera esse interesse o primeiro link para associar o que o
aluno ja sabe, seu conhecimento prévio, e o conhecimento que sera
adquirido. (BARBOSA, 2019, p. 100)

Por isso, os estudantes foram instigados a trazer seus brinquedos favoritos para,
a partir da curiosidade deles, revisar e apresentar o vocabuldrio relacionado aos
brinquedos, socializar com os colegas e, posteriormente, trabalhar a oralidade. A analise
dos dados baseia-se na identificagdo dos usos do inglés (LA)® e do portugués (L1) nas
interagOes que ocorreram entre estudante-estudante, docente-estudantes, de acordo com

3 Conforme mencionado anteriormente, entende-se lingua adicional a partir dos estudos de Lynch
e MacLean (2000) e Schlatter e Garcez (2012), que defendem a compreensao da lingua inglesa a
partir de uma perspectiva que a considera uma lingua aprendida que se torna adicional para o
repertorio linguistico do estudante. Por isso utilizar-se-4 a sigla LA.
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as suas funcoes e finalidades especificas visando atingir seus objetivos comunicativos e
instrucionais.

Com o intuito de examinar a ocorréncia de code-switching durante a atividade
de oralidade realizada, foram feitas gravagoes de dudio e video dos estudantes do 1° ano
do Ensino Bilingue respondendo ao questionamento: “What is your favorite toy?”.
Durante as gravagdes, autorizadas pelos pais e pela instituicao, 38 estudantes
participaram da atividade. A atividade foi realizada com as duas turmas de primeiro
ano; a turma de periodo matutino era composta de 22 estudantes, enquanto a outra tinha
25 estudantes. No dia das gravagOes, entretanto, trés estudantes optaram por nado
participar da atividade sendo gravados e quatro estudantes faltaram. Vale destacar que,
para preservar a identidade dos sujeitos desta pesquisa, os pesquisadores escolheram
pseuddnimos pelos quais eles serdo identificados nesse artigo.

3“0 MEU TOY E UM TEDDY”: ALTERNANDO LINGUAS EM SALA DE AULA

Para andlise dos dados gerados sobre code-switching, a alternancia da L1 e da
LA dentro do contexto de sala de aula, o embasamento se deu a partir dos trabalhos de
Mello (2009) separando-as em duas categorias definidas a priori: instrucionais e
conversacionais. Vale destacar que, nesse contexto, as alterndncias instrucionais
englobam as fungdes em que o code-switching ocorre por estudantes para “[...] controlar
as interagOes na sala de aula, para sistematizar rotinas previamente estabelecidas, para
dar instrugdes e para negociar conteudos” (MELLO, 2009, p. 142). Enquanto as
alternancias conversacionais se referem aos momentos de comunicagdo em que
estudantes e ou docentes “[...] se engajam em conversagdes sociais antes, durante ou
depois das aulas — por exemplo, conversar com o colega ou com a professora, fazer um
comentdrio ou reclamagao, fazer uma solicitagao etc.” (MELLO, 2009, p. 142).

Assim, apresentamos a seguir excertos das gravagOes realizadas durante a
sequéncia didatica “Toys” que pode ser encontrada em Barbosa (2019). Os trechos
representam recortes das gravagdes que apresentam trechos de falas instrucionais e
conversacionais dos estudantes e docente.

Para identificagdao dos estudantes, utilizou-se de pseudonimos escolhidos pelos
pesquisadores que iniciam com a letra inicial dos nomes. A docente regente de lingua
inglesa esta identificada nos excertos como “T” (teacher).

[Excerto 1]
Gravagao 1 - Tempo 00:46’

T: What is your favorite toy?

O: My toy is a policeman car.

T: Very good!

M: My dinosaur... eu ganhei da minha mae.

C: O meu teddy eu tinha desde que era bem pequena.
L: One... é... puzzles!

Al: Ele fala... meu toy é um teddy.

An: O meu foy é um puzzle.
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Neste primeiro excerto, o recorte da gravacao inicia com o questionamento da
docente sobre a atividade que estava sendo realizada. Previamente, os estudantes
haviam sido instigados a trazer brinquedos dos quais gostassem ou achassem
interessantes para a escola. Dessa forma, cabe salientar que os estudantes vinham
estudando o vocabulario de brinquedos em lingua inglesa bem como dos materiais com
0s quais os brinquedos eram feitos. De acordo com Barbosa

[...] os alunos receberam a func¢do de apresentar para os colegas em
inglés qual era seu brinquedo favorito. Os estudantes iriam utilizar a
estrutura — My favorite toy is... Os estudantes iniciaram apresentando
seus brinquedos, e nos momentos de dificuldade em elaborar a frase ou
de lembrar o nome em inglés do brinquedo, poderiam ser auxiliados
pelos demais colegas. (BARBOSA, 2019, p. 100)

A atividade sobre os brinquedos iniciou, entdo, com a instru¢ao da docente,
questionando os estudantes que se apresentam em roda sobre quais eram os seus
brinquedos favoritos. Pode-se observar que a docente utiliza diferentes estratégias
comunicativas para direcionar as atividades que sao realizadas durante a sequéncia
didatica. No caso em questdo, ao optar em iniciar a atividade em lingua inglesa, a
docente evidencia que “a modalidade verbal é usada geralmente para dar instrugoes,”
(MELLO, 2009, p. 143) em consonancia com a proposta do Ensino Bilingue da Escola,
que é utilizar a lingua inglesa como instrumento de comunicagao e instrugao.

O estudante intitulado O participa da atividade respondendo e elaborando a
resposta totalmente em lingua inglesa. Pode-se inferir que o estudante O possui
proficiéncia alta ao tratar de repertorio linguistico e conseguir interagir na LA como na
situacao explorada nesse recorte. Em seguida, a docente alterna de um posicionamento
instrucional para comunicativo, ao elogiar a fala do estudante. Nesse sentido, Mello
(2009, p. 143-144) aponta que “os gestos, o siléncio ou quaisquer expressoes fisicas
também tém um significado na sala de aula e sdo reservados para determinadas fungdes:
solicitar turno de fala, elogiar ou repreender, indicar a vez em uma determinada
atividade etc.”. Nesse momento, pode ser percebido que esse estudante consegue
compreender as estruturas na lingua inglesa de modo a nao ter de realizar o code-
switching, ja que consegue estruturar sua resposta a partir do questionamento.

Em seguida, M alterna entre a lingua inglesa, a partir da qual inicia sua fala,
para a lingua portuguesa. Assim, o estudante inicia respondendo ao questionamento da
docente em lingua inglesa e, ao complementar sua afirmacao, ele alterna para a lingua
portuguesa falando um pouco mais sobre os aspectos afetivos do brinquedo escolhido.
Ja C, ao prosseguir na interagao, posiciona-se de forma semelhante a M. A estudante
discursa de modo afetivo ao se referir ao brinquedo escolhido, entretanto, faz utilizando-
se da lingua portuguesa para elaboracao da sentenga, e utiliza apenas o substantivo
referente ao brinquedo na lingua inglesa.

O aspecto da afetividade trazido por M e C mostra que os estudantes utilizam
dalingua inglesa para atender a proposta da docente, mas, ao explorarem outros topicos,
como a origem do brinquedo e sua relagao pessoal com ele, optam pelo code-switching.
Ao refletir sobre os usos e praticas de oralidade, pode-se observar que a interagdo em
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lingua portuguesa esta associada a afetividade e pratica social familiar de muitos dos
estudantes pesquisados ainda nessa faixa etdria.

Por outro lado, L e An mantiveram a proposta inicial da atividade. Os
estudantes respondem ao discurso da docente contando sobre seus brinquedos, porém
utilizam do code-switching para construir suas sentengas. Diferentemente dos colegas
anteriores, a escolha pelo code-switching aqui nao ocorre em virtude da afetividade, mas
como uma constru¢ao em lingua adicional ancorada na lingua materna*. Nesse sentido,
Piasecka (1988, p. 97-99) afirma:

O ensino bilingue nao significa um retorno ao método Gramatica e
Tradugdo, mas um ponto de vista que aceita o fato de que o
pensamento, os sentimentos e a vida artistica de uma pessoa estao
profundamente enraizados na lingua materna [...]; a traducao pode ser
um recurso bastante 1til para uma abordagem comunicativa. Com isso
ndo me refiro ao método que usa a tradugao de textos para testar a
assimilagdo de determinados itens linguisticos, mas um uso mais
criativo da tradugao.

Pode ser mencionado, entao, que tanto as escolhas de L e An podem ser
consideradas uma assimilacao linguistica entre a L1 e a LA, enquanto o posicionamento
de M e C demonstra a relagdo com a afetividade enraizada na lingua materna, ou seja, o
uso do recurso de tradugao como uma estratégia valida de instrugao para a comunicagao
dentro da sala de aula, visto que os estudantes, nos primeiros anos do Ensino Bilingue,
como os estudantes observados do 1° ano do Ensino Fundamental, ainda possuem uma
proficiéncia limitada na LA (PIASECKA, 1988).

As interagdes que serdo apresentadas nos proximos excertos voltam a
apresentar o code-switching como estratégia de tradugao nas interagdes discursivas dos
estudantes, de forma espontanea e fluente. Em algumas ocasides, observou-se que as
expressoes sao traduzidas para a L1 com o intuito de esclarecer uma dtivida, ao passo

4 Sobre o conceito de Lingua Materna sao pertinentes as palavras de Spinassé (2006) quando
afirma que

[a] Lingua Materna, ou a Primeira Lingua (L1), ndo é, necessariamente,
a lingua da mae, nem a primeira lingua que se aprende. Tao pouco
trata-se de apenas uma lingua. Normalmente é a lingua que
aprendemos primeiro e em casa, através dos pais, e também ¢é
freqiientemente a lingua da comunidade.

[...] De forma geral, contudo, a caracterizacao de uma Lingua Materna
como tal sé se d4 se combinarmos vérios fatores e todos eles forem
levados em consideragdo: a lingua da mae, a lingua do pai, a lingua dos
outros familiares, a lingua da comunidade, a lingua adquirida por
primeiro, alingua com a qual se estabelece uma relacao afetiva, alingua
do dia-a-dia, a lingua predominante na sociedade, a de melhor status
para o individuo, a que ele melhor domina, lingua com a qual ele se
sente mais a vontade... Todos esses sdo aspectos decisivos para definir
uma L1 como tal (SPINASSE, 2006, p. 05).
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que, em outras situagoes, o code-switching que ocorre entre L1 e LA ¢é realizado
constantemente.

Excerto 2
Gravacao 2 — Tempo 00:42’

T: And you Guilherme?

G: Meu toy eu ganhei de anivesario, foi a minha mom que deu...

M: Essa é a minha doll, eu nao lembro quem me deu, que nem a Carol...
E: Eu tenho uma... como € isso em inglés, teacher?

T: Rope.

E: Eu tenho uma rope.

M: Vocé sabe pular?

(Eduarda comeca a pular corda e 0os amigos comegam a contar...)

C e M: Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete...

(Eduarda erra)

T: Again, go!

C e M: Um, dois, trés...

(Outros colegas comecam a contar em inglés)

Todos: Five, six, seven, eight, nine, ten, eleven, twelve, thirteen (alguns
estudantes se confudem e falam fourteen).

Esse excerto ilustra um dos momentos de interagdo do projeto em que a docente
percebeu que um dos estudantes nao estava conseguindo participar e entdo ela
questionou-o a fim de chama-lo para dialogar e sentir-se participe da turma e da
atividade planejada. Logo, pode-se observar que o estudante G responde alternando
entre a L1 na qual constroéi o fundamento de sua sentenga, porém, a partir da instrucao
recebida, utiliza duas expressdes na LA. A primeira palavra na LA busca atender ao
questionamento da docente, respondendo em lingua inglesa que havia trazido um
brinquedo e o mostrando aos colegas. Na ocasiao, o estudante havia trazido um boneco
de super-herdi. Em seguida, ele da continuidade a sua frase em L1 e utiliza a expressao
“mom” para se referir a quem havia lhe dado o presente.

Diferentemente dos colegas do excerto 1, G nao opta em utilizar a L1 ao se
referir a figura materna, ou seja, apesar da afetividade relacionada a pessoa, o estudante
opta em utilizar a LA. Ao analisarmos essa questao, € possivel perceber que as “criangas,
por sua vez, também negociam o sentido das enunciagdes, apoiando-se, principalmente,
no portugués e nas expressoes cristalizadas que ja adquiriram em inglés” (MELLO, 2009,
p. 154-155). Compreendemos, assim, que, por G ja ter o sentido da palavra mae (mom)
solidificado em lingua inglesa, ele opta por utilizar essa expressao na LA, e ndona L1.

M, assim como C no excerto 1, ja utiliza a sentenga quase toda em L1, mantendo
apenas o substantivo referente ao brinquedo na LA. A menina, assim, apoia-se nao
apenas na L1, mas utiliza a amiga, C, como referéncia para elaborar sua resposta. A
estudante, que inclusive cita a colega em sua fala, utiliza estrutura semelhante na L1 e
realiza apenas a tradugao da palavra para atender as instrugdes da docente.

Apesar de o Ensino Bilingue sugerir o uso da lingua inglesa de forma continua,
a docente demonstra nao censurar o uso da L1 pelos estudantes, sempre incentivando
os que interagem pouco devido ao perfil de timidez ou vergonha assim como pelo intuito
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de desenvolvimento da linguagem, autonomia e do sentimento de protagonismo, a fim
de que contribuam com suas colocagdes, tanto em L1 quanto em L2.

Essas situagdes conversacionais por parte da docente demonstram que, além
das instrugdes e questionamentos como vemos no inicio dos excertos 1 e 2, a docente
incentiva os estudantes (again, go!) em situagdes descontraidas, como quando uma das
estudantes utiliza seu brinquedo, uma corda de pular, e os demais colegas se inserem
nessa brincadeira ao participarem contando sobre essas ac¢Oes realizadas ou, ainda,
quando a docente auxilia E, quando a estudante questiona como era a palavra que
gostaria de utilizar em lingua inglesa.

Em uma situagdo semelhante a de E, conforme consta no excerto 3, pode ser
percebido que L questiona a docente quanto ao vocabuldrio referente ao brinquedo
trazido.

Excerto 3
Gravacao 3 - Tempo 00:28’

A: Esse é meu porquinho, eu acho ele tao fofinho.

H: E um pig!

Lu: Pig, pig, pig!

L: Posso mostrar a musica?

T: Yes...

(a espada de brinquedo toca a musica do desenho Elena de Avalor)
L: My favorite toy is a... qual é o nome disso em inglés teacher?

T: It's a sword!

Lu: My favorite toy is a sword!

P: My favorite toys is um hot wheels, o nome deles sdo Malaysia e Made
in.

Nesse ultimo excerto, a gravagao se inicia com a fala de A, que, mesmo
questionada em lingua inglesa pela docente, posiciona-se em lingua portuguesa. A
estudante compreende o questionamento e utiliza a L1 para responder. Conforme didrio
de bordo da docente, percebeu-se que a menina apresenta resisténcia em
dialogar/interagir em lingua inglesa, visto que ja apresenta conhecimento e vivéncia
prévios com a LA. Assim, depreendemos que a utilizagao da LA ndo se trata apenas de
conhecimento e fruto das experiéncias, mas das crengas que envolvem a forma como o
sujeito compreende as situagdes vivenciadas e como estas ressignificam sua forma de
ver, interagir e posicionar-se no mundo. Logo em seguida, a estudante € replicada por
uma colega que tenta corrigi-la utilizando a L1 e a LA em oscilagdo. Quase ao mesmo
tempo, um outro estudante, identificado como L, se posiciona em um tom de voz mais
elevado e retruca a colega, repetindo diversas vezes a palavra em inglés.

Em seguida, L inicia sua participacao na atividade em L1, questionando a
docente se poderia fazer uso do seu brinquedo. Assim, pode-se observar a presenga de
vestigios quanto a necessidade de a estudante obter aprovacao da docente para que
possa dar continuidade, valorando assim sua pratica. Dessa forma, ao receber resposta
afirmativa da docente, a estudante coloca a espada de brinquedo para tocar uma musica.
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Esse momento é percebido pela estudante como algo que requer a validacao do adulto
devido ao fato de nao atender a proposta elencada para os estudantes.

Posteriormente, a mesma estudante inicia sua fala em LA e, ao perceber nao
possuir o vocabuldrio especifico para interagir nessa situagao especifica, questiona a
docente em L1 para reformular sua participacao totalmente em LA. Sobre o code-
switching nessa situagao, Mello (2009, p. 155) aborda que “[...] a crianga bilingue ou em
processo de se tornar bilingue vé uma funcdo para a L1 quando vivencia suas
experiéncias na LA, pelo menos até que ela seja capaz de usar a LA de modo funcional
para atingir seus objetivos comunicativos”. A menina L, no excerto 2, demonstra
compreender que a L1 pode servir de fundamento para que ela formule a pergunta, a
qual demonstra nao dominar em L2 para que, em seguida, consiga atingir o seu objetivo
comunicativo: responder totalmente em lingua inglesa a docente.

No caso de L o code-switching aponta uma intencionalidade diferente dos
colegas enquanto alguns alternam os cddigos instintivamente, ou ancorando-se em
aspectos afetivos, demonstrando clareza de necessitar do suporte linguistico da L1 para
(re)elaborar a sentenca na LA.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das observagdes das gravagoes realizadas durante a atividade de
oralidade empreendida com as duas turmas do 1? ano do Ensino Fundamental Bilingue,
pode-se observar que existem diferentes motivos semanticos e histdrico-linguisticos
para a ocorréncia do code-switching.

Nesse sentido, percebeu-se, a partir dessa atividade, que os estudantes “[...] nao
apenas ampliam o vocabulario, mas conseguem inseri-lo dentro de um contexto, e ao
associa-lo a brinquedos reais, eles conseguem ressignificar os sentidos e aproxima-los da
realidade de suas vidas” (BARBOSA, 2019, p. 101). Os estudantes, nessa perspectiva,
associam ndo apenas vocabuldrio a objeto, contextualizando a pratica, mas também
passam a atribuir sentidos e significados as palavras em L1 e LA.

Nessa vertente, pode-se observar que os dados gerados indicam ainda que,
além da afetividade relacionada a lingua materna e aos brinquedos, o code-switching
ocorre por motivos distintos: resisténcia ao uso da lingua inglesa, proficiéncia
insuficiente no idioma ou, ainda, como suporte para reformulacao da sentenca e
resolucao de duvidas com apoio nas vivéncias e interagao na lingua portuguesa.

Ressalta-se, ainda, que os estudantes do 1° ano dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, com idades entre 6 e 7 anos de idade observados, quase majoritariamente
estdo inseridos em praticas bilingues recentes seja pelo ingresso tenro na Educagado
Bilingue seja pela falta de contato com o idioma fora do ambiente escolar. Em outras
palavras, trata-se de estudantes que ainda estao em processo de aquisi¢ao de vocabulério
linguistico, seja na L1, seja na LA, haja vista que estao em processo de desenvolvimento
de praticas de leitura e de escrita, ressignificando a forma de interagir em situa¢oes de
uso e a compreensao de si, do outro e do mundo.

O uso da L1 ocorre nas interacOes entre estudantes-estudantes, mas também
entre estudantes-docente sem que ocorra censura por parte da docente. Entretanto,
pode-se mencionar que, no ambito dos casos observados e analisados, mesmo quando
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ocorre a utilizagao da L1 em sala de aula, ha uma compreensao por parte dos estudantes,
ao responderem de forma correta e contextualizada ao que foi proposto pela docente ou
por colegas.

Em alguns momentos, os estudantes se apoiam parcialmente na L1, construindo
frases com code-switching em virtude das dificuldades em elaborar oralmente uma
sentenga totalmente em LA, mas podemos também compreender que esse nao é o inico
motivador do code-switching. Observou-se, também, que a L1 muitas vezes serve como
suporte para solucionar duvidas para que os estudantes possam (re)elaborar seus
discursos na lingua alvo, a LA.

[...] 0 uso do portugués alternadamente com o inglés na sala de aula
parece reconciliar os conflitos que as criancas enfrentam quando
chegam a escola, por falarem uma lingua que ndo é a lingua de
instrugao da escola, motivando-as a participar do processo de
aprendizagem de forma mais natural e com mais desenvoltura,
enquanto elas se preparam para “funcionar” como individuos
bilingues. (MELLO, 2009, p. 160)

Diante dos dados e dos estudos acerca de code-switching, ressalta-se que os
estudantes utilizam a L1 para suporte de aprendizagem e uso da LA num constante
processo para que haja comunicagao. Também pode ser concluido que ambas as linguas
auxiliam no desenvolvimento de interagao entre os sujeitos em movimento de aprender
linguas em uso real e que o code-switching ¢ um recurso comunicativo e instrucional que
possibilita a mediagdo dos conhecimentos prévios vivenciados pelos estudantes que
estdo em interagao e construgao de repertorio linguistico e comunicacional em LA.

Finalmente, podem-se utilizar essas situagdes de interagao de uso real da lingua
para que os docentes compreendam que, a partir desse code-switching, na idade de Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, é possivel que tal ferramenta possa auxiliar na
construgao identitdria dos estudantes (FRANCESCHINI, 1998). Logo, por meio dessas
situagdes planejadas e com o uso do code-switching, o docente podera elaborar
ferramentas e planos de trabalho que auxiliem nos processos de ensinar e de aprender,
nos quais o estudante, a medida que aprende e interage na L1 e na LA, possa se tornar
habil também para compreender, a partir de a¢des efetivas de uso da lingua(gem), que
o aprendizado de linguas ocorre para fins comunicacionais, viabilizando-se, assim, a
elaboragao de projetos e sequéncias didaticas que privilegiem a observancia da presenca
de instancias reais de uso interacional.
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Resumo: A concepgao bakhtiniana de polifonia consiste nao apenas em multiplicidade de vozes,
mas na pluralidade delas e de suas respectivas consciéncias, assim como na plenivaléncia,
equipoléncia e imiscibilidade das mesmas, ou seja, ela pressupde o encontro de vozes e
consciéncias multiplas, independentes e com equidade de valores e de poder. Nessa perspectiva,
este estudo procura verificar se as vozes presentes no desfecho do conto Maria, de Conceigao
Evaristo, constituem-se em polifonia nos termos acima mostrados. Para alcancar tal objetivo, o
percurso metodologico desta pesquisa se inicia com a apresentagdo sucinta da biografia da
escritora e de uma breve sinopse do conto para, em seguida, passar-se a discussao do conceito de
polifonia e, por fim, empreender a andlise das vozes presentes no ato de linchamento que ocorre
ao final do conto. A andlise do corpus nos permitiu verificar uma concomitancia de vozes que
acontece no embate dialdgico entre os envolvidos no desfecho do conto, entretanto, as
incompatibilidades percebidas entre elas apontam para o fato de que tais vozes parecem dialogar
de forma polifénica, em seu sentido pleno, apenas entre grupos de sujeitos que partilham do
mesmo posicionamento.

Palavras-chave: Polifonia. Conto Maria. Linchamento.

Abstract: The Bakhtinian conception of polyphony consists not only in the multiplicity of voices,
but in their plurality and their respective consciences, as well as in their plenivalence,
equipollence and immiscibility, that is, it presupposes the encounter of multiple voices and
consciences, independent and with equity of values and power. In this perspective, this study
seeks to verify whether the voices present in the outcome of the short story Maria, by Conceigao
Evaristo, constitute polyphony in the terms shown above. To achieve this goal, the
methodological path of this research begins with the succinct presentation of the writer's
biography and a brief synopsis of the short story, then, going on to discuss the concept of
polyphony and, finally, undertake the analysis of the voices present in the act of lynching that
occurs at the end of the story. The analysis of the corpus allowed us to verify a concomitance of
voices that happens in the dialogical clash between those involved in the ending of the story,
however, the incompatibilities perceived between them point to the fact that such voices seem to
dialogue in a polyphonic way, in its full sense, only between groups of subjects who share the
same position.

Keywords: Polyphony. Short Story Maria. Lynching.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Os estudos bakhtinianos visam investigar os possiveis vinculos entre o sujeito
e o objeto, alicercados em uma dialética que estd presente no campo social, histdrico e
cultural. Nesse sentido, a lingua nao pode ser considerada como um sistema fixo e presa
em regras, uma vez que esta em constante evolugao, representando uma realidade viva
e ativa de sujeitos interagindo uns com os outros. A vista disso, o conceito de polifonia
surge a partir dos estudos realizados por Bakhtin para identificar e caracterizar o
romance de Dostoiévski, uma vez que a questao da alteridade é uma das mais abordadas
dentro do universo bakhtiniano.

Isso posto, este trabalho tem como objetivo andlise e discussao das vozes
presentes no desfecho do conto Maria, da escritora mineira Conceigao Evaristo,
procurando observar como elas se articulam e se comportam no acontecimento/evento
de um linchamento que sucede ao final da narrativa. Lancando mao do conceito de
Polifonia, conforme observado por Bakhtin (2015) na obra de Dostoiévski, verificaremos
se as vozes que aparecem no conto, especificamente em seu desfecho, constituem-se de
fato polifonia e, nesse intuito, analisaremos a organizacao e a forma como acontece a
coexisténcia dessas vozes e consciéncias no acontecimento estético a ser investigado.
Assim, para realizar este estudo, tomamos como corpus o conto Maria, da
supramencionada escritora. Tendo em vista que 0 nosso propdsito é analisar as vozes
presentes no linchamento da protagonista da narrativa, este trabalho abordard as
relagdes entre a linguagem, os sujeitos que agem no processo de interagdo discursiva e o
acontecimento, vistos sob a perspectiva bakhtiniana, que concebe o discurso como uma
pratica humana determinada por aspectos sociais, histdricos, culturais e ideoldgicos.

Portanto, verificaremos quais sao as vozes presentes no arremate do conto que
se articula em certo discurso e na sua dimensdo de ac¢do no mundo, buscando
demonstrar se hd ou ndo uma polifonia — digamos assim — plena na ocasiao do
linchamento com que o conto é levado a termo. Utilizamos a expressao polifonia plena
porque, cabe esclarecer de antemao, que a concepc¢ao de polifonia serd pensada aqui
exatamente nas condi¢des em que Bakhtin (2015) a encontra na obra de Dostoiévski, o
que implicard, neste estudo, uma breve problematizacao quanto ao tratamento, muitas
vezes superficial, dado a esse conceito. Diante dessas consideragdes, investigaremos
como essas vozes dialogam entre si, isto é, se elas dialogam em uma relagao monologica
na qual uma voz surge incitando as demais ou se essas varias vozes surgem juntas e ao
mesmo tempo durante o episddio determinado.

Para alcancarmos nosso objetivo o percurso metodoldgico adotado tera inicio
com uma breve apresentagao da biografia da escritora Concei¢ao Evaristo e do conto
Maria, presente na antologia Olhos D’dgua. Na sequéncia, discorreremos acerca da
polifonia bakhtiniana para, em seguida, problematizarmos esse conceito a partir de
outras concepgoes. Na tltima parte deste trabalho empreenderemos a andlise das vozes
presentes no ato de linchamento, que ocorre ao final do conto, verificando se tem ou ndo
polifonia na narrativa final.

2 MARIA: UM CONTO DA ESCRITORA MINEIRA CONCEICAO EVARISTO
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Conceicao Evaristo de Brito € uma escritora mineira graduada e pés-graduada
em Letras e possui muitas obras com tematicas envolvendo tanto o preconceito racial
como o de género. Suas narrativas sao permeadas de lagrimas, violéncia, misérias e
sentimentos intensos, nas quais a voz autoral nao se cala diante dos acontecimentos
narrados. A vista disso, a autora tem predilecao por enredos que abordam conflitos
contemporaneos, representando a voz e relatando o cotidiano de negros e pobres, vidas
geralmente marcadas pela desigualdade social e pela discrimina¢ao. Em suas historias,
sempre contempla espacos como as favelas e a realidade que as rodeia, como os lixdes,
estacOes de trem e de Onibus.

O género conto tem como objetivo relatar fatos veridicos ou ndao. De acordo com
Pratt (1994, p. 95), “o conto é uma construgao artistica na qual se da a comunicacao de
uma sequencia limitada de acontecimentos, experiéncias ou situagdes de acordo com
uma ordem que possui uma totalidade propria”. Nesse sentido, esse género possui
técnicas de compreensao, de revelagdo e de apresentacdo de personagens de forma a
oferecer ao leitor subsidios para que ele compreenda a narrativa e, por isso, o objetivo
do conto ¢ satisfazer o leitor.

Uma das principais obras da escritora é a antologia Olhos D’dgua, composta por
15 contos, entre os quais se encontra Maria, uma comovente historia sobre uma
empregada doméstica negra durante a volta para casa, depois de um dia cansativo de
trabalho. Na narrativa, a protagonista Maria, ao sentar-se no banco do 6nibus, depara-
se com seu primeiro marido, o mesmo homem que logo em seguida saca uma arma e
assalta os passageiros daquele coletivo, com a ajuda de outro homem. Quando o 6nibus
para e os assaltantes descem, Maria é considerada cimplice simplesmente por conhecer
o0 assaltante e por ter sido poupada por ele e seu comparsa. Indignados com a suposta
conivéncia da protagonista, esta é linchada por um grupo de passageiros do 6nibus, num
desfecho tragico.

Podemos perceber que o conto envolve um conteudo tematico relacionado a um
problema social sério e recorrente, comum as obras de Concei¢ao Evaristo. Portanto, a
escrita dessa autora, ao representar a realidade vivida por grande parte das mulheres
negras em nosso pais, expde a exclusao social experienciada por elas. Nesse sentido, o
conto evidencia, a partir do momento em que a protagonista ¢ acusada de ser camplice
dos assaltantes, o preconceito por ela sofrido e a profunda injustiga a que essa postura
dé ensejo, uma vez que os passageiros nao lhe permitem sequer o direito a defesa.

Podemos observar que as atitudes de muitos passageiros que permanecem no
onibus apds a fuga dos assaltantes se traduzem em comportamentos racistas e
discriminatdrios, pois a morte da protagonista ¢ decorrente de agressoes psicologicas e
fisicas extremamente impiedosas. Da mesma forma, percebemos que essa discrimina¢ao
ndo acontece apenas pela cor da pele, mas também por Maria ser mulher, porque as
palavras ofensivas direcionadas a ela tém a intencdo de humilha-la com ofensas de
ordem sexual, misogina e machista. Tal fato se mostra no emprego das palavras “Negra”
e “puta” por aqueles passageiros: “Ouviu uma voz: Negra safada [...] Alguém gritou que
aquela puta safada 14 da frente conhecia os assaltantes" (EVARISTO, 2014, p. 42).

Percebemos que, em episddios como o de linchamento coletivo, surge uma ou
varias vozes que incitam a coragem das demais. No conto em questao, esse episodio
emerge de uma motivacdo desencadeada pela inesperada acdo dos assaltantes e do
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presumido vinculo deles com a protagonista. Passando-se por passageiros comuns, os
criminosos infiltrados surpreendem os demais presentes, despertando em todos, reagoes
instintivas e comportamentos baseados na observagao global do acontecimento em
curso. Assim dentre os fatores que levam ao ato extremo do linchamento, podemos dizer
ser o roubo um dos seus provocadores.

No entanto, o que de fato pesa para a consecucao da morte de Maria sao duas
outras razoes: a primeira ¢ a incerteza acerca da sua ligacao com o assaltante que, além
de se sentar ao seu lado, cochicha com ela, e a segunda estd ligada a uma repulsa
manifestada em racismo e misoginia profundamente estruturais, ou seja, largamente
difundidos por praticas institucionais historicamente perpetuadas e que, consciente ou
inconscientemente, os sujeitos de alguma forma incorporam e muitas vezes exteriorizam
em estados e atos de violéncia. Temos entdo exemplificado no conto um estado
esteticamente representado por uma sucessao de eventos que, diante de juizos
avaliativos alheios ao que une Maria ao bandido e as histdrias de ambos, culmina em um
crime coletivo.

Nesta parte do trabalho, realizamos uma breve apresentagao da biografia da
escritora Conceigao Evaristo e das principais caracteristicas presentes em sua escrita
marcante, assim como expomos o conto Maria, presente na obra Olhos D’dgua. Em
seguida, na proxima segao iremos refletir sobre o conceito de polifonia presente nos
estudos bakhtinianos.

3 A POLIFONIA BAKHTINIANA

O termo polifonia foi usado inicialmente na musica para mostrar uma
sobreposicao de vozes em determinadas composi¢des. Porém, Mikhail Mikhailovitch
Bakhtin (2015), filésofo da linguagem, reivindica o conceito para demonstrar que a obra
dostoievskiana o utiliza para colocar em jogo uma distinta multiplicidade de vozes,
mostrando em sua obra Problemas da Poética de Dostoiévski' a presenca e a evolugao desse
conceito ao longo de séculos de tradicao dos ramos literarios que deram origem ao
género romanesco. Nas palavras de Brait (2011, p. 184), “Polifonia € um conceito forte e
importante para as teorias e andlises do texto e do discurso. No pensamento bakhtiniano,
assume caracteristicas especificas, apreendidas e delineadas a partir dos estudos
realizados por Mikhail Bakhtin [...]".

Como podemos perceber o conceito de polifonia, inicialmente ligado ao
romance, dissemina-se para o dominio dos estudos linguistico-discursivos e ganha o
mundo ao longo do século XX, ora se transformando, ora sendo retomado, em
conformidade com as diferentes perspectivas tedricas que dele se apropriam. O proprio
viés dialogico da Filosofia da Linguagem ja nos basta para compreendermos a
propagacao e as refragdes sofridas pelo conceito, ja que o encontro entre distintas leituras
acerca dele abre o leque das formas como pode ser compreendido. Em decorréncia disso,

1 Problemas da Poética de Dostoiévski, publicada em 1961, constitui, na verdade, a versao final de
um processo de produgao que se inicia com reformulagdes sucessivas do livro Problemas da Obra
de Dostoiévski, em 1929.
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ha quem pondere ou mesmo rejeite a concepcao bakhtiniana de polifonia, o que veremos
no decorrer deste trabalho.

Nesse sentido, Bakhtin demonstra que, nas obras de Dostoiévski, seus
personagens nao sao meros objetos do discurso do autor, mas sujeitos ideologicos dos
discursos representados na obra e, por isso, as vozes desses personagens sao abertas a
uma constante atualizacdo pela interagao, ganhando uma autonomia que lhes possibilita
dialogar em pé de igualdade com a posicao ideoldgica desse autor e dos demais
personagens. Logo, a consciéncia do herdi € considerada a consciéncia do outro e nao a
consciéncia do autor.

Assim, o herdi do romance de Dostoiévski nao ¢ o mesmo herdi do romance
tradicional e, por isso, para Bakhtin, esse escritor é considerado o criador de um novo
tipo de romance, o polifonico, no qual o principio estético nao estd na representacao das
caracteristicas fisicas, psicoldgicas e comportamentais do personagem, mas sim dos seus
pontos de vista sobre o mundo que o cerca, sobre os acontecimentos, sobre o outro e
sobre si mesmo. No romance polifdnico, surge um herdi cuja voz possui o mesmo status
da voz do proprio autor, respondendo a essa e as vozes dos demais personagens da obra
de forma isdbnoma. Na perspectiva bakhtiniana, Dostoiévski cria sujeitos livres, capazes
de dialogar, discordar e até de se rebelarem contra o proprio autor.

Para o filésofo, o romance polifonico se opde ao romance monoldgico existente
até a construgao polifonica de Dostoiévski. Nessa acepgao, Bakhtin relaciona o primeiro
ao conceito de dialogismo, uma vez que, pela polifonia, diversas vozes se entrecruzam,
numa inter-relagdo que permite a cada personagem, de seu ponto de vista singular,
contribuir para a constituicdo do acabamento provisério (por estar em constante
atualizagao) dos demais. Nesse processo criativo, o autor assume uma nova posi¢ao na
criagao de seu personagem, dotando-os de uma corresponsabilidade constitutiva a partir
da qual o autor pode representar posicionamentos sociodiscursivos e ideoldgicos
independentes? no enredo. No livro Mikhail Bakhtin, Renfrew (2017) ressalta essa
correlagao entre polifonia e dialogismo ao concluir que a obra de Dostoiévski “nao é
apenas polifonica (dado que a mera presenca de vozes de diferentes personagens nao
garante a interagao de suas consciéncias), ela também é, mais profundamente, dialdgica”
(p. 105 — italicos originais).

Na obra de Dostoiévski, a representagao dos personagens ¢, em realidade, a
propria representacdo das consciéncias deles e da interacao entre essas varias
consciéncias dialogando entre si e, inclusive, com a do autor. Sobre a andlise de Bakhtin,
Bezerra (2015) afirma: “Ele efetivamente admite liberdade e independéncia das
personagens em relacao ao autor na obra Dostoievskiana, mas deixa claro que, sendo
dialodgica a totalidade no romance dostoievskiano, o autor também participa do diadlogo,
mas € ao mesmo tempo o seu organizador” (p. 10).

2 Cabe esclarecer que este termo nao é aqui empregado segundo uma ideia de autonomia irrestrita
do personagem, como se na sua existéncia ele fosse um ser hermético e autossuficiente, mas sim
em consonancia com a ideia de que esses personagens, embora gozem de autodeterminacao, so
podem conquista-la em face da sua inter-relacdo com os demais personagens e com o autor, em
didlogos fundamentalmente constitutivos.
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De acordo com Bakhtin (2015), existe uma autoconsciéncia do hero6i que é
sempre dialogada e voltada para fora, ou seja, que se dirige invariavelmente a outro.
Sem esse direcionamento exterior, é impossivel alcanga-lo em sua intimidade, pois nao
se pode compreendé-lo a partir de uma analise que pretenda simplesmente penetrar-lhe
o intimo senao pelo dialogo. A interioridade do outro sé pode vir a tona através do que
ele enuncia, isto é, somente a partir do didlogo que com ele se pode travar. Dai a asser¢ao
de Bakhtin a seguir: “Representar o homem interior como o entendia Dostoiévski s6 é
possivel representando a comunicagao dele com outro. Somente na comunica¢ao, na
interagao do homem com o homem revela-se 0 homem no homem para outros ou para
si mesmo” (2015, p. 292).

Bakhtin (2015) deixa clara a importancia do didlogo como sendo nao um meio,
mas a propria acao, isto €, um fim em si, no qual o homem se torna aquilo que é, nao
apenas para o outro, mas também para si. “Ser significa comunicar-se pelo dialogo.
Quando termina o didlogo, tudo termina. Dai o didlogo, em esséncia, ndo poder nem
dever terminar” (2015, p. 293). Assim, é no encontro com as vozes do outro que os
sujeitos existem e demarcam o seu lugar no mundo. Pelo didlogo com as palavras do
outro, os sujeitos se constroem, integram-se ao meio, guiam-se na vida social, julgam,
demonstram inclinagdes ideolégicas, enfim, experimentam a existéncia no mundo. E
essa dinamica, em toda a sua riqueza e complexidade, que Bakhtin aponta como objeto
da representagao artistica de Dostoiévski.

Essa representacao artistica por meio do discurso ideoldgico é a manifestagao
literdria do que Bakhtin entende por discurso em ambito extraliterario. Segundo afirma
em Estética da criacio verbal, “para cada individuo, todas as palavras se dividem nas suas
proprias palavras e nas do outro, mas as fronteiras entre elas podem confundir-se, e
nessas fronteiras desenvolve-se uma tensa luta dialédgica” (BAKHTIN, 2011, p. 379-380).
Nessa perspectiva, a palavra, no processo polifonico, estd nas fronteiras, ou na interse¢ao
entre as palavras do eu e as do outro, sendo necessaria a decisdo sobre como agir entre
0s possiveis extremos desse embate. Pensar nesses limiares da palavra pode significar o
avango sobre as palavras do outro ou triunfo delas sobre as proprias palavras, num jogo
de forcas em que o equilibrio pode nao acontecer.

Como se pode constatar, tanto na vida quanto na literatura dostoievskiana, os
sujeitos existem no e pelo discurso, posicionando-se a partir de enunciagoes concretas,
embora tais enunciagdes sejam objetivadas na tltima. Ja no inicio do primeiro capitulo
de Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin assevera: “A multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes
constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski”
(BAKHTIN, 2015, p. 4).

Como o filésofo russo bem destaca nesse excerto, a polifonia constatada na obra
de Dostoiévski sé se configura na presenca de quatro fatores fundamentais: a
pluralidade de vozes e consciéncias, pois sem a existéncia de, no minimo duas vozes,
ndo pode haver consciéncia; a plenivaléncia dessas vozes conscientes, ou seja, a
necessidade de se atribuir valores iguais a cada voz; a equipoléncia, o que significa que,
na interagao, uma voz nao pode exercer poder sobre outra(s); e a imiscibilidade, que
nada mais é que a distingao entre vozes/consciéncias, que mantém certa independéncia
entre si.
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De acordo com Cattelan (2007): “[...] polifonia ¢ um conceito usado por Bakhtin
para se referir a um estilo da Literatura andlogo ao que ocorre na musica. Para ele, a
originalidade de Dostoiévski esta no fato de construir o romance com uma plurivocidade
intensa, uma multiplicidade de vozes, que se mantém independentes enquanto
consciéncias, nao se reduzindo a uma consciéncia unificadora e psicoldgica” (p. 58).

Em suma, os personagens dostoievskianos dialogam entre si e com o autor,
assim como dialogamos no mundo e com o mundo, ou seja, eles sdo centros avaliativos
em interacdo que, experimentando o evento singular das suas existéncias,
interpenetram-se, constituindo-se e modificando-se mutuamente. No que concerne a
essa transposigao estética da arquitetOnica enunciativa do mundo real para o romance,
Renfrew, ao reforcar o carater essencialmente dialdgico da polifonia, afirma que “o
romance dialdgico poe em cena o encontro de “duas ou mais consciéncias” em termos
de “eventicidade tnica” de seu ser que encontramos em Para uma filosofia do ato
responsdvel” (RENFREW, 2017, p. 107). Isto é, o estudioso ressalta o fato apontado por
Bakhtin (2015) de que Dostoiévski compde personagens que apreendem o mundo por si
proprio, a partir das suas vivéncias tnicas e irrepetiveis.

A despeito de seu aparente acabamento, tendo em vista que se trata de sujeitos
esteticamente representados, os personagens de Dostoiévski sdo, na realidade, o
correspondente estético dos sujeitos ativamente responsaveis pelos seus destinos da
vida real. Tais reagOes arbitrarias ao outro e ao mundo, discursivamente manifestas, € o
que confere aos personagens da obra dostoievskiana o carater de sujeitos conscientes,
com as suas respectivas vozes. Dessa forma, Bakhtin constata que “Dostoiévski teve a
capacidade de auscultar relagdes dialdgicas em toda a parte, em todas as manifestagoes
da vida humana consciente e racional; para ele, onde comega a consciéncia comega o
didlogo” (2015, p. 47). A visao bakhtiniana reconhece, em vista disso, que a propria
consciéncia € de natureza dialdgica, dai a sua énfase na mencionada “multiplicidade de
vozes e consciéncias” que a polifonia pressupoe.

ApOs refletir e discorrer sobre o conceito de polifonia presente nos estudos
bakhtinianos, passaremos agora para problematizar esse conceito a partir de outras
concepgoes.

4 UMA BREVE PROBLEMATIZACAO SOBRE OUTRAS CONCEPCOES DE
POLIFONIA

Em face dos atributos da polifonia apontados anteriormente, percebemos que
os personagens de Dostoiévski dialogam sempre de igual para igual com os seus pares
e com o proprio autor, ou com o seu desdobramento na figura de um narrador. Muito
embora se saiba que, tanto na vida quanto na poética, todo dizer é constituido de outros
dizeres e que cada um desses dizeres existe sempre em relacao a muitos outros, também
sabemos que essas vozes que a palavra congrega também fazem dela um territério de
embate. Assim, diferentemente do que acontece no universo artistico de Dostoiévski, no
mundo extraliterario (e mesmo em outros escritores) nem sempre os dialogos se dao da
forma simétrica como se observa no romance polifénico. Promover uma polifonia plena,
seja em qual ambito for, assim como Dostoiévski o fez, depende de uma postura ético-
estética que respeite o outro em toda a sua integridade, dando-lhe a chance de se
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expressar de modo que a sua voz ndo se sobreponha nem seja sobreposta. Essa premissa
¢ valida tanto para as enunciagdes representadas esteticamente quanto para as do
mundo real.

Levando a rigor a perspectiva polifonica percebida por Bakhtin (2015), é
oportuno questionar a que condi¢des ou géneros enunciativos ela é realmente inerente.
O filosofo a aponta como particularidade do romance e de géneros antigos dos quais
deriva e aos quais acaba por atualizar. A pertinéncia desse questionamento se deve a
recorrente e ilusoria percep¢ao de que a polifonia de feigao simétrica dos didlogos
dostoieviskianos existe em qualquer enunciado, num equivoco que se deve a uma leitura
pouco atenta as propriedades da polifonia ja destacadas na segao anterior do presente
estudo (ou a uma atribuigao de releituras do conceito bakhtiniano, confundindo-se tal
releitura com o proprio conceito). Qualquer observacao mais detida levara a constatagao
de que é muito comum que os quatro atributos essenciais a polifonia de teor isonémico
nao se fazem presentes em mesma medida na maioria das enunciagdes.

Pensemos no discurso, em qualquer das suas dimensdes, e nas suas
determinagdes socio-histdricas e ideologicas. Inseparavel da luta de classes, o discurso
se molda a qualquer especificidade social, assumindo formas de expressao tao diversas
quanto as atividades que o homem desenvolve socialmente, formas a que Bakhtin
denomina géneros do discurso. Além da manifestacao em géneros, a orientacao dos
enunciados ao outro “pressupde inevitavelmente que se tenha em conta a correlacao
socio-hierdrquica entre ambos os interlocutores” (VOLOCHINOV, 2013, p. 168), relacao
na qual o peso social atribuido aos sujeitos a quem o enunciado se destina determina as
caracteristicas da sua expressao. Assim, como a sociedade é extremamente heterogénea,
¢ de se esperar que cada sujeito ocupe diferentes posicdes sdcio-hierarquicas e que,
consequentemente, se dé distinta importancia a cada um deles nas enunciacoes. Nesse
sentido, nao se pode falar em equipoléncia e equivaléncia de vozes, mas apenas em vozes
mais poderosas (e, logo, mais valorizadas) em didlogo com outras de menor poder e
valor.

Ao contrério do que a concepgao acritica sobre o conceito de polifonia pode
sugerir, tal assimetria é propria de qualquer modelo de sociedade conhecido e implica
enunciagdes igualmente assimétricas, o que coloca as vozes em didlogo nas enunciagdes
em um desequilibrio que tende a tornar os confrontos, na e pela palavra, mais polémicas.
Em decorréncia dessa instabilidade no jogo dialdgico das vozes, a verificagdo de uma
enunciacao a luz do conceito de polifonia requer atencao ao tipo de dinamica social do
acontecimento no qual a intera¢do das vozes constitutivas desse ato enunciativo se d4,
seja ele artistico ou nao.

Desse modo, se as proprias convicgdes do Circulo acerca das instabilidades
socioideoldgicas da dinamica discursiva colocam em jogo a nogao de que ha polifonia
absoluta, simétrica, em toda e qualquer enunciagao, podemos pressupor que abordagens-
outras sobre o pensamento bakhtiniano refratem a compreensao do conceito. Nessa
logica, Emerson (2003), em sua obra Os cem primeiros anos de Mikhail Bakhtin, que visita
os principais conceitos do filosofo, analisa trabalhos de estudiosos que questionam ou
endossam o seu modelo polifonico. Em sua critica, especificamente no capitulo dedicado
a polifonia, aponta: “[...] hd um grupo de criticos, na Russia e no Ocidente, para quem
todo o modelo bakhtiniano da polifonia nao s é falso em relagado as inten¢des originais
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de Dostoiévski como romancista e pensador, como inconsistente e um tanto desonesto
em seus proprios termos — por motivos psicologicos e linguisticos, e também por motivos
éticos” (EMERSON, 2003, p. 169).

Em suma, o que a tedrica traz nesse capitulo é a observacao de visdes que,
partindo de campos epistemoldgicos mais alinhados a tradicdes estruturais ou formais,
apresentam uma aparente incapacidade de compreensao da dialogicidade do discurso
em toda a sua amplitude, o que se pode observar em uma das autoras que contempla,
Natalia Reed (apud EMERSON, 2003), para quem a polifonia consiste em “[...] uma
internalizagdo de relagdes, rapida, profunda e profundamente egoista — uma transferéncia
das relagdes humanas do campo das agOes externas (ou interagdes) responsaveis, que
envolvem outros imprevisiveis e inadministraveis [...]” (p. 177 — italicos originais).

Como visto, Reed nega veementemente o dialogismo que Bakhtin enxerga até
mesmo na linguagem interior dos sujeitos, sempre orientada ao outro, seja ele real ou
pressuposto e, em sua rejeicao a polifonia bakhtiniana, alinha-se a outro tedrico evocado
por Emerson, Aaron Fogel. Sobre a tese deste ultimo, ela afirma que “o didlogo, tal qual
invocado por Bakhtin, ndo é absolutamente a relacdo humana normal. O discurso
humano, diz ele, é quase sempre forcado e restringido” (EMERSON, 2003, p. 169). Por
mais que saibamos que existam coer¢Oes sociais determinantes dos processos de
enunciagao, tal como mencionado por Fogel (apud EMERSON, 2003), nao podemos negar
que para a Filosofia da Linguagem, a no¢ao de autoria exclusiva, inerente a percepgao
de discurso monoldgico, é ilusdria, pois, se os sujeitos se constituem na alteridade (e
discursivamente), nao ha como nao incorporarem dizeres valorativos de outrem. Assim
sendo, o didlogo tal qual visto por Fogel e Reed (apud EMERSON, 2003) ¢, em realidade,
fruto de analises baseadas em concep¢oes estruturalistas de linguagem.

Ambos os pensadores trazidos por Emerson (2003) veem a polifonia desde um
ponto de vista engessado, que ignora a sua real dimensao sociodiscursiva e a coloca
como um acumulo artificial de vozes completamente alheias, e tidas como
absolutamente autorais, na consciéncia de um personagem. Assim, ao refutarem o
modelo dialogico, eles atribuem todas as vozes de um enredo ao seu autor-criador,
individuo cuja consciéncia é vista como suprema e independente. Dessa forma,
observando esses criticos antibakhtinianos pela otica da nossa perspectiva teodrica,
notamos que tais consciéncias autoritdrias por eles concebidas nada mais fazem que
impor a suas vozes sobre todas as outras com que interagem, imposi¢ao que, ao contrario
do que pensam, é capaz de revelar a coexisténcia de vozes-outras. Tendo isso em mente,
soa-nos descabido questionar se hd ou nao multiplas vozes, o que transfere o nosso foco
para os tipos de relagao que se desenrolam entre elas.

Feitas essas reflexOes acerca da natureza da polifonia, trataremos de perceber,
neste estudo, como ela se mostra no ato de linchamento representado na narrativa
analisada, procurando compreender como as vozes dos personagens aparecem e se
comportam nele.

5 LINCHAMENTO COLETIVO: HA POLIFONIA NESSE ACONTECIMENTO
NARRADO NO CONTO?
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Iniciamos a apreciacdo do conto destacando o seu carater de acontecimento,
nogao que so pode se configurar a partir do testemunho por parte de um sujeito que é
consciente desse acontecimento/evento. Isso decorre do que Bakhtin denomina como
eventicidade do ser e se traduz na ideia de que tudo o que existe s6 adquire completude
ao integrar o ininterrupto devir que € a existéncia dos sujeitos, existéncia esta entendida
nessa acepg¢ao como Ser-evento. Segundo o fildésofo, “um evento pode ser descrito apenas
participativamente” (1993. p. 49), ou seja, a constatacao de um evento/acontecimento é
sempre nao-indiferente porque depende da participagao ativa daqueles que nele estao
presentes para que ele se torne, de fato, um evento/acontecimento. Assim sendo, esse é
um conceito que ndo pode ser confundido com a simples nogado de fato, pois este tltimo
¢ algo pronto e apartado de qualquer consciéncia. Diferentemente do acontecimento, o
fato nao pode ser vivenciado porque tem existéncia autonoma e alheia a consciéncia dos
sujeitos e sO se converte em acontecimento a partir da experiéncia daqueles que dele
tomam ciéncia e acerca dele formulam juizos, demarcando posicionamentos avaliativos
a seu respeito.

Sendo participativa, a inscrigio dos sujeitos em um acontecimento ¢é
essencialmente valorativa e isto consiste em outro principio sine que non das enunciagoes.
Uma vez imersos e constituidos na e pela comunicagao discursiva, os sujeitos
simplesmente ndo tém como nao estarem socioideologicamente posicionados, o que lhes
imputa responsabilidade para todo e qualquer ato que pratiquem. Consequentemente,
toda interagao comunicativa poe em jogo pontos de vista e valoragdes tinicos para cada
coparticipante, em qualquer dinamica enunciativa, seja na vida cotidiana, seja na
representacao artistica. Por esse viés, Bakhtin, ao apresentar a natureza sociointeracional
da comunicacao, utiliza-se do termo arena para exemplificar que os conflitos dialogicos
refletem os conflitos de classe, nos quais a palavra é essa instancia na qual os valores
sociais se confrontam. Nas palavras do filosofo, “a palavra é a arena onde se confrontam
os valores sociais contraditorios; os conflitos da lingua refletem os conflitos de classe no
interior mesmo do sistema” (BAKHTIN, 2006, p. 15). Assim, se todo dizer é essa arena
na qual dois ou mais sujeitos entram em disputa a partir de seus lugares distintos no
mundo, inferimos que o didlogo nado sera, necessariamente, uma situacao tranquila e
pacifica.

De acordo com esse raciocinio, consideramos que o linchamento ¢ um
acontecimento que nao pode ser justificado a luz das legislagdes e dos costumes que
regem a nossa ordem social, pois nesse tipo de manifestacao coletiva os participantes
violam tal ordem, fazendo prevalecer sistemas de valores muitos alheios aos rigores da
lei e aos comportamentos sociais moderados. Para os envolvidos nesses episodios, a
motivagao nao se da apenas pelo desejo de punicao do sujeito linchado, mas ainda pelo
encontro fortuito com a oportunidade de extravasamento de tensdes decorrentes de
questdes internas ou externas para as quais nem sempre se encontra solugao facil, num
transbordamento determinado por parametros préprios e indicativos de um desacordo
entre a sociedade e o sujeito, bem como de uma tentativa de afirmac¢do de valores
largamente negligenciados.

Em uma sociedade tao desigual e injusta, episédios barbaros como o de
linchamento sdo ocorréncias que denotam a “necessidade” de se fazer a dita justica com
as proprias mdos ante omissoOes sociais muitas vezes institucionalizadas. Nao existe beleza
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narrativa que justifique esse tipo de manifestagao coletiva popular e nem os fatores que
geram as vicissitudes do mundo, o que, contudo, ndo impede que a sensibilidade da
autora de Maria represente a barbarie do linchamento com uma leveza estética que torna
o conto belo pela militancia ativa que faz em favor da causa negra, da mulher e de outros
grupos marginalizados. Uma das caracteristicas da escrita de Conceigao Evaristo ¢ a
forma como ela descreve um fato tragico a partir de uma escrita poética, suave e
acolhedora, como podemos verificar no desfecho tragico da histéria, entremeado por
palavras ternas e agradaveis: “Tudo foi tao rapido, tao breve. Maria tinha saudades do
seu ex-homem. Por que estavam fazendo isto com ela? O homem havia segredado um
abraco, um beijo, um carinho no filho [...] Maria queria tanto dizer ao filho que o pai
havia mandado um abrago, um beijo, um carinho” (EVARISTO, 2014, p. 42).

Pelo conceito de polifonia se pode conceber o didlogo entre e dentro de
diferentes vozes independentes entre si e que, como ja discutimos, podem ou nao se
sobrepor umas as outras. Nas enunciagoes, a presen¢a do outro € sempre necessaria e
constante, uma vez que é somente a partir do didlogo entre dois ou mais individuos que
a comunicacdo pode acontecer. No ato do linchamento presente na obra, podemos
perceber esse didlogo entre diferentes vozes, no qual cada uma é representada de forma
independente e apresentando pontos de vista divergentes.

Ao discorrer sobre o conceito de polifonia a partir dos estudos das obras de
Dostoiévski, Bakhtin mostra que essas vozes presentes na narrativa desse escritor estao
sempre em confronto entre si, porém com o mesmo valor e poder, inclusive em relacao
a voz do narrador. A voz narrativa ndo surge para comandar as demais, mas para trazer
o leitor para o didlogo que se instaura no momento do embate dialdgico, que, ao entrar
nessa arena, também se posiciona a partir de seu proprio ponto de vista e também em
igualdade de condigbes com essas vozes-outras.

Transpondo essas nogdes para o conto Maria, podemos perceber, destacando
uma de suas passagens, que, no tocante a narragao, a autora parece proceder da mesma
forma que Dostoiévski, dando voz a um narrador que convive em harmonia com os
personagens. Assim, a voz do narrador nao subjuga as vozes dos personagens, e sim,
mantém certo distanciamento delas, testemunhando-as, reservando para si o mesmo
peso e valor das mesmas. Esse procedimento permite trazer o leitor para dentro da obra
de modo a fazé-lo participar e opinar dialogicamente com as personagens a partir dessa
voz narrativa que nado apresenta prejulgamentos que poderiam influencid-lo. Um
aspecto dessa postura narrativa pode ser verificado nas poucas indicagoes de travessao
e de passagens da primeira para a terceira pessoa ao realizar a troca de vozes entre
narrador e personagens. Percebemos, também, que o narrador, utiliza-se de um tipo de
representacao estética tipico da oralidade para caracterizar a fala dos personagens e, por
conta disso, a fala do sujeito narrador e a dos demais é, na maioria das vezes, separada
apenas pela letra inicial maitscula e por virgula.

A narrativa coloca em relagdo varios didlogos entre narrador e personagens
dentro de um mesmo paragrafo, o que coloca as vozes dos personagens incorporados a
voz do narrador: “A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo chao. Sera que os
meninos iriam gostar de melao?” (EVARISTO, 2014, p. 42). Por esse trecho, percebemos
que o narrador se encarrega da representagao dos pensamentos e das palavras dos
personagens de tal modo que o leitor precisa estar atento para conseguir identificar de
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quem ¢ a voz em determinado momento, ou podera se perder durante a narrativa e
confundir-se entre as vozes e pensamentos representados, como na seguinte sentenca da
citacdo acima: “Sera que os meninos iriam gostar de melao?”. Nesse enunciado, so é
possivel identificar de quem € a voz transposta para a narragao pelo proprio contexto
narrado que as reproduz.

Dessa forma, algumas das caracteristicas peculiares dessa narrativa permitem
que se estabeleca uma relacdo de igualdade entre os personagens e o narrador.
Percebemos que o narrador nao se diferencia das demais vozes, uma vez que ele se
entremeia a elas, podendo levar a confusao de leitores mais desatentos. Em alguns
momentos, essa voz cede espago as das personagens, como no exemplo a seguir: “A
mulher teve medo e raiva. Que merda! Nao conhecia assaltante algum” (EVARISTO,
2014, p. 42). Essa mudanga do turno de fala a personagem € pouco explicita, pois o
narrador faz essa passagem sem referéncia grafica alguma, simplesmente retomando a
narragao apods a expressao “Que merda!”, proferida pela protagonista.

Outra caracteristica a ser observada € a percepcao de que a autora se utiliza de
sua posi¢ao ativamente criadora para promover uma critica ao preconceito racial e de
género: “Alguém gritou que aquela puta safada la da frente conhecia os assaltantes [...]
Olha s6, a negra ainda € atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher”
(EVARISTO, 2014, p. 42). Contudo, é importante ressaltar que a critica social que a obra
encerra nao se encontra propriamente no plano da narragao. Observemos a seguinte
passagem do conto: “Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois. Outra voz
ainda 14 do fundo do 6nibus acrescentou: Calma gente! Se ela estivesse junto com eles,
teria descido também. Alguém argumentou que ela nao tinha descido s6 para disfarcar.
Estava mesmo com os ladroes” (EVARISTO, 2014, p. 41-42).

O fragmento acima nos da o indicio de que a obra s6 evoca posicionamentos
criticos em relagdo a causa racial e a da mulher pobre porque coloca em embate pontos
de vista antagbnicos acerca de Maria em um contexto que nos é familiar. E a partir do
encontro de vozes que a humilham com outras que a defendem, numa situagdo social
ideologicamente demarcada no ambito da narracdo, que o leitor pode, por sua vez,
posicionar-se no didlogo com o conto e emitir os seus pareceres quanto ao que se passa
com a protagonista. Por conseguinte, quem coloca em evidéncia o racismo e a misoginia
manifestados por vozes que incitam a violéncia para com Maria sdao a autora, que
instaura um narrador que apenas relata as relagdes dialdgicas tensas entre os
personagens, e 0s personagens, que enunciam os seus juizos avaliativos quanto a
protagonista.

No entanto, como as vdrias vozes sociais que surgem nesse conto parecem se
confundir com a do narrador pelo uso do discurso indireto, lancemos um olhar sobre a
relagio dele com os demais personagens. Embora a narragao esteja “fundida” aos
pensamentos e enunciados dos personagens, em momento algum ela desqualifica ou
enaltece qualquer um deles. O narrador nao é submisso nem autoritdrio na sua relagao
com essas vozes, apresenta-se de forma equipolente e equivalente ante a elas.
Adicionalmente, a fusao observada entre as tomadas de posigdao enunciativas dos
personagens e a narra¢ao nao dissolve a individualidade dos mesmos. Tal fusao se da
apenas na dimensao da forma, ndo na do contetido. Assim, as varias vozes do conto,
além de terem mesmo peso e valor que a do narrador, como vimos em algumas das
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citagdes acima, sao também autonomas e independentes dele, configurando, portanto,
uma interagao plenamente polifonica.

Bakhtin diz que é por meio de uma relacdo dialogica que as vozes dos
personagens, juntamente com a voz do narrador, entram em contato com o que ele
chama de um todo essencial do romance para enunciar esse jogo de vozes no qual
acontece a interagdo entre as varias consciéncias existentes. Aplicando ao conto a nogao
dada pela russo, concluimos que, situando-se fora do enredo, o narrador dispensa igual
tratamento a todos os personagens, apresentando-se como uma voz que nada faz além
de relatar ou testemunhar outras vozes, sem qualquer distingao e independentemente
dos tipos de interagdo discursiva que se desenrolam entre todos esses personagens
relatados, o que observaremos a seguir.

Esclarecida a participacado do narrador no conto, passemos a analise da
interacao entre a protagonista e os demais personagens. Momentos antes do linchamento
tem inicio uma discussao acalorada entre os passageiros do 6nibus e Maria. Varios deles
suspeitam que a protagonista esteja envolvida com os assaltantes, culpando-a pelo ato
de violéncia que acabaram de sofrer. Esse embate dialogico toma corpo a partir das vozes
presentes em algumas sentencas da narrativa: “Estava mesmo com os ladrdes. Foi a
Unica a nao ser assaltada.” “Mentira, eu nao fui e ndo sei porqué.”, “Aquela puta, aquela
negra safada estava com os ladroes! Que merda! Nao conhecia assaltante algum.”, “Nao
devia satisfacdo a ninguém.”, “Olha s6, a negra ainda ¢ atrevida, disse o homem,
lascando um tapa no rosto da mulher.” e “O motorista tinha parado o 6nibus para
defender a passageira: Calma, pessoal! Que loucura € esta? Eu conhego esta mulher de
vista. [...] Estd vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos...”. As sentengas
destacadas mostram a luta dialogica entre a protagonista e vdrios sujeitos que
permaneceram no onibus.

Retomando a formulagdo de Bakhtin acerca da polifonia em uma obra literaria,
€ necessdria a presenca de quatro fatores fundamentais: pluralidade de vozes e
consciéncias, plenivaléncia, equipoléncia e imiscibilidade. Somente contemplando esses
quatro itens é que ird se configurar, de fato, a polifonia simétrica que se observa entre
narradores e personagens nos romances de dostoievskianos. Entretanto, também
postulamos que a propria heterogeneidade social dificulta a ocorréncia de interagdes
polifonicas simétricas, tais quais as encontradas no escritor russo. Com base nessas duas
constatagdes, nos centraremos nos trés paragrafos finais da narrativa para fazermos a
andlise de cada um desses quatro elementos necessarios a polifonia. Assim, comecemos
pela pluralidade de vozes e consciéncias.

Durante a discussao dentro do 6nibus, as palavras dos passageiros entram em
confronto com as de Maria, produzindo um didlogo acirrado para com a mulher. Nesse
embate, emergem vozes variadas como a do homem que a esbofeteia, a do motorista que
para o Onibus na tentativa de socorré-la, a de uma pessoa que a chama de puta safada, a
da outra que pondera sobre a sua inocéncia etc. Indiscutivelmente, todas essas vozes
correspondem a consciéncias e, consequentemente, a personagens que, embora nao
sejam nomeados na narrativa, estdo claramente presentes no acontecimento. Durante
esse embate, podemos perceber uma congregacao de vozes que incitam a coragem de
varias outras a praticarem o crime, ou seja, ha varias vozes e consciéncias ali presentes
imbuidas do desejo de linchamento de Maria. E nessa enunciagio repleta de
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polemicidade que os personagens da trama despontam. Pelos seus juizos avaliativos
sobre si mesmos, sobre o outro e sobre o mundo, eles se mostram, refletindo-se
mutuamente, como afirma Bakhtin: “[...] a consciéncia de si mesmo fa-lo sentir-se
constantemente no fundo da consciéncia que o outro tem dele, o “eu para si’ no fundo
do ‘o eu para o outro’. Por isso o discurso do herdi sobre si mesmo se constrdi sob a
influéncia direta do discurso do outro sobre ele” (BAKHTIN, 2015, p. 269).

A constituigao intersubjetiva do heréi s6 pode ocorrer pelo didlogo, sendo que
a instauragdo dos sujeitos no mundo pressupde que tenham consciéncia de si. Assim
sendo, é somente na interconstitui¢ao discursiva que as consciéncias podem existir. No
tocante ao primeiro fator da polifonia, reforcemos que, paralelamente a multiplicidade
de vozes, deve haver também multiplicidade de consciéncias. Se o que nos torna sujeitos
¢ justamente a consciéncia dessa condigao, onde houver consciéncia, havera voz que a
exprima, ainda que internamente.

Seguindo esse raciocinio, € por meio dos didlogos que as personagens travam
durante o discurso que as suas autoconsciéncias se constroem. Dessa maneira, quando
se da voz ao personagem dentro da obra, ele deixa de ser inflexivel e determinado,
passando a ter consciéncia e participando de forma ativa da sua prdpria construcao.
Podemos perceber essas caracteristicas no didlogo estabelecido entre os personagens do
conto durante o episddio do linchamento, pois, a partir da consciéncia que tais vozes tém
de si, elas passam a agir e a participar de modo decisivo na narrativa.

De acordo com o pensamento bakhtiniano, a consciéncia que o personagem tem
de si e do outro faz com que ele deixe de ser determinado pelo narrador, passando a ter
voz propria dentro da obra, e com que adquira valor, poder e distin¢ao junto a seus
semelhantes. Assim, s6 percebemos a autoconsciéncia das personagens do conto Maria
porque elas possuem vozes dentro da narrativa. Na passagem citada acima, podemos
perceber que os personagens sao autoconscientes, pois sao eles quem se revelam diante
da situagdo e se posicionam acerca do acontecimento em pé de igualdade com relagao
ao narrador.

Quanto ao segundo fator da polifonia, a plenivaléncia, podemos verificar que
esta também se encontra presente na ocasiao do linchamento, porém s6 ocorre com
equidade entre os personagens que partilham das mesmas ideias, uma vez que as vozes
de Maria e as dos dois personagens que a defendem sao ignoradas pelos que querem
mata-la. Tendo isso em mente, s6 se pode falar de plenivaléncia de vozes entre aqueles
que de fato proferem gritos de linchamento e participam da execugao de Maria ou entre
ela e os poucos que tentam resguarda-la.

Esse grupo de personagens, cujas vozes se equiparam, forma um todo
polifénico na medida em que a individualidade de cada uma delas é preservada, mas ao
mesmo tempo se constitui a partir das vozes dissonantes dos que se manifestam em
favor da mulher. Na polifonia dostoievskiana, o valor presente em uma voz do discurso
mantém com as outras uma relagdo de igualdade, ou seja, uma relagao de participacao
equilibrada no grande embate dialdgico, o que no conto s6 se mostra verdadeiro entre
0s personagens que concordam entre si no que diz respeito ao linchamento. Ja entre as
vozes do conto consideradas na sua totalidade, ha a discordancia daquelas que se opdem
a barbarie em curso.
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Quanto a equipoléncia, terceiro atributo da polifonia, entendemos que se trata
da relagao de igualdade que uma voz estabelece em relagdo a outra com a qual dialoga.
Em nota de rodapé referente a no¢ao de equipoléncia trazida por Bakhtin, Bezerra
destaca que: “Equipolentes sdo consciéncias e vozes que participam do didlogo com as
outras vozes em pé de igualdade; nao se objetificam, isto €, nao perdem o seu SER como
vozes e consciéncias autonomas” (BEZERRA, 2015, p. 5).

Dentre os elementos da polifonia estudados por Bakhtin, a equipoléncia ¢ o
mais suscetivel as relagdes de poder que impregnam os discursos. Como ja discutimos
anteriormente, o embate pela palavra encerra conflitos entre pontos de vista quase
sempre desiguais em termos de forca e influéncia. Vimos ainda que essa assimetria dos
jogos de poder resulta das posi¢des sociais hierarquicas diferentes que os sujeitos
ocupam. No que concerne a esse componente de equipoléncia da polifonia, constatamos
que as vozes que compodem a narrativa sao, em sua grande maioria, anénimas, pois nao
se diferenciam por nome, sendo vozes de sujeitos negros e pobres concebidas
literariamente que vao surgindo na grande luta dialdgica que o acontecimento
representado no conto suscita. Essas vozes fadadas ao anonimato e a invisibilidade social
sao geralmente subjugadas por fatores ligados a sua classe social, a sua cor e o seu
género, o que nao impede que entre si possam preponderar umas sobre as outras.

Como se pode examinar no conto, Maria e os poucos que a compreendem tém
as suas vozes sobrepostas pela animalidade que toma conta de todas as demais. Quando
a protagonista tenta se defender dizendo nao conhecer assaltante algum, tem seu
impotente projeto de dizer refratado pela enunciagao “Olha s6, a negra ainda ¢ atrevida”
(p. 42) por um homem que pela forca faz com que ela se cale ao dar um tapa em seu
rosto, numa agressao a qual se seguem muitas mais, até o seu linchamento. A
representacao literdria desse acontecimento social indica que a equipoléncia, assim como
ocorre com a plenivaléncia, existe apenas entre os sujeitos que cometem o linchamento
ou entre os que se compadecem da mulher, mas nao entre todos os passageiros do dénibus
indistintamente.

Quanto ao ultimo fator, a imiscibilidade, isto €, a distin¢ao entre as vozes que
nao se permitem dominar e que, logo, nao se misturam?®, destacamos que, no romance
polifénico, os personagens assumem a autoria de suas palavras e passam a ser os
verdadeiros sujeitos do didlogo, dando a impressao de que o autor nao se faz presente.
Dessa forma, a voz do personagem parece soar ao lado da do autor, junto e ao mesmo
tempo com ele, numa relagdo sobre a qual Bakhtin afirma que: “[...] Em toda parte, um
determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por vdrias vozes
imisciveis, soando em cada uma de modo diferente” (BAKHTIN, 2015, p. 308).

Assim, as vozes em interacao discursiva sao imisciveis porque emanam de
sujeitos tnicos no mundo. Em decorréncia disso, tudo o que a consciéncia de cada sujeito
conhece adquire nuances impares em enuncia¢Oes irrepetiveis e formatadas por
situagdes comunicativas também originais. Essas caracteristicas também se fazem
presentes no ato de linchamento em andlise, ja que nele os passageiros ganham voz
propria na enunciacdo e a partir dela demarcam os seus posicionamentos no

3 Cumpre destacar que a ideia de imiscibilidade ndo é absoluta, uma vez que o principio da
constituicao alteritaria dos sujeitos implica certo nivel de interpenetragao entre eles.
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acontecimento de que participam, perfazendo caminhos semanticos singulares. Por
conta do valor e do poder diferentes que se atribui a cada sujeito, essas vozes coexistem
de modo a nao se confundirem umas com as outras, isto é, sao vozes que possuem certa
independéncia, todas situadas em um determinado universo em que se distinguem por
certas particularidades. Essas vozes sao as de sujeitos de seus proprios discursos e nao
objetos do autor, logo, a voz do personagem € a voz-outra autonoma em relacao a do
autor e que, por isso, ndo se fecha, direcionando-se sempre a interacao com o outro e
com o leitor.

A polifonia deve dar conta de uma diversidade de vozes e de consciéncias
organizadas em torno de um didlogo, no qual nenhuma dessas vozes se sobreponha as
demais. Logo, pensando nas caracteristicas necessarias para que aconteca a polifonia em
uma obra, percebemos que, no ato de linchamento representado, existem varias vozes e
consciéncias juntas que, apresentando valor e poder desiguais, mantém independéncia
entre si. Isso se traduz em atitudes distintas no conto, ja que, apds a fuga dos assaltantes,
ha passageiros que se retiram do 6nibus, um motorista que tenta dissuadir os mais
exaltados e os que se langam sobre a indefesa mulher. Aqui, todas as palavras proferidas
representam grupos de vozes e consciéncias independentes cujo valor e poder sé se
mostram equivalentes entre os partidarios de ideias convergentes, ou seja, os que
demonstram alguma compaixao por Maria e os que se unem para cometer o ato do
linchamento. Mas, ressalvados esses dissensos, as vozes presentes no conto nao se
confundem, nem mesmo com a do narrador.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Para Bakhtin, todo discurso é atravessado pelo discurso do outro e, em face
disso, a palavra somente pode ser considerada palavra, em seu sentido enunciativo, a
partir do encontro entre sujeitos que interagem por meio dela. Logo, cada discurso esta
carregado de discursos-outros, nos quais palavras proprias sao permeadas por palavras
alheias. A linguagem, em qualquer uma das suas dimensoes, ¢ de natureza dialdgica, o
que nao exclui o universo das obras literarias. Nelas, podem-se identificar os mesmos
entrechoques de vozes que se verifica na vida cotidiana, os quais podem ser mais ou
menos polémicos conforme a relevancia social atribuida a cada uma delas.

A andlise do corpus nos permitiu a identificagdo de uma coexisténcia de vozes
que se da no embate dialdgico entre os envolvidos no desfecho do conto. Contudo, as
incompatibilidades percebidas entre elas apontam para o fato de que tais vozes parecem
dialogar de forma polifonica, em seu sentido pleno, apenas entre os grupos de sujeitos
que partilham do mesmo posicionamento quanto ao ato do linchamento, pois somente
no ambito de cada uma dessas associagdes ha a possibilidade de se encontrar didlogos
plenivalentes e equipolentes entre vozes conscientes e diversas. Cabe ponderar que,
mesmo diante dessa convergéncia de posicionamentos, ndo afirmamos categoricamente
que a coexisténcia de vozes encontrada consiste de fato em polifonia, uma vez que a
propria constituicao sociodiscursiva dos personagens no conto nao nos fornece subsidios
suficientes para tal. Ainda que no conto se encontrem multiplas e distintas vozes
conscientes, a atribui¢do mutua de valor e poder entre elas ndo é simétrica, pois ha vozes
cuja vontade de agir prevalece.
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Portanto, se se pensa nas caracteristicas da polifonia tal qual encontrada em
Dostoiévski, podemos afirmar que as vozes em didlogo no conto ndo coexistem no
mesmo grau de similitude das dos personagens do universo literdrio do escritor russo.
No plano da representagdo como um todo, as vozes e consciéncias de Maria coexistem
em graus diferenciados de alteridade, com conjuntos de vozes exercendo poder sobre
outros. Ja no plano da narragao, vemos que a voz narrativa convive em harmonia com
as de todos os personagens, independentemente de seus julgamentos divergentes
quanto a protagonista. Logo, nesse aspecto em especifico, limitamo-nos a afirmar, com
ressalvas, que o narrador interage com uma postura polifonicamente aberta para com
todos os personagens em todo o conto.

Baseando-nos nas asser¢des bakhtinianas sobre a obra de Dostoiévski e na
analise do conto de Conceicao Evaristo, finalizamos ressaltando que a polifonia, na
acepcao bakhtiniana da palavra, seja na representacao artistica, seja nas relagdes
dialdgicas reais, s6 existe onde ha consenso. As disparidades sociais, marcadas por
imposigOes histdricas e ideoldgicas permeiam a condigao humana no mundo, fazendo
da existéncia um evento incerto, nebuloso e passivel ao arbitrio dos homens. Em vista
disso, a arte e a vida pragmatica consistem em um caleidoscopio de representacoes tao
numerosas quanto os pontos de vista axiologicos em interacdes possiveis e isso acaba
por restringir as possibilidades de existéncia da polifonia, pois ela s6 ocorre quando ha
ao menos dois juizos soberanos e conscientes, investidos de valor e poder iguais, sobre
uma dada questao.
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Resumo: Este artigo aborda a importancia do estudo da giria em sala de aula. Para tanto, foram
selecionados dois livro didaticos de lingua portuguesa, destinados ao 7° ano do Ensino
Fundamental II, sendo um aprovado pelo PNLD de 2014 e o outro aprovado pelo PNLD de 2020.
Considerando a complexidade do livro didatico, interessou-nos, neste trabalho, verificar como
este material aborda a giria, a partir da andlise de conceitos e/ou atividades especificas. Sabe-se
que a questdo do ensino/aprendizagem da variacdo linguistica no contexto escolar configura-se
como um desafio e é preciso repensar constantemente as praticas pedagdgicas que envolvem este
tema. Portanto, esta breve abordagem de investigagao pretende contribuir para a construgao do
conhecimento sobre o ensino das variedades linguisticas, especificamente, a giria. Espera-se que
este trabalho possibilite uma reflexdo linguistica sobre os livros didaticos do Ensino Fundamental
IT e incentive mais estudos que promovam um maior aprofundamento sobre o tema.
Palavras-chave: Giria. Livro didatico. Léxico.

Resument: Este articulo aborda la importancia de estudiar la jerga en la clase. Para este propdsito,
fueron seleccionados dos libros de texto en portugués, destinados al séptimo afio de la Escuela
Primaria II, uno aprobado por el PNLD de 2014 y el otro aprobado por el PNLD de 2020. Teniendo
en cuenta la complejidad del libro didactico, nos interes6 en este trabajo, verificar como este
material aborda la jerga, a partir del analisis de conceptos y / o actividades especificos. Se sabe
que el tema de la variacién lingtiistica de ensefianza / aprendizaje en el contexto escolar es un
desafio y es necesario repensar constantemente las précticas pedagdgicas que involucran este
tema. Por lo tanto, este breve enfoque de investigacion tiene como objetivo contribuir en la
construccion de conocimiento sobre la ensefianza de variedades lingiiisticas, especificamente, la
jerga. Se espera que este trabajo permita la reflexion lingiiistica sobre los libros didacticos de la
Escuela Primaria II y fomente mas estudios que promuevan una mayor profundidad en el tema.
Palabras clave: Jerga. Libro didactico. Léxico.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A linguagem faz parte da vida humana e social e possibilita ao homem
interagir, comunicar, conferir sentidos as suas ac¢Oes, perspectivas e capacidade de
pensamento diante de tudo o que lhe rodeia. A realizacdo dos discursos, orais ou
escritos, é a causa que permite as interagdes que o homem pode desempenhar com os
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outros e com o mundo. O discurso se materializa através das palavras existentes,
desaparecidas, que se renovam, que surgem ou ainda que vao surgir. Dessa forma,
quando consideramos a importancia dos discursos na linguagem, estamos considerando
também a relevancia do léxico, que é responsavel por todas as palavras de uma lingua.
Segundo Biderman (1996, p. 27), o léxico é o lugar da estocagem da significacao e dos
conteudos significantes da linguagem humana. Assim, o léxico pode ser entendido como
todos os itens lexicais, porém é preciso compreender a diferenca entre léxico e
vocabulario. Correia (2011, p. 227) define o léxico como o conjunto de todas as palavras
da lingua, por outro lado, o vocabulario é definido como um conjunto fechado de todas
as palavras que ocorrem num registro restrito.

O léxico tem relagao com a cultura de um povo, pois carrega em si o peso de
questdes politicas, sociais, ideologias e intera¢des especificas daquela populagao. Sendo
assim, todas as mudangas que ocorrem na sociedade também trazem, de certa forma,
mudangas no léxico. Como salienta Ferraz, “é por meio do léxico também que podemos
avaliar o que os nossos antepassados vivenciaram e as mudancas ocorridas no tempo
atual de nossa sociedade”. (FERRAZ, 2014, p. 45). Assim como o passado pode ser
avaliado através do léxico, as inovagdes atuais também podem ser e, com isso, temos
uma expansao lexical que ocorre sempre, ja que a lingua é dinamica.

A produtividade lexical de formacdo de novas palavras, expressoes,
neologismos lexicais se incorpora a cada dia nas comunicagdes dos falantes, pois “a
renovagao do coédigo de comunica¢do de uma determinada comunidade linguistica esta
alicercada no pressuposto de que as linguas se renovam permanentemente”. (FERRAZ,
2014, p. 46). Pelo fato de se renovar sempre, a lingua tem suas especificidades e, com
isso, existem modos de comunicagdes praticados por grupos especificos na sociedade. E
nesse contexto que passamos a observar a formacao da giria, nosso foco de estudo, que
é ligado “a linguagem de grupos socialmente menos favorecidos ou de oposigao a um
contexto social”. (PRETI, 2000, p. 1).

O objetivo desse artigo € refletir sobre o estudo da giria no livro didatico de
portugués (LDP). O entendimento e exploracao de estudos que tratem da formacao da
giria podem contribuir para que o aluno possa ampliar a competéncia lexical, bem como
compreender melhor a estrutura da lingua materna. Para tanto, foram selecionados dois
livros didaticos de lingua portuguesa para o Ensino Fundamental (7° ano). O primeiro
livro é o Jornadas.port (2012), aprovado pelo PNLD de 2014, das autoras Dileta Delmanto
e Laiz B. de Carvalho, e 0 segundo livro é o Se liga na lingua (2018), aprovado pelo PNLD
de 2020, dos autores Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi

2 LEXICO E CULTURA

A cultura e a lingua estdo intimamente ligadas. A lingua estd presente nas
comunicagdes sociais, mas também se apresenta nos atos culturais como musicas, arte,
religido, entre outros. Na concepgao de Mattoso Camara (1977), a lingua depende de
toda a cultura, pois tem de expressa-la a cada momento; é um resultado de uma cultura
global. A lingua, como parte integrante das comunicagoes e do contexto historico-social
que se associa a ela, faz parte da cultura do povo, das relagoes entre as pessoas e isso faz
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com que ela se reflita nas relagdes culturais, pois “a lingua é o veiculo por exceléncia da
transmissao da cultura” (BIDERMAN, 1996, p. 44).

A relagao entre lingua e cultura envolve questdes internas, externas e histdricas,
ja que lidam com questOes politicas, sociais, concepg¢des ideoldgicas, entre outros. As
mudangas que ocorrem na sociedade influenciam, de certa forma, a lingua na sua
expressividade, oral ou escrita, pois ambas estao sempre em processo de construcao. Tal
mudanga ocorre pelo fato de as linguas serem usadas pelos seres humanos que estao
sempre em movimento. Por esse motivo, o uso da lingua é permeado pelas praticas
culturais como afirma Duranti (2000, p. 39):

Se quisermos compreender o papel da lingua na vida das pessoas,
precisamos ir além do estudo de sua gramatica e entrar no mundo da
acao social, onde as palavras sdo encaixadas e constitutivas de
atividades culturais especificas, tais como, contar historia, pedir um
favor, mostrar respeito, insultar [...].

As palavras sao, entao, caracteristicas de atividades culturais e em processo de
mudangas constantes; por esse motivo € consideravel perceber a importancia do léxico
na construgao e ampliacao lexical de uma dada sociedade, possibilitando, assim, o
convivio social. O léxico funciona de forma variavel, e a constante variacao de expansao
permite a ampliagdo vocabular de uma lingua, j& que “se considerarmos a dimensao
social da lingua, podemos ver no léxico o patrimdnio social da comunidade por
exceléncia, juntamente com outros simbolos da heranga cultural” (BIDERMAN, 1981, p.
132). A associacao do léxico com a cultura permite, dentro do ambito educacional e
pedagodgico, um estudo mais aprofundado das mudangas linguisticas que ocorrem na
sociedade, bem como de compreender os fendmenos que refletem a cultura de um povo,
sendo o 1éxico um instrumento ligado a lingua e essencial a cultura.

3 0 ESTUDO DA GIRIA NA SALA DE AULA

A giria, como trago caracteristico da linguagem, ¢ um dos temas estudados ou
a ser estudado na disciplina de Lingua Portuguesa das escolas brasileiras. Entretanto, a
partir de nossa experiéncia docente, constatamos que, muitas vezes, o estudo da giria
ocorre de forma diferenciada, a comegar pela definicdo do que realmente seja giria.
Popularmente, algumas pessoas compreendem que giria seja o falar informal de
diferentes vocabularios que sdo usados, principalmente, entre os jovens. Nesse caso,
tratam, especificamente, da giria comum que é falada no dia a dia. Porém, a defini¢ao de
giria é bem mais especifica e restrita, pois é caracterizada como

Um vocabulario especial que surge como um signo de grupo, a
principio secreto, dominio exclusivo de uma comunidade social restrita
(seja a giria dos marginais ou da policia, dos estudantes, ou de outros
grupos ou profissdes). E quanto maior for o sentimento de unido que
liga os membros do pequeno grupo, tanto mais a linguagem giria
servira como elemento identificador, diferenciando o falante na
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sociedade e servindo como meio ideal de comunicagdo, além de forma
de autoafirmacao. (PRETI, 1984, p. 3)

Percebe-se, pela definicao, que a giria vai além de um falar informal. Trata-se
de uma marca caracteristica da linguagem de um grupo social. Outra questao ¢ que se
trata de um recurso de expressividade de grupos socialmente menos favorecidos e pode
ser vista como um trago especifico, que identifica os grupos sociais ao qual pertence.
Sendo assim, o uso dessa linguagem ocorre em virtude da dinamica social e linguistica
presente na sociedade, o que coloca em questdao novamente a relagdo entre lingua e
cultura, sendo a giria uma forma de expressao da lingua. Segundo Preti (2000, p. 3), o
percurso semantico do vocabulo girio mostra que ele se torna um recurso importante,
principalmente para expressar sentimentos como critica, ironia, ridiculo, desprezo,
humor. E uma forma de manifestagio dos grupos sociais que se insere em um tipo de
variagao linguistica. Nesse tipo de varia¢ao, leva-se em consideragao o sexo, a idade, a
classe social ou o contexto social.

Sabe-se que a giria nao esta presente na gramatica normativa da lingua materna
e, em alguns casos, nao esta entre os conteudos obrigatdrios dos estudos de lingua
portuguesa. A variacao que a lingua sofre permite que as girias, possivelmente, possam
cair em desuso com o tempo, surgindo novas girias. Porém, a giria é utilizada pelos
falantes que fazem parte de algum grupo social, pois se trata de um fenémeno da lingua
e, assim sendo, partimos do pressuposto que a abordagem da giria, na sala de aula, é
fundamental, pois demonstra a dinamicidade e a produtividade lexical da lingua
materna. Além disso, acreditamos que o estudo centrado no léxico ¢ importante para a
competéncia lexical e entendimento da lingua. O estudo da giria, nos dominios de
discurso oral e/ou escrito, deve ser explorado na sala de aula de forma que possa trazer
questionamentos, pesquisas, leituras e instigar os alunos sobre o assunto. Acreditamos
que assim os alunos terdao um desenvolvimento vocabular que, provavelmente, faga
parte de sua realidade, além de aumentar seu repertdrio linguistico dentro e fora da
escola.

4 A ABORDAGEM DA GIRIA NO LIVRO DIDATICO: UMA BREVE ANALISE

O ensino de Lingua Portuguesa nas escolas é um tanto quanto complexo e seu
método de instrucdo é questionado por muitos pesquisadores, tanto no ambito dos
materiais didaticos, quanto nas praticas pedagdgicas, pelo fato de se ter a gramatica
normativa como contetdo principal de estudo. Perini (1988) salienta que, nas aulas de
gramatica, os alunos estudam tudo sobre classificacdo de palavras, andlise sintética,
deixando de lado ou trabalhando, esporadicamente, reflexdo sobre o uso das palavras.
Nesse sentido, é importante repensar a didatica dos contetdos estudados nas aulas de
lingua.

A gramadtica tem suas funcionalidades e importancia, mas nao deve ser o ponto
principal dos contetidos de lingua materna, uma vez que, como ja dito anteriormente,
acreditamos que o léxico tem sua importancia no ensino. Franchi (1991) afirma que
estudar a gramatica pelos seus aspectos descritivos ou conceituais ndo é o caminho mais
adequado, uma vez que hd pobreza de critérios e evidente inadequacao dos métodos.
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Por outro lado, ¢ um tanto quanto dificil encontrar um LDP que trate de tantas questoes
lexicais, como observado nos livros Jornadas.port e Se lign na Lingua, e isso é algo
consideravel.

Comegando pelo livro Jornadas.port, no sumario, com um recorte para a unidade
4, encontramos os seguintes temas:

Figura 1 — Sumaério do livro Jornadas.port

A EM VERSO E

PROSA,

LEITURA 1 — Cordel (A hora da morte, Chico
Salles), 134
Exploracao do texto, 136
Nas linhas do texto, 136
Nas entrelinhas do texto, 136
Além das linhas do texto, 136
Como o texto se organiza, 137
Recursos linguisticos, 139
Depois da leitura — Repente, 141

Do texto para o cotidiano (tema: valorizacao da cultura
popular), 143

Producdo escrita, 144
Acréstico, 144
Reflexdo sobre a lingua, 145

Variedades linguisticas | (variedades regionais e histéricas;
norma-padrao e variedades urbanas de prestigio), 145
Atividades, 152

Fique atento... & acentuacao das oxitonas, 154

LEITURA 2 — Causo [ Barbeiro), 156
Exploracdo do texto, 157
Producdo escrita e oral, 160
Dramatizacao de causo, 160

Reflexao sobre a lingua, 162
Variedades linguisticas Il (variacoes socioculturais,
variagdo situacional), 162
Atividades, 167

Ativando habilidades, 169

Conhecimento interligado, 170

Fonte: Delmanto; Carvalho, 2012.

A temdtica para tratar de algumas das questdes lexicais ¢ denominada na
unidade de Reflexdo sobre a lingua. A giria estd descrita na parte de Variedades linguisticas
II. E uma boa iniciativa trabalhar com essas questdes, entretanto percebe-se que o
tratamento para esses assuntos se dd de maneira superficial e ndo aprofundada.
Ademais, ndao contempla nenhuma atividade sobre a tematica, tampouco ha exemplos
atuais para que os alunos entendam melhor o que esta sendo tratado.
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Figura 2 - Jargdo e giria

2. Os trechos a seguir apresentam o jargao de quais grupos profissionais?
3)
Em um jogo marcado por polémicas, Bahia e Atlético-MG empataramem 1a 1 [...]
Souza marcou o tento do Bahia, aos 3 min da segunda etapa. Neto Berola, aos 31 min,

empatou o duelo. Com esse resultado, o Bahia continua sem vencer na competicao e soma

seu segundo ponto. O Atlético-MG chegou ao sete pontos. [...]
No segundo tempo, aos 3 min, Lulinha chutou de fora da drea, a bola bateu nas costas
de Leonardo Silva e o drbitro marcou pénalti, convertido por Souza. [...]

Folha de S.Paulo, 12 jun. 2011

b = ;
) Neste artigo vamos explanar o gerenciamento de pacotes RPM, utilizando o Shell (Terminal) do

Linux [..] A distro Linux que estou utilizando é a CentOS 5.6, uma distro classe empresarial baseada
na distroRed Hat Enterprise Linux 5.6, com a qual mantém 100% de compatibilidade binria.

Disponivel em: <http//imasters.com.br/artigo/20746/linux/ger
pacotes-1pm-em-modo-texto-em-distros-red-hat-e-compativeis>. Acesso

Nio apenas os profissionais usam linguagens que os leigos néo enten-
dem. Alguns grupos sociais (os adolescentes, os universitrios, os rappers,
os ciclistas etc.) também tém uma linguagem prépria que, teoricamente,
apenas seus componentes entendem: a giria.

Falando de forma diferente da empregada pela maioria, os integrantes
desses grupos afirmam sua identidade e mostram que sdo diferentes de
outros setores da sociedade.

163

Fonte: Delmanto; Carvalho, 2012, p. 163.

Nesta parte, o tema inicial era “Jargao e giria”; em seguida, hd um exercicio
destinado ao tema de jargao. Percebe-se que, no final da atividade de jargao, ja comega
um pequeno texto para tratar do tema de giria. A jungdo de texto com exercicio, sem
uma separa¢ao tao clara, pode ser um pouco confusa. Em relacdo a explicacao,
acreditamos que as autoras poderiam ser um pouco mais claras sobre “grupos sociais”,
ja que o livro é destinado ao 7° ano do Ensino Fundamental e os exemplos dados nao
fazem disting¢do clara do que realmente seja um grupo social.

Figura 3 — Parte final da explicagao sobre giria

- Amaioria das girias tem existéncia curta, mas algumas acabam sen-
do incorporadas permanentemente 3 lingua e usadas pela populacéo
em geral.

Girias sdo termos ndo convencionais utiizados em lugar de outras palavras correntes da
uma linguagem restrita de alguns grupos sodiais, cujo uso afirma a identidade de seus usudric
renca em relaco ao restante da sociedade.

Variagdo situacional (variago de registro)

Observe que vocé nio se expressa da mesma forma em todas as situa-
¢oes de sua vida: algumas vezes vocé é totalmente informal, outras vezes
procura certa formalidade, cria frases mais cuidadas etc. Além disso, note
que sua fala nao é igual 2 sua escrita.

As variacdes que ocorrem quando uma mesma pessoa usa 2 lingua
de modos diferentes, conforme a situacdo de comunicacio, chamamos
de variacdes de registro. '~

¢ . .&
Fonte: Delmanto; Carvalho, 2012, p. 164.
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A Figura 3 demonstra a ultima parte que o livro trata da giria. Na conceituacao,
parece que as autoras tratam das girias como um tipo de substitui¢ao, pois falam que
elas sdo utilizadas no lugar de outras palavras correntes, e isso nao € o objetivo das girias.
Além disso, a maneira como é abordada pode ser um pouco confusa, ja que, em nenhum
momento, foi utilizado algum exemplo para situar os alunos ou até mesmo alguma
atividade para que eles reflitam sobre o uso das girias. A giria foi discorrida de forma
resumida e nao tao bem explicada. Por esse motivo, em consonancia com os dados aqui
vistos, € consideravel reconhecer a necessidade de estudos que indiquem outras formas
de analise dos livros didaticos, pensando em sua complexidade e, sobretudo, em teorias
pedagdgicas que contribuam para o ensino de lingua materna nas escolas de educagao
basica.

Em andlise ao segundo livro, Se liga na lingua, em nenhum momento ha alguma
explicacao especifica sobre a giria. O livro trata das variedades linguisticas, variedades
formais e informais, mas nao trata do que seja giria ou até mesmo jargao. Vimos que, em
determinadas atividades, utilizam o termo giria, mas, pelo contexto das frases, nao
parece seguir o conceito explicado por Preti (1984).

Figura 4 — Elaboragao de texto teatral

DECIR @

As proximas informacodes vao ajudar vocés a compor o texto teatral.
Leiam-nas com atencao para planejar a producgao.

"
- (=

i~

-

A primeira rubrica de uma cena teatral
costuma indicar o ambiente em que ocor-
rem as acoes, além da posicao inicial dos
personagens.

%

Transformem o cendrio descrito no conto em
uma rubrica. Indiquem os movimentos iniciais
do personagem em cena.

FERNANDIO JOSE FERREIRA

Imaginem o didlogo da narradora com o
dono da loja. Como as falas vao revelar o que
aconteceu? Quais serao as reagoes do dono

O texto teatral é constituido por falas a
partir das quais a histdria vai sendo contada.
Indicam-se apenas as agbes principais.

da loja?
No teatro, a linguagem usada pelos perso- Definam a linguagem da visitante da loja.
nagens ajuda a caracteriza-los, sugerindo ori- Tera um comportamento formal ou infor-
gem, nivel de escolaridade, maior ou menor mal? Trara alguma marca de regionalismo?
simpatia etc. Usara girias? E o dono da loja, como sera?

Fonte: Ormundo; Siniscalchi, 2018, p. 162.

Na Figura 4, trata-se de uma atividade de texto teatral. Nessa atividade, ha
algumas informagoes para compor a produgao. Entre as informagdes de composigao, a
atividade, em determinada parte, solicita ao aluno que defina qual linguagem utilizara:
a formal ou informal, fazendo um questionamento se ele usard girias. A principio,
podemos afirmar que a atividade € interessante e da abertura para que o aluno escolha
a linguagem que melhor lhe convém. Dessa forma, o aluno tem a liberdade de usar a
linguagem e o uso da giria, assim como também marcas de regionalismo. Analisamos
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essa atividade como positiva, embora nao tenha explicado para os alunos o que venha a
ser giria ou exemplificar para que eles entendam melhor.

Figura 5 — Elaboragao de Booktuber

Transformando a resenha em video de booktuber 7 = 9]

Nesta atividade, vocé transformara a resenha que produziu neste
capitulo em um video. Ele ficara disponivel no blog da turma.

Para fazer seu video, vocé pode utilizar qualquer aparelho de grava-
¢do de videos, como um smartphone, uma camera, entre outros. Sua
producéo deve durar de dois a quatro minutos. Vocé devera retomar a
resenha que produziu neste capitulo e avaliar o mesmo objeto cultural.

Antes de iniciar a producdo, veja as observacdes a seguir.

1. Como vocé vai iniciar o video? Vai cumprimentar o ptiblico e anunciar
o assunto? Vai fazer uma pergunta retorica ou contar uma curiosidade
para o ptiblico? Vai apresentar um pequeno trecho da obra, reproduzindo
alguns segundos de uma musica, fazendo a leitura de um paragrafo de  JFWP o er)
um romance, mostrando algumas cenas de um filme etc.?

2. Vocé vai mostrar o objeto cultural: capa do livro, cartaz do filme etc.? A pergunta retérica

3. Quaissdo as informagbes necessarias para familiarizar o publico comesse | € aquela feita para es-

objeto cultural? timular a reflex3o, sem

4. Quais argumentos vocé usara para convencer o publico da sua opinidgo? | 2 expstctatwa de uma
resposta.

5. Ondevocé faré o video para que nenhum ruido ouintervencgo o atrapalhe?

Lembre-se de que um video ndo pode ser uma leitura rigida de um
texto escrito. Mesmo que vocé se apoie na leitura da resenha, precisa
falar com naturalidade, aproveitando recursos como modulagédo de
voz, gestos, expressdes faciais etc. Fale de maneira descontraida e
com clareza. Marcas de oralidade poderdo aparecer em sua fala, mas
tenha cuidado para n&o exagerar no uso de marcadores conversacionais
(né?, ta?) e evite girias.

Se necessario, peca ajuda a um colega para fazer o enquadramento da
imagem e apertar o botdo para inidiar e finalizar a gravagdo. Ao terminar,

Fonte: Ormundo; Siniscalchi, 2018, p. 236.

18 An.184 go Cédiga Penal @ Lel 9,570 de 19 de fewveneiro de 1956

Na Figura 5, hd uma atividade que faz parte da oralidade. Os alunos devem
transformar a resenha que produziram, solicitada na pagina anterior, em video. Dentro
das observacdes de producao, a atividade explica que o aluno deve produzir o video
falando de maneira natural e descontraida. Em contrapartida, diz para que eles nao
exagerem nos marcadores conversacionais, entre eles, a giria. Nesse quesito, nos pareceu
uma atividade contraditdria, pois, por um lado, o aluno pode gravar um video falando
de forma natural, mas, ao mesmo tempo, tem que “tomar cuidado” para nao exagerar
no uso de girias e marcas de conversa. Tal adverténcia pode deixar o aluno confuso e/ou
até mesmo restringir sua fala que, possivelmente, poderia ser mais natural, caso nao
houvesse essa observagio. E uma atividade muito interessante e poderia ser mais bem
explorada sem essa observacio. E importante trabalhar a oralidade dos alunos, mas sem
limitar a sua fala, ja que, no caso, falaram que poderia ser mais descontraida. Pontuamos
novamente que nado foi explicado o que ¢ giria de grupo, giria comum ou tenha tido
algum exemplo para o entendimento dos alunos. Hoje, vemos que a giria comum é
aceita, inclusive, na imprensa. Por esse motivo, pensamos que a falta de esclarecimento
na atividade restringe a fala do aluno e o seu entendimento.

5 CONSIDERACOES FINAIS
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Neste artigo, procuramos refletir sobre o estudo da giria no LDP através de uma
breve andlise de dois livros didaticos de portugués, destinados ao 7° ano, do Ensino
Fundamental II. Partimos do pressuposto de que a realizagao dos discursos, orais ou
escritos, assim como o desenvolvimento da linguagem se da por meio do léxico, ja que
ele é responsavel por todas as palavras de uma lingua.

Entendemos que, pelo fato de a lingua ser dinamica e as palavras estarem
sempre em processo de mudangas constantes, siao notaveis novos modos de
representagdes através da linguagem, como € o caso da giria, que € restrita a certos
grupos sociais. Ademais, a lingua e a cultura estao ligadas, pois, através da cultura,
pode-se perceber a importancia do léxico na construgao lexical e na amplia¢ao vocabular
dentro dos diversos contextos que fazem parte do convivio social e cultural de uma
sociedade.

E perceptivel que muitos livros didaticos de lingua portuguesa se destinam ao
estudo demasiado de gramatica e, muitas vezes, nao tém um enfoque que se dedica aos
aspectos da lingua. Os livros, aqui analisados, demonstram uma preocupacao em tratar
assuntos referentes a lingua, o que é consideravel e importante. Por outro lado, pelo
exposto, é preciso aprofundar um pouco mais em alguns temas, como é o caso da giria,
pois assim sera permitido ao aluno que reflita melhor sobre o que est4 aprendendo. E
preciso esclarecer alguns termos que fazem parte dos registros linguisticos de
comunicagdo, para que, assim, nao haja uma concepgao errada e, até mesmo, preconceito
linguistico. O estudo de fendmenos linguisticos mostra que as variagoes e a
produtividade lexical sdo questdes que fazem parte da lingua falada e da escrita; como
parte da sociedade e da cultura, é de suma importancia o aluno conhecer.

Por fim, concluimos que ¢ importante que haja mais investigacdoes sobre a
lingua falada e seu ensino/aprendizagem em sala de aula. Dessa forma, serd uma
oportunidade de criar mais mecanismos pedagdgicos que auxiliem melhor na reflexao
sobre a lingua, sobre o estudo dos processos linguisticos, sobre as formagoes de palavras,
sobre as girias e, assim, contribuam para a ampliagdo e a compreensado dos itens lexicais
presentes nos textos orais e escritos que circulam na sociedade, propiciando que o aluno
possa saber utilizar desses recursos dentro e fora da escola.
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Resumo: Percebe-se, no Sermdio da Quarta-Feira de Cinza, de Padre Anténio Vieira, uma construcao
muito retérica em relacdo ao discurso e uma extrema agudeza entre a semantica de termos que
se distanciam. Nesse sentido, uma andlise para explicitar esses fendmenos se faz indispensavel
no que concerne a ciéncia literaria, pois o autor € um dos maiores nomes do Barroco brasileiro.
Logo, sera feito um trabalho buscando-se identificar a retdrica aristotélica presente no sermao e
observar de que maneira ela persuade o leitor/ouvinte acerca das ideias e teses de Vieira, bem
como observar a retorica da agudeza trabalhando no mesmo sentido. Para tanto, autores como
Joao Adolfo Hansen (2000) e Wander Emediato (2001) serdo indispensaveis.

Palavras-chave: Padre Antonio Vieira. Sermdo da Quarta-Feira de Cinza. Retorica aristotélica.
Retoérica da agudeza. Barroco.

Abstract: It is noticed, in the Sermao da Quarta-Feira de Cinza, by Father Antonio Vieira, a very
rhetorical construction in relation to the discourse and an extreme sharpness between the
semantics of distant terms. In this sense, an analysis to explain these phenomena is indispensable
with regard to literary science, since the author is one of the greatest names in the Brazilian
Baroque. Then, a work will be done seeking to identify the Aristotelian rhetoric present in the
sermon and to observe how it persuades the reader / listener about Vieira's ideas and theses, as
well as to observe the rhetoric of sharpness working in the same direction. For this, authors such
as Joao Adolfo Hansen (2000) and Wander Emediato (2001) will be indispensable.

Keywords: Father Antonio Vieira. Sermdio da Quarta-Feira de Cinza. Aristotelian rhetoric. Rethoric
of sharpeness. Baroque.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O Sermdo da Quarta-Feira de Cinza, escrito por Padre Antonio Vieira no ano de
1672 e proferido na Igreja de S. Antdnio em Roma, no mesmo periodo, tem, como pano
de fundo, uma retérica extremamente astuta e é permeado de agudezas que funcionam
como elementos persuasivos no sentido de convencer o auditdrio, ou, neste caso, o leitor,
de que ha logica e coeréncia entre suas ideias e seus argumentos. Logo, por essa
perspectiva, o sermao supracitado é passivel de estudo literario justamente para que se

1 Este trabalho foi desenvolvido na disciplina de Literatura Brasileira I, ministrada pelo Prof. Dr.
Luis Henrique Carvalho Penido.
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RETORICA E AGUDEZA NO SERMAO DA QUARTA-FEIRA DE CINZA, DE PADRE
ANTONIO VIEIRA

possa analisar de que maneira o autor se utiliza da Retdrica e da Agudeza para alcancar
o objetivo do seu discurso, que € o convencimento e a persuasao acerca de suas teses.
Assim, este trabalho propde a andlise do sermao, visando identificar os tragos que
explicitam a Retorica e a Agudeza dentro do texto e observar de que forma esses
elementos contribuem para o convencimento do leitor/ouvinte.

2 DISCUSSAO E ANALISE

Para comegar, cita-se aqui a retdrica aristotélica, que compreende a seguinte
defini¢ao “A retdrica é a arte da eloquéncia e o estudo desta corresponde ao estudo do
discurso e das técnicas utilizadas para persuadir, manipular ou convencer o auditdrio”
(EMEDIATO, 2001, p. 160). Por essa ldgica, o Sermdo da Quarta-Feira de Cinza, de P.
Antdnio Vieira, se constroi justamente com a finalidade de persuadir o auditorio ou o
leitor e convencé-lo de suas ideias. Assim, a Retdrica pode ser subdividida e
desenvolvida em quatro partes: a inventio, que trata da matéria do discurso, da
apresentacdo do assunto, entendido como topos ou lugares comuns (que trata também de
uma nogao ou conteudo que ¢é aceito e creditado pelo leitor/ouvinte) e das ideias a
serem trabalhadas, sempre tendo em mente a sua verossimilhanca; a dispositio, que zela
por colocar em ordem o assunto e as ideias propostas por meio da exortacao (que é a
introdugao ao tema), da narragao (explicitagao dos fatos), da confirmagao (apresentagao
de provas que confirmam ou negam os fatos) e do epilogo (encerramento com o intuito
de persuadir o auditdrio através de um apelo eloquente); a elocutio, que consiste em
organizar a linguagem do discurso a maneira do orador; e a actio, que ¢ a gestualizagao
do discurso, em que a voz e as expressoes funcionam como auxiliares para se alcancar
determinados efeitos (EMEDIATO, 2001). Veja-se, agora, como esses elementos sdao
explicitados no Sermdo da Quarta-Feira de Cinza.

Inicialmente o autor explicita a matéria do discurso partindo de uma leitura da
biblia em que hd a ideia de que somos po e ao pd retornaremos. Mas o questionamento
surge quando ele pergunta: “O p6 futuro, em que nos havemos de converter é visivel a
vista, mas o po presente, o pé que somos, como poderemos entender essa verdade?”
(VIEIRA, 2000, p. 55). Nesse sentido, segue-se que o sermdo cuidard de buscar o
entendimento dessa verdade e, para isso, apresenta a nocao de que a Igreja ensina duas
coisas: uma € facilmente apreendida, a outra, nenhuma consciéncia pode alcangar, isto
€, somos po e em po nos havemos converter; o pd que seremos, este os olhos podem ver,
0 pd que somos, este os olhos nao enxergam. Logo, para a primeira ideia, a de que
seremos po, Vieira exemplifica seu argumento:

Nagquelas sepulturas, ou abertas ou cerradas, o estdo vendo os olhos.
[...] Vamos, para maior exemplo e maior horror, a esses sepulcros
recentes do Vaticano. Se perguntardes de quem sado p6 aquelas cinzas,
responder-vos-ao os epitafios, que s6 as distinguem: Aquele p6 foi
Urbano, aquele po foi Inocéncio, aquele po foi Alexandre, e este que
ainda nao estd de todo desfeito, foi Clemente. De sorte que para eu
crer que hei de ser pd, nao é necessario fé, nem entendimento, basta a
vista. (VIEIRA. 2000, p. 55-56)
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Por conseguinte o autor questiona a Igreja, que, ao mesmo tempo em que ensina
que somos po, também ensina que somos homens, e quanto a isso o autor indaga:

Argumento a Igreja com a mesma Igreja: Memento homo. A Igreja diz-
me, e supde que sou homem: logo nao sou p6. O homem é uma
substancia vivente, sensitiva, racional. O pé vive? Nao. Pois como é
po o vivente? O pod sente? Nao. Pois como é po o sensitivo? O pd
entende e discorre? Nao. Pois como é pd o racional? Enfim, se me
concedem que sou homem: Memento homo, como me pregam que
sou po: Quia pulvis es? (VIEIRA, 2000, p. 56)

Assim, Antonio conclui que essa serd a matéria do seu discurso, pois que
buscard a solugao para o dilema apresentado. Perceba-se aqui o aparecimento da
inventio, a qual visualiza a apresentacao da tematica e, por conseguinte, o topos ou lugares
comuns, que visa a um assunto que perpassa e € creditado/aceito pelo imaginario
coletivo, em que a verossimilhanca do contetido o torna passivel de crenga —no caso, um
assunto referente ao contexto biblico. Seguindo, Vieira se utiliza da premissa logica de
que o po nao vive, nao sente e nao pensa, e, por isso, ndo podemos ser po. Visto isso,
reverbera-se uma passagem: “para que uma tese consiga a adesao de um auditorio, ele
necessita, de certa forma, estar em conformidade com as crencas desse auditorio ou, a
fortiori, com o que esse auditdrio é capaz de admitir como racional” (EMEDIATO, 2001,
p- 163). Interessante notar também que, a0 mesmo tempo em que acusa a Igreja, o autor
defende sua tese, apresentando um dos aspectos da dispositio, que € a confirmagao, isto
€, o padre apresenta provas que confirmam suas ideias. De inicio j4 é também visivel um
pouco da elocutio, pois a maneira como Vieira constrdi o discurso ja revela um pouco do
seu estilo (sua poética) e de como sera desenvolvido ao longo do discurso.

Nos proximos capitulos do sermao, Padre Vieira continua desenvolvendo as
suas ideias no sentido de entender como podemos ser homens viventes e, a0 mesmo
tempo, sermos po. Para isso, no capitulo II, ele apresenta outra premissa logica: “O
homem foi p6 e hd de ser po, logo € po, pois tudo o que vive ndo é o que é, é o que foi e
o que ha de ser” (VIEIRA, 2000, p. 56). Para comprovar essa ideia, o autor cita um
episodio da histdria do personagem biblico Moisés, em que este, para provar o seu poder
diante do Farad, tornou a sua vara em cobra e, depois, transformou-a em vara
novamente. Segue-se que Vieira, a partir dessa meng¢ao, comprova e defende sua tese
“Porque tudo o que vive nesta vida, ndo € o que é: é o que foi e o que ha de ser.” (VIEIRA,
2000, p. 56). Perceba-se novamente o discurso passando pelo topos e pelo lugares comuns
(contexto biblico) e como, através desses elementos, Vieira vai, pouco a pouco,
convencendo o leitor/ouvinte dos seus argumentos. Seguindo a ldgica, é observavel
também o aparecimento mais claro da dispositio, pois o autor inicialmente passa pela
narragao — visto que expoe um dos fatos, que, no caso, se apresenta na pergunta: como
o homem hé de ser p6 se é homem? E possivel? Ele diz que sim — e logo passa a
confirmacgdo, porque apresenta provas de que isso é verossimil (possivel) a partir da
citacao da histéria de Moisés. Vale notar ainda, nesta passagem, o recurso da agudeza
como elemento refor¢cador da persuasao. Veja-se:

75 | Revista Crdtilo, vol. 13 (2),ago./dez. 2020



RETORICA E AGUDEZA NO SERMAO DA QUARTA-FEIRA DE CINZA, DE PADRE
ANTONIO VIEIRA

A vara de Moisés, antes de ser serpente, foi vara, e depois de ser
serpente, tornou a ser vara; a serpente que foi vara e ha de tornar a ser
vara nao € serpente, é vara: Virga Aaron. E verdade que a serpente
naquele tempo estava viva, e andava, e comia, e batalhava, e vencia, e
triunfava, mas como tinha sido vara, e havia de tornar a ser vara, nao
era o que era: era o que fora e o que havia de ser: Virga. (VIEIRA, 2000,
p-57)

O trecho, reverberando as ideias citadas mais acima, traz, no arcabouco, certa
astucia por parte do autor, pois a todo momento vé-se o texto contrapor a ideia de
passado e de futuro; o que foi e o que serd; de vara e de cobra. Essa proposigao, segundo
Hansen (2000), trata-se da Retdrica da Agudeza, que se esteia na ideia de aproximar
conceitos extremos numa espécie de consonancia semantica, isto é, apesar de os
conceitos serem antitese um do outro, em algum momento eles se tocam, se
correspondem, e é o que Vieira faz por todo o sermao. Note-se ainda que a ‘vara’, no
trecho, assume a figura do po, e a cobra assume a figura do homem, o que, em certo
sentido, pode denotar uma metafora da propria metafora se partimos da nogao de que o
texto em si, quando foi escrito, ndo tinha o intuito de ser literdrio, mas sim de criar uma
realidade através palavras, dos seus sentidos e das suas agdes, pois o seu fim altimo era
convencer o ouvinte/leitor das suas ideias, coloca-los dentro do seu universo para que
nao restasse nenhuma duvida de que Vieira estava certo quanto as suas colocagoes e
argumentos.

Citar-se-4 agora um ultimo capitulo do sermao para ilustrar novamente como
o autor constroi o seu texto seguindo os preceitos aristotélicos sobre o discurso e para
corroborar que a linguagem retdrica estd presente em todo o Sermdo da Quarta-Feira de
Cinza, bem como a engenhosidade da agudeza. O trecho que se segue é do capitulo V,
em que o autor discutira sobre o pd levantado e o p6 caido, em que “O primeiro sera o
momento dos vivos, o segundo o dos mortos.” (VIEIRA, 2000, p. 63). Novamente nota-
se que a matéria do capitulo, o lugares comuns ou topos € saber que todos experienciam a
vida e a morte, é algo que estd no imaginario coletivo do seu publico-alvo; nesse sentido,
segue-se o argumento de que a vida € aquela que esta levantada, e a caida, aquela que
estd morta. Logo, Vieira cita a histdria biblica da estatua de Nabuco, que ¢ uma metafora
para os reinos que virao, se levantarao e cairdo, sendo que a cabeca da estatua ¢ de ouro,
seus bracos e peitos de prata, seu ventre e quadris de bronze, as pernas de ferro e os pés
de barro, assim: “Porque se nao converte o bronze em pd de bronze e o ferro em pé de
ferro? Mas o ouro, a prata, a bronze, o ferro, tudo em p6 de terra? Sim. Tudo em pé de
terra.” (VIEIRA, 2000, p. 64). O que se depreende com essa passagem é que a estatua de
Nabuco representava o homem, e 0 homem serd p¢ e caira, portanto:

Cuida a ilustre desvanecida que ¢ de ouro, e todo esse resplendor, em
caindo, ha de ser po, e pd de terra. Cuida o rico inchado que é de prata,
e toda essa riqueza em caindo ha de ser po, e p6 de terra. Cuida o
robusto que é de bronze, cuida o valente que € de ferro, um confiado,
outro arrogante, e toda essa fortaleza, e toda essa valentia em caindo
ha de ser pd, e pd de terra. (VIEIRA, 2000, p. 64)
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Diga-se de passagem que o trecho acima também traz consigo determinada
agudeza no sentido alegorico, pois ha a associagao das personalidades de certos
homens com metais preciosos, causando uma espécie de éxtase e de susto no
ouvinte/leitor. Tal fendomeno pode ser entendido pela seguinte ideia:
“Simultaneamente, a versatilidade do autor sintetiza as semelhangas e diferencas que
foram achadas em uma forma nova e inesperada, que causa espanto ou maravilha”
(HANSEN, 2000, p. 2). Observe-se agora o autor trabalhando o mesmo argumento —
de que nado importa se o homem é de ouro, de prata, de bronze; tudo sera p6é — com
uma passagem de Santo Agostinho, para dar um toque de veeméncia ao sermao:

Abri aquelas sepulturas, diz Agostinho, e vede qual € ali o senhor e qual
o servo; qual é ali o pobre e qual o rico? Discerne, si podes: distingui-
me ali, se podeis, o valente do fraco, o formoso do feio, o rei coroado de
ouro do escravo de Argel carregado de ferros? Distingui-los? Conhecei-
los? Nao por certo. O grande e o pequeno, o rico e o pobre, o sabio e o
ignorante, o senhor e o escravo, o principe e o cavador, o alemao e o
etiope, todos ali sao da mesma cor. (VIEIRA, 2000, p. 65)

E novamente a dispositio sendo posta em acao pelo autor numa organizacgao
que leva o ouvinte/leitor cada vez mais a crer na sua tese, na sua ideia; afinal, ha em
todo texto uma espécie de ordem que constrdi esse caminho, mesmo parecendo que
nao, pois que segue a logica argumentativa “ideia > prova”. Agora, chama-se a atencao
para o terceiro ponto, a dispositio, que é o epilogo, no sentido de resumir a sua fala e
apelar com provas mais irrefutdveis ainda para a total aceitagao de sua tese. Veja-se o
final do capitulo:

Se quereis ver o futuro, lede as histdrias e olhai para o passado; se
quereis ver o passado, lede as profecias e olhai para o futuro. E quem
quiser ver o presente, para onde ha de olhar? [...] Olhai para o
passado e para o futuro, e vereis o presente|...] porque o presente é o

7

futuro do passado, e o mesmo presente é o passado do futuro.
(VIEIRA, 2000, p. 67)

O mais notavel do trecho é a argticia com que o autor pergunta e, a0 mesmo
tempo, responde, levando sempre a uma légica verossimil por meio da agudeza, que
aparece bem claramente nesse trecho pelas oposigoes de passado e de futuro e na relagao
que os dois estabelecem com o presente. E nesse ponto de eloquéncia que se encontra
também a actio, se imaginarmos o sermao de forma oral, sendo falado com essa expressao
que atinge o ouvinte e deixa-o ainda mais atento a ideia do discurso por meio dos gestos
ou do tom da voz. Logo, esse apelo tera por objetivo ultimo levar o leitor/ouvinte ao
convencimento, deixando-o quase constrangido diante de tamanha ideia, de tdo nobre
argumento; pois quem dird que nao faz sentido as colocagdes feitas por Vieira, mesmo
que parecam metaforas incompreensiveis? Por certo que a retdrica tem esse poder, haja
vista que “os sofistas [...] instrumentalizando a linguagem para os fins de persuasao,
souberam acentuar habilmente a potencialidade do discurso, a dimensao polissémica da
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palavra, e o poder da linguagem [...] a servigo de quem lhes pregava.” (EMEDIATO.
2001, p. 161).

3 CONSIDERACOES FINAIS

O que se pode concluir do Sermdo da Quarta-Feira de Cinza, de Padre Antonio
Vieira, é que é um texto elaborado com extrema asttcia, pois ha de convencer o seu
leitor/ouvinte de que suas ideias sdo verdadeiramente coerentes, o que acaba exigindo
de qualquer autor uma capacidade a mais em relagdo a construgdo desse tipo de
discurso. Cabe lembrar ainda que o texto analisado é da casta religiosa, o que, de certo
modo, ja passa por um critério de verossimilhanga, tendo em mente as suas
possibilidades reais e ficticias. Quanto aos aspectos encontrados e discutidos ao longo
da analise, ha de se concordar que a linguagem realmente tem um poder que age sobre
as pessoas quando feita sob a égide da habilidade e do interesse, pois se estes estdo
alinhados, consequentemente ter-se-a um discurso, no minimo, sublime. Para encerrar,
€ preciso notar também que o autor esta postulado no periodo Barroco pela logica
literdria, fato que muito explica toda a conjectura por trds do sermao, afinal um dos
conceitos que a palavra ‘barroco’ traz em si, segundo Lima (2016), é a ideia de talhar o
texto como um ourives, ou seja, esculpi-lo até chegar a forma ideal, e, nesse sentido,
ferramentas como a Retdrica e a Agudeza funcionam extremamente bem.
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Resumo: Budapeste, romance escrito por Chico Buarque, conta a historia de José Costa, um tipico
ghost-writer que vive uma vida dupla entre Rio de Janeiro e Budapeste. A narrativa aborda
situagdes contraditorias em que o personagem se envolve ao tentar conciliar o anonimato da sua
escrita aos seus amores confusos e as desventuras entre as duas cidades. Partindo disso, este
artigo pretende revisitar o romance, a fim de abordar a questao do ghost-writer para além do autor,
evidenciando uma diferente face do anonimato associada as importantes intervengdes realizadas
por outros profissionais do texto, como editores, revisores e preparadores, que acabam sendo
invisiveis aos olhos do publico. Nesse sentido, serao consideradas como referéncias tedricas as
contribui¢des de Salgado (2008; 2013; 2016), Perpétua (2008), Kotze e Verhoef (2003), a fim de
apresentar argumentos que demonstram que a composicao da autoria nao reside apenas na figura
do autor.

Palavras-chave: Budapeste. Ghost-writer. Autoria.

Abstract: Budapest, a novel written by Chico Buarque, tells the story of José Costa, a typical ghost-
writer who lives a double life between Rio de Janeiro and Budapest. The narrative shows the
conflicting situations in which the character gets involved while he is trying to reconcile the
anonymity of his writing with his confused love relationships and his misadventures living in
two cities. Based on that, this article intends to revisit the novel in order to address the ghost-
writer issue beyond the author, highlighting a different face of anonymity associated with the
important interventions carried out by other publishing professionals, such as editors,
proofreaders and copy editors, that end up being invisible to the public. Thereby, the theoretical
references that will be used are Salgado (2008; 2013; 2016), Perpétua (2008), Kotze and Verhoef
(2003), in order to demonstrate that the composition of authorship does not reside only in the
figure of the author.

Keywords: Budapeste. Ghost-writer. Authorship.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

1 Este artigo foi derivado de um trabalho final realizado na disciplina de Revisao de Textos II,
sob orientacao da Profa. Dra. Bruna Fontes Ferraz (CEFET-MG).
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O que esta por tras da distinta figura de um autor? E com essa pergunta que se
suscita, neste artigo, uma reflexao acerca da profissao do ghost-writer, com o propdsito
de evidenciar uma diferente face do anonimato associada as fungdes de outros agentes
editoriais que também trabalham de forma “oculta” na construcao da autoria de uma
obra. Nesse sentido, parte-se do pressuposto de que a atuacao de profissionais do texto,
entre eles, editores, preparadores e revisores, pode interferir de forma determinante na
escrita do autor e no resultado da publicacdo, e isso, muitas vezes, estd invisivel aos olhos
do publico.

Budapeste, o terceiro romance escrito por Chico Buarque, foi langado em 2003
pela Editora Companhia das Letras e conta a histéria de José Costa, um ghost-writer que
vive uma vida dupla entre Rio de Janeiro e Budapeste. O livro trata de diversas situacoes
da vida desse profissional anonimo que se dedica a criagao de producdes de aparéncia
fidedigna, a fim de omitir sua autoria. Nesse cenario, ¢ retratado o apego que José sente
pelos textos que sdo assinados por outros, assim como a contraditoria vaidade que ele
expressa diante do reconhecimento que os supostos autores ganham através deles. A
peculiaridade desse oficio, por sua vez, acaba refletindo na vida pessoal do narrador que
passa por crises de identidade ao tentar concilid-lo aos seus amores confusos e as
desventuras entre as duas cidades.

Partindo dessas perspectivas, serdo apresentados aspectos da leitura do
romance que abordam a questdo dos profissionais “andnimos” que estao por tras do
texto publicado, além de outros aspectos que dialogam com o contexto do mercado
editorial. Para isso, serao consideradas como referéncias tedricas centrais as
contribui¢des da professora Luciana Salazar Salgado (2008; 2013; 2016), no que diz
respeito aos seus estudos sobre os Ritos Genéticos Editoriais, importante concepgao
utilizada para fundamentar esta discussao. Segundo ela, os ritos se referem ao “trabalho
que ¢é feito sobre os textos autorais que se preparam para ir a publico, sem perder de
vista que o trabalho do coenunciador editorial, assim como o do autor e de todos os que
lidam com seu texto, é feito de um dado lugar discursivo” (2013, p. 16). Ademais,
também serao abordadas contribui¢des da professora Elzira Divina Perpétua (2008), que
tratam do oficio do revisor e do preparador de textos; e das professoras Althéa Kotze e
Marlene Verhoef (2003), pesquisadoras da prética do editor de textos na Africa do Sul.

2 A HISTORIA DE UM GHOST-WRITER EM “BUDAPESTE”

José Costa, narrador-protagonista do romance Budapeste, escrito por Chico
Buarque, é um tipico ghost-writer. Trata-se de um personagem que, inicialmente, trabalha
na Agéncia Cunha & Costa, denominada por ele como “fabrica de textos”, onde
“pagavam [-lhe] os honorarios correntes no mercado, como se paga por pagina a um
escriba velho, um digitador, um copiador de enciclopédias” (BUARQUE, 2003, p. 15).
Essa definigao, por si s, ja revela que o narrador utiliza a escrita como meio de vida e
como mercadoria, visto que o diferencial dos servigos estd no oferecimento de uma falsa
autoria que garante ao cliente autenticidade e visibilidade em seu meio social.

Recompensa profissional, para valer, s6 obtive a partir da publicagao
integral de meus artigos em jornais de grande circulagdo. Meu nome
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nao aparecia, logico, eu desde sempre estive destinado a sombra, mas
que palavras minhas fossem atribuidas a nomes mais e mais ilustres era
estimulante, era como progredir de sombra. (BUARQUE, 2003, p. 16)

E possivel perceber que o personagem vé certo prazer em ser um “criador
discreto” (BUARQUE, 2003, p.18) e se apresenta, portanto, como uma “espécie de nao-
narrador, cujo oficio é marcado pela alienagao da propria identidade e pela escrita
volatil, adaptavel as expectativas dos clientes e as demandas reprimidas de mercado”
(BARREIROS, 2009, p. 4). No entanto, ele revela sentir um “citime ao contrario” das suas
produgdes anonimas, o que demonstra seu completo envolvimento nesse processo:

Naquelas horas, ver minhas obras assinadas por estranhos me dava um
prazer nervoso, um tipo de ciime ao contrario. Porque para mim, nao
era o sujeito quem se apossava da minha escrita, era como se eu
escrevesse no caderno dele [...] eu me sentia tendo um caso com mulher
alheia. E se me envaideciam os fraseados, bem maior era a vaidade de
ser um criador discreto. (BUARQUE, 2003, p. 16-17)

Verifica-se, nesse trecho, um sentimento de posse descomedido. José Costa
sente um ciime diferente dos seus textos, nao por receio de perder sua presenca autoral,
mas por sentir certo deleite em vé-las assinadas por outros supostos autores, sobretudo,
por ter tomado para si a identidade deles no processo da escrita. Ele assume que nao se
trata de “orgulho ou soberba”, mas de vaidade — “vaidade mesmo, com desejo de
jactancia e exibicionismo” (BUARQUE, 2003, p.18).

Outra situacdo que revela essa postura do narrador acontece quando Alvaro,
socio da Agéncia Cunha & Costa, decide contratar estagiarios para terceirizar algumas de
suas tarefas como ghost-writer. Essa mudanca nao foi bem recebida por José, que
encarava sua escrita anénima como propriedade exclusiva e parte de si mesmo.

O Alvaro adestrava o rapaz para escrever nao a maneira dos outros,
mas a minha maneira de escrever pelos outros o que me pareceu
equivocado [...] e a todos o Alvaro lograva impor meu estilo, quase me
levando a crer que meu proprio estilo, 14 no comego, seria também
manipulacdo dele. (BUARQUE, 2003, p. 23 e 25)

Esse trecho demonstra que o fato de ter sua escrita reproduzida por outros faz
com que o narrador se sinta como se tivesse sua identidade roubada e isso acaba
expondo seu extremo envolvimento e dependéncia com o oficio. Essa frustracao, entao,
faz com que ele procure por um novo género de texto que o manteria afastado das novas
contratagOes indesejadas da agéncia: as autobiografias. “Passei a criar autobiografias, no
que o Alvaro me apoiou, afirmando tratar-se de mercadoria com farta demanda
reprimida” (BUARQUIE, 2003, p. 25).

Um resultado marcante dessa nova experiéncia foi o relato autobiografico “O
Gindgrafo”, assinado pelo alemao Kaspar Krabbe, que se tornou um best-seller. No
processo de escrita, José Costa relata que ouvia fitas cassetes gravadas pelo alemao e,
logo, envolvia-se com aquilo e se apropriava da identidade do “homem louro e cor-de-
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rosa”, como se ele tivesse vivido toda a histéria narrada. No fim da produgao, como era
de praxe, José Costa deveria negar qualquer participagao autoral na obra e, para isso,
assinou um contrato que declarava apenas que ele havia feito um servigo de digitagao.
Mesmo assim, percebe-se certo apego por essa producao: “a revisao de um livro era para
mim um tempo de extremo apego. Logo, logo, ele teria novo autor, e abrir mao de um
livro pronto e acabado era sempre doloroso, mesmo para um profissional calejado como
eu.” (BUARQUE, 2003, p. 40). Nisso, percebe-se a presenca de sentimentos
contraditorios advindos do narrador, visto que ha uma luta interna entre a necessidade
e o prazer de esconder a propria identidade e o desejo reprimido de ser reconhecido.

Entretanto, o fato de José Costa ser um ghost-writer nao determina apenas sua
relacdo com o trabalho, mas também suas relacdes pessoais e, sobretudo, consigo
mesmo. Afinal, enquanto escritor, ele passa por crises de identidade ao ter que conviver
com o anonimato da sua escrita e, enquanto sujeito, transita por vivéncias opostas no
Brasil e na Hungria, “dividido entre duas cidades, duas mulheres, dois livros, duas
linguas” (WISNIK, 2003, s/p).

Tudo comega quando José estava retornando de um congresso de escritores
anonimos na Europa e precisou realizar uma parada de emergéncia na cidade de
Budapeste. L3, ele conhece Kriska, com quem primeiro se envolve devido ao interesse
de aprender hungaro, mas, depois, acabam tendo um romance de idas e vindas. Com
isso, ele comega uma vida dupla: “no Brasil, o sujeito é José Costa, marido de Vanda, pai
de Joaquinzinho, sécio de Alvaro, escritor fantasma. Na Hungria, entretanto, o sujeito é
Zsoze Koésta, amante de Kriska, estudante da lingua magiar, funcionario do Clube das
Belas Letras” (VARGAS; UMBACH, 2011, p. 70), onde trabalhou anonimamente com
poesia e produziu o livro Tercetos Secretos sob o nome de Kocsis Ferenc, um poeta com
carreira em declinio.

Ademais, um fato curioso que acontece ao fim do romance é a noticia do
langamento de “Budapest”, a autobiografia do proprio José Costa escrita por um ghost-
writer htingaro que, por coincidéncia, é ex-marido da Kriska. E nesse momento que a
historia se inverte, pois, da mesma forma que José Costa havia escrito “O Gindgrafo” e
tornou o alemao Kaspar Krabbe famoso, agora, ele também havia se tornado conhecido
por um livro do qual nao era o verdadeiro autor. Contudo, ele se surpreende ao perceber
a fidelidade do contetido: “a histdria, por ele imaginada, de tao semelhante a minha, as
vezes parecia mais auténtica do que se eu proprio a tivesse escrito” (BUARQUE, 2003,
p. 169). Assim, nesse novo cendrio, José precisa negar a autoria da obra para afirmar a
sua identidade e isso o tira da zona de conforto do anonimato.

Tendo em vista o enredo do romance, é notavel a existéncia de uma constante
ambiguidade na conduta do protagonista que se divide entre a vida de José Costa e de
Zsoze Kosta. Além disso, o que torna a obra ainda mais intrigante é o fato de o narrador
persistir na carreira de ghost-writer mesmo quando estd na Hungria e, a todo momento,
transparecer a sua necessidade de permanecer nas sombras. Esse comportamento vai de
encontro a visao tradicional que se tem do autor: sempre em evidéncia, buscando fazer
sucesso com a escrita (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2015, p. 80), e aponta a intengao do Chico
Buarque de mostrar um lado obscuro do fazer literario e dos impasses que envolvem a
autoria.
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Portanto, partindo das questdes sobre a profissao do ghost-writer apresentadas
de forma singular através da histdria de José Costa, pretende-se revisitar o romance a
fim de abordar uma nova reflexdo sobre o trabalho de outros profissionais do mercado
editorial que, de certa forma, também atuam como ghost-writers e passam despercebidos
diante da visibilidade conferida ao autor. Afinal, o quanto eles contribuem na autoria de
um texto?

3 0S “ANONIMOS” POR TRAS DA FIGURA DO AUTOR

Os autores sao sempre colocados em evidéncia nas capas dos livros, nos artigos,
nas sessOes de autografos, nas resenhas criticas, nas noticias, nos discursos, entre outros
suportes de divulgacdo. Por essa razao, muitas vezes, esses nomes sdao associados ao
sucesso ou, até mesmo, ao fracasso das produgoes, tamanho é o foco conferido a eles. No
romance Budapeste, Chico Buarque expde o quanto esse cendrio € comum ao contar as
vivéncias de José Costa, que, trabalhando como ghost-writer, vé seus trabalhos ganharem
grande popularidade pelo nome de terceiros que compram os direitos autorais e se
passam por autores. No entanto, com base nessa realidade, é importante que também
seja destacada outra face da constituicao da autoria “que envolve explicita e oficialmente
gestos de outros além dos do autor” (SALGADO, 2008, p. 535).

De acordo com Salgado (2008, p. 534), o autor responde por seus textos em
circulagdo, mas os seus “duplos”, que correspondem ao editor e aos outros agentes
envolvidos, trabalham ligados diretamente a ele para poderem interferir da forma como
acharem adequado. Esses agentes “dao sentido ao texto que transmitem, imprimem e
leem” (CHARTIER, 2002 p. 61), pois “quando um autor entrega sua versao ‘final” a um
editor, da-se inicio a uma nova etapa de escritura. Nao ha nesse momento um texto
acabado, mas uma proposta [...]” (SALGADO, 2016, p. 145). Em vista disso, a autora
considera o tratamento editorial de textos como parte fundamental da “cadeia criativa
do livro”, isso porque os textos nunca sao determinadamente finalizados, ja que sempre
ha possibilidades de novas reformulagdes até que se chegue a versao que sera publicada.

[...] esse tratamento editorial de textos orienta (e reorienta) arranjos, e
desse modo é que participa da composigao (e das recomposi¢oes) dos
projetos editoriais; e enfatiza, com isso, a condigao coletiva, plural,
heterogénea de toda autoria, que ndo comporta apenas o autor.
(SALGADO, 2016, p. 173)

Entao, constata-se que, no processo de editoragdo, varios aspectos sdo alterados.
e o texto, portanto, € um resultado diferente dos originais do autor. Segundo Perpétua
(2008, p. 77), em cada parte do processo, o material passa por diferentes leituras que sao
influenciadas pela experiéncia de vida dos agentes envolvidos. Dessa forma, o
“envolvimento andnimo em sua confecgao, configura um espago plurivocal e,
consequentemente, um espagco pluricultural” (PERPETUA, 2008, p. 77).

[...] todo texto, para se constituir como tal, passa por um processo de
decantagdo da linguagem do autor que, como toda linguagem, carrega
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em si o fator ideoldgico inerente a cada falante. Ao chegar a editoracao,
passard por outros processos de transformagio. (BRANDAO, 2006,
apud PERPETUA, 2008, p. 76)

Relacionado a esse fator ideoldgico, encaixa-se o argumento de Kotze e Verhoef
(2003, p. 43), que coloca o editor de texto na posicao de mediador, visto que ele
desempenha um papel central ao comandar dois sistemas de comunicacao, atuando
como emissor e receptor. Num primeiro momento, o editor recebe a mensagem do autor,
trabalha nela e, num segundo momento, emite a mensagem totalmente adequada ao
leitor e, assim, transformada. Nesse sentido, é através do editor e do seu contato com o
autor que se determina efetivamente a forma como o discurso chegara ao publico e, sem
a mediacao dele, a compreensao do texto pode ser prejudicada.

Todavia, o ideal é que essas intervengoes preservem o sentido original dos
textos e respeitem o estilo do autor. Nisso, enquadra-se, por exemplo, o trabalho do
revisor. Segundo Perpétua (2008, p. 79), a tarefa do revisor “consiste em saber delinear a
fragil fronteira entre o estilo e a inadequagao linguistica”, sendo essa, portanto, uma
tarefa oculta, a partir do momento em que ele deve evitar a existéncia de mais de uma
voz no texto, identificar e seguir o estilo do autor. No entanto, apesar de executar tarefas
que nao sao visiveis, a interferéncia do revisor nao ¢é livre de ideologias. De acordo com
a autora, ao ler um texto e captar erros ou escolher certos excertos a outros, o revisor
acaba operando uma apropriagao do texto, atribuindo, mesmo que involuntariamente,
uma nova visao a ele, o que configura outro trabalho que ndo é mais como o original.

Ademais, Perpétua (2008, p. 77) defende que o preparador de originais tem
responsabilidade “quase coautoral” com o texto. Trata-se de uma fase relevante, pois o
preparador é o primeiro profissional a ter contato com o material apds ele ser escrito e
pode interferir desde a revisdao a argumentagao com o autor sobre possiveis alteracoes.
Assim, dependendo das intervengdes que forem necessdrias ao original, e normalmente
sdo muitas, o preparador pode, até mesmo, ser visto como um “coautor”, pois é um
trabalho que se mistura ao do autor e que nao é percebido ou identificado apds a
publicacao.

Os argumentos apresentados em relacdo a importancia das intervencoes
realizadas pelos profissionais do texto reafirmam o papel que eles tém de “duplos” do
autor, como foi proposto por Luciana Salgado (2008). Visto isso e retomando a trama do
romance Budapeste, é possivel pensar que, se o editor é um dos atores que compdem o
duplo do autor, o personagem José Costa é o duplo, porém andnimo, dos textos que ele
mesmo escreve. Afinal, ele estd ligado aos clientes de forma estreita e se empenha em
escrever e editar aquilo que sera consagrado em outro nome. Isso acontece no processo
criativo da autobiografia “O Gindgrafo”, quando o narrador incorpora a identidade e a
histéria de vida do alemao Kaspar Krabbe, ja que, na posicao de ghost-writer, ele precisa
ser o mais parecido possivel com a pessoa que encomenda seu trabalho. Essa situagao,
por conseguinte, remete ao cuidado atribuido ao trabalho dos editores e, sobretudo, dos
revisores e preparadores, posto que os ajustes, normalmente, devem ser feitos quase que
de forma imperceptivel em respeito ao estilo e as intencdes do autor.

Apesar disso, deve-se mencionar que o proprio José Costa acaba transmitindo
algumas de suas experiéncias pessoais para a escrita da autobiografia, “quando atribui
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ao alemao recém-chegado no Rio de Janeiro os mesmos dilemas vividos por ele quando
estrangeiro em terras europeias, a se debater com o idioma hungaro” (OLIVEIRA;
OLIVEIRA, p. 2015, p. 77). Esse exemplo ilustra as interferéncias determinantes que
podem ser feitas num texto durante os processos editoriais, afirmando-o como um
“espacgo plurivocal e pluricultural” (PERPETUA, 2008, p. 22), visto que, muitas vezes,
essas mudancas vém acompanhadas de perspectivas pessoais dos agentes envolvidos.
Todavia, manifestam-se, assim, a necessidade de uma apropriacdo do texto e o
conhecimento do perfil do autor para que sejam avaliados os limites das alteragdes.

No geral, apesar de cuidarem de diferentes detalhes do processo que leva a
publicacdo de uma obra, é possivel afirmar que os editores, revisores e preparadores
possuem fungdes complementares e, segundo Perpétua (2008, p. 79), o que ha de
semelhante em todos eles é “a intromissao consciente no texto do outro”. No mercado
editorial, esses papéis podem, ainda, ser desempenhados pela mesma pessoa. Dessa
forma, nesse “complexo entrelagamento” de tarefas, responsabilidades e subjetividades,
busca-se, sobretudo, a constitui¢ao de uma “unidade autoral” (SALGADO, 2016, p. 192
e 212).

4 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste artigo foi abordar, através de um viés diferente do que foi
mostrado no romance Budapeste, de Chico Buarque, a questao do ghost-writer para além
do autor. Foi defendido que profissionais como editores, preparadores e revisores atuam
de forma também andnima no amparo a escrita do autor, gerando novos arranjos,
textualizagOes e reescritas que, de certo modo, compoem intrinsecamente a produgao
dos textos e colaboram em etapas distintas para a melhoria da versao original. Sobre isso,
Salgado (2008, p. 535) aponta que

[...] diversos profissionais atuam como co-enunciadores, trabalhando
para garantir a autoridade do autor na proficiéncia do texto que lhe
confere esse lugar. Desse modo, embora a versdo "original”, ao passar
por tratamento editorial, movimente-se — as vezes em novas direcoes,
as vezes tornando contundentes certos tracos, ou mesmo abrindo méao
de outros —, esse movimento do texto ndo se transforma em co-autoria,
e ndo é propriamente uma reescritura; é ainda autoria.

Tendo em vista essas consideracdes da autora, torna-se realmente interessante
a ampliacdo da ideia de autoria e, sobretudo, o reconhecimento desses profissionais
como colaboradores na autoria das obras em que trabalham. Dessa forma, portanto, é
possivel considerar que o romance de Chico Buarque representa um divisor de aguas
para que seja conhecido o trabalho do ghost-writer e, neste artigo, possibilitou o despertar
de uma reflexdo sobre outros profissionais do texto, a fim de promover uma maior
visibilidade a eles, posto que foi demonstrado que a composi¢ao da autoria nao reside
apenas na figura do autor.
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Resumo: Com esta resenha, objetiva-se analisar o livro Leituras a contrapelo da narrativa brasileira:
redes intertextuais de género, raga e sexualidade, de Anselmo Peres Alds, publicado em 2017 pelo
PPG-L Editores/CNPq. Na obra, o autor apresenta, com foco no cenario latino-americano, analises
de narrativas literdrias e filmicas através da mescla de teorias dos estudos literarios, estudos de
literatura comparada, estudos de género e teoria queer, e de tematicas que discutem
subalternidade, raga, etnia, género, desejo sexual e marcas de alteridade. O volume aborda
escritos sobre sujeitos “outros”, com identidades nao hegemonicas, representados e construidos
através de mecanismos sociais e discursivos, tais como a literatura e o cinema, a partir de estudos
expandidos de textos realizados anteriormente pelo autor, entre 2001 e 2014.

Palavras-chave: Identidades nao hegemonicas. Raca. Género. Sexualidade. Literatura
comparada.

Abstract: This review aims at analyzing the book Counter-readings of the Brazilian narrative:
intertextual networks of gender, race and sexuality, by Anselmo Peres Alds, published in 2017 by
PPG-L Editores/CNPq. In this work, the author presents, with a focus on the Latin American
scene, readings of literary and film narratives through the mixture of theories of literary studies,
studies of comparative literature, gender studies and queer theory, and themes that discuss
subordination, race, ethnicity, gender, sexual desire and alterity marks. The volume addresses
writings about “other” subjects, with non-hegemonic identities, represented and constructed
through social and discursive mechanisms, such as literature and cinema, based on previous
studies carried out by the author, between 2001 and 2014.

Keywords: Non-hegemonic identities. Race. Gender. Sexuality. Comparative literature.

O autor de Leituras a contrapelo da narrativa brasileira: redes intertextuais de género,
raga e sexualidade, Anselmo Peres Alds, possui Doutorado em Letras (2007) pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e, atualmente, é Professor
Associado na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Também ¢é autor do livro A
letra, o corpo e o desejo: masculinidades subversivas no romance latino-americano, publicado
pela Editora Mulheres em 2013, e organizador dos livros Poéticas da masculinidade em
ruinas: o amor em tempos de AIDS e Figuragoes do imagindrio cinematogrdfico na
contemporaneidade (realizado em parceria com Renata Farias de Felippe e Andrea do
Roccio), ambos publicados pelo PPG-L Editores/CNPq em 2017.
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Segundo Mary-Louise Pratt (1995), a literatura comparada aparece como um
sopro de esperanga, um espago que se propoe a abranger e cultivar “o multilinguismo,
a poliglossia, as artes da mediagao cultural, a compreensao cultural profunda e uma
genuina consciéncia global” (p. 62) em tempos de didsporas e exilios transnacionais de
escala mundial, produzidos por diversos conflitos, sejam eles étnico-raciais, de
intolerancia religiosa ou baseados nos novos fundamentalismos. Destarte, no livro aqui
resenhado, Alds (2017) apresenta, com foco no cenario latino-americano, andlises de
obras literarias e filmicas através da mescla de teorias dos estudos literarios, estudos de
literatura comparada, estudos de género e teoria queer, e de tematicas que discutem
subalternidade, raga, etnia, género, desejo sexual e marcas de alteridade. Com estudos
expandidos de textos realizados anteriormente pelo autor, entre 2001 e 2014, o volume
aborda escritos sobre sujeitos “outros”, com identidades nao hegemonicas,
representados e construidos através de mecanismos sociais e discursivos, tais como a
literatura e o cinema.

A obra inicia com discussdes acerca do etnocentrismo e do patriarcalismo
presentes no discurso de logica hegemoénica e como esse discurso constroi papéis de
género e raga, e consequentemente, estereotipa subjetividades que nao aquelas brancas,
masculinas e pertencentes as classes economicamente favorecidas. Nos dois primeiros
capitulos, discute-se a percepcao do projeto da identidade nacional brasileira, construida
a partir da literatura do século XIX. Mostra-se que, enquanto a propria historia literaria
tradicional associa a representa¢ao de uma identidade nacional a uma homogeneidade
excludente, a literatura de autoria feminina, entendida como artefato cultural — ato
socialmente simbodlico —, aparece na contracorrente das narrativas tradicionalmente
tomadas como representativas, pois recupera a perspectiva de subjetividades “outras”
dentro do discurso, mostrando como a identidade nacional ndo é tinica, denunciando a
violéncia fisica e simbdlica sofrida pelos sujeitos nao hegemonicos (principalmente os
povos indigenas, afro-brasileiros e as mulheres) durante o processo colonial, patriarcal
e escravocrata. O autor ressalta, ainda, que o silenciamento imposto a essas autoras do
século XIX acabou negando-lhes oportunidades para produzirem e publicarem um vasto

capital simbolico — e a construgdo de obras que estereotipavam sujeitos “outros”
negavam, e ainda negam, a possibilidade de qualquer tipo de representacao que nao o
esteredtipo.

Continuando o recorte de classe social e raca dentro da tematica do feminismo,
no capitulo seguinte, Alos (2017) analisa a novela Parque industrial, de Patricia Galvao
(Pagu), publicada em 1933. Na obra ficcional, Pagu apresenta e critica o que poderia ser
chamado de certo “feminismo ingénuo”, criticando a despreocupagao do movimento
feminista burgués brasileiro da década de 1930 em abordar questdes como a condigao
social das mulheres proletdrias e/ou negras. Desse modo, Alds (2017) comenta que
releituras de propostas estéticas como a apresentada em Parque industrial auxiliariam na
descolonizagdo do imagindrio relativo a cultura nacional. A busca dos textos de
escritoras esquecidas pela critica tradicional e a mudanga nas estratégias interpretativas
que sao utilizadas para ler essas obras possibilitariam a sua ressignificagao “de maneira
a redimensionar a compreensao ndo apenas dos escritos de autoria feminina, mas
também da prépria no¢ao de cultura que vem sendo mobilizada pela critica literaria na
contemporaneidade” (ALC)S, 2017, p. 83).
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Nos capitulos “Literatura e intervengao politica na América Latina: Rigoberta
Menchu e Carolina Maria de Jesus” e “Histdrias entrelacadas: redes intertextuais em
narrativas afro-brasileiras”, da-se seguimento ao estudo do papel da critica literaria
feminista, apontando-se como o trabalho dessa critica encontra dois problemas de
género. O primeiro problema diz respeito ao género como construgao de identidades
sociais, femininas e masculinas, que propiciam o silenciamento de escritoras latino-
americanas. Jd o segundo trata dos géneros literarios, especialmente os géneros
considerados “menores” pela critica tradicional, aos quais as mulheres se dedicaram ao
longo dos séculos XIX e XX, como a autobiografia, a narrativa memorialista, o diario e
demais textos literarios marcadamente confessionais. As obras analisadas nesses
capitulos configuram-se como narrativas que conciliam a elaboracao artistica com a
intervengao politica, sob o ponto de vista de uma escrita feminina consciente que busca
questionar e desafiar a histdria oficial proposta pelos canones, a fim de visibilizar e
legitimar vozes silenciadas. Alos (2017) explicita, baseando-se em Eagleton (1976, 1993)
que, quando se coloca em discussao as relagdes entre politica, literatura e cultura, h4, nos
intersticios do que entendemos por “qualidade estética”, uma ideologia — “conjunto de
valores e pressuposi¢coes que legitima uma modalidade de producdo cultural em
detrimento de outras” (ALOS, 2017, p. 19) — que compactua com as producdes
hegemonicas de beleza, harmonia e plasticidade, assim “para novos contetidos e novas
tematicas, novas formas e novos géneros narrativos sao necessarios” (p. 86).

Em vista disso, essas autoras (cito, a titulo de exemplo, Rigoberta Menchu,
Carolina Maria de Jesus, Maria Firmina dos Reis e Conceicao Evaristo) elaboram um
discurso de denuincia e resisténcia a uma experiéncia de opressao e/ou exclusao
individual, através de escritos dotados de um carater documental e de um trago de
ficcionalidade, os quais desvelam a memoria rasurada pelo discurso da historia oficial,
a fim de tornar essa memoria uma estratégia politica para reconstruir um recorte da
historia do coletivo subalternizado do qual faziam — ainda fazem — parte.

A partir do capitulo “Prolegomena queer: género e sexualidade nos estudos
literarios”, o autor foca também a questao da sexualidade do sujeito representado em
obras literdrias. Neste capitulo, baseando-se em Michel Foucault (1994) e na relagao feita
por ele entre os conceitos “poder” e “sexo”, sugere-se que a categoria “sexo” nao é uma
constante universal, mas, segundo a logica foucaultiana, um construto discursivo
permeado pela historicidade. A necessidade de se por o sexo em discurso é amparada
por diversas institui¢des (como a igreja, a clinica, a biologia, o direito e a psicologia), a
fim de censurd-lo e constituir uma aparelhagem que possibilite a manuten¢ao da
sexualidade pelo poder estatal, determinando assim, através de estratégias, o que € licito
no campo das sexualidades e quais sdao os sujeitos ilicitos. Dentre essas estratégias,
merece destaque a “psiquiatrizacdo dos prazeres perversos” (FOUCAULT, 1994, apud
ALOS, 2017, p. 125), a qual produz o individuo pervertido, que por volta do século XIX,
¢ denominado de sodomita (em especial o homem sodomita). Todavia, a partir de certo
momento, passa-se a entender os prazeres perversos nao como algo isolado que possa
ser realizado por qualquer individuo, mas sim como o proprio elemento constituinte de
determinados corpos, dos “sujeitos perversos”, o que da lugar a existéncia do
homossexual, que Foucault (1994) chama de “nova espécie” de sujeito.
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Essas “perversoes” foram forjadas conforme os discursos das institui¢des de
forma a delimitar as zonas entre a sexualidade “saudavel” e “natural” do sexo
desregrado. Para chegar a questdo da sexualidade relacionada ao conceito de género,
Alos (2017) apresenta a ideia de que o corpo e o sexo “existem” na realidade e na
natureza, mas produzem sentidos e significados somente quando sao percebidos sob o
viés da cultura. Eles tornam-se “compreensiveis” e “inteligiveis” ao mesmo tempo em
que criam a hierarquia de género — quando o corpo masculino, “o homem” é associado
ao sujeito universal, e a mulher é associada ao papel de “O Outro” da cultura, estratégia
que garante a manuteng¢ao de um dos géneros, o masculino, no topo dessa hierarquia.

Assim, Alods (2017) comenta sobre como os mecanismos sociais e discursivos
(entre eles a literatura, o cinema, os anuncios publicitarios e as telenovelas) sao
envolvidos na construgao social do género, pois representam papéis definidos para
homens e mulheres e contribuem para a construcao das rela¢des de género. Tais relagdes
sdo perpetuadas ou transformadas a partir da manutencdo ou da ruptura do “sistema
sexo-género” (o género como interpretagdo sociocultural do dado bioldgico) produzidas
pelas representacoes existentes nos elementos discursivos.

Na percepcao das relagdes baseadas no género, o autor apoia-se na visao de
Judith Butler (1993, 1999), que identifica a chamada “matriz heterossexual” — isto é, uma
logica discursiva hegemonica que propde o sexo como fator bioldgico inquestionavel.
Desse fator derivam as nogoes de género e, consequentemente, do sistema sexo-género,
que, através de um binarismo naturalizado com a categoria sexo, define a ldgica binaria
do desejo como a tnica legitima (hegemonia da heterossexualidade), e esta, por sua vez,
assegura, ainda, a manutencao da categoria género como forma de delimitagao dos
papéis sociais. Os corpos que “existem”, que possuem legitimidade para uma existéncia
sociocultural, sdo os corpos heterossexuais, que cumprem seus papéis sociais; os demais,
que fogem desses limites, sdo considerados “corpos abjetos” — espectro excluido
socialmente que justifica e naturaliza a hegemonia da heterossexualidade.

Entdo, a partir de Butler (1993, 1999), Alos (2017) sugere que nao pensemos o
género apenas como a interpretacao social da diferenga sexual, como algo inflexivel na
constituicao das identidades dos sujeitos, mas sim como uma “pratica de citacao” —
quando padroes determinados por uma matriz heterossexual sao repetidos socialmente,
a fim de configurar e controlar as identidades constituidas dentro de um sistema de
género. Dai o conceito, criado por Judith Butler (1999, apud ALOS, 2017), de
“performatividade do género” — as categorias de sexo e género como construtos
performativos, que implicam “o reconhecimento de que nao ha uma esséncia
transcendental relativa ao masculino e ao feminino, ou a homo, bi e/ou
heterossexualidade” (ALOS, 2017, p. 133).

A performatividade, entendida como politica identitdria de resisténcia, da
espago para que surja a escrita politica das homossexualidades na literatura —
apresenta-se como mecanismo de representacao, e criagdo discursiva, dessas identidades
homossexuais —, mostrando que a utilizagao de categorias, como sexo, género, raga e
desejo, permite ampliar as nogdes acerca de leituras e interpretacdes possiveis para os
artefatos culturais. Um exemplo dessas relagdes de género representadas e construidas
a partir de mecanismos discursivos é apresentado no capitulo “Madame Sata e a
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encenacao do feminino: um malandro travestido de vermelho”, em que se aborda o filme
Madame Satd, de Karim Ainouz (2002).

Segundo Alos (2017), a narrativa audiovisual de Ainouz desloca as convengoes
de binarismos construidos e perpetuados por grande parte das narrativas culturais
brasileiras, através de estratégias performativas e parddicas como constituintes de
arranjos disruptivos de género, raca e sexualidade para a estruturagao da obra. Nessa
andlise, é retomado o conceito de “performatividade do género”, quando Alds (2017)
explica que, ao se travestir, o personagem protagonista do filme, Jodao Francisco dos
Santos, acaba por desestabilizar a relacao entre sexo anatomico, identidade de género e
performance de género, o que aponta para o carater arbitrario de perceber-se a diferenga
sexual como o fator determinante para a constituicdo da identidade de género e,
consequentemente, um sistema hierdrquico de género baseado no determinismo
bioldgico.

Para fechar o volume, no ultimo capitulo, Alds (2017) apresenta o conceito de
“heterotopia”, baseado na nogao de Foucault (2001) que remete a “espagos outros”, em
que a ordem social é colocada em suspenso e sao constituidas identidades sociais outras
— uma forma de contestacao dos espagos sociais reais e representados. No campo da
literatura, pensa-se em uma “heterotopologia”, um estudo desses espacgos de alteridade
através da representacao realizada nas obras literarias.

Assim, por meio de um recorte do conceito foucaultiano, trata-se no decorrer
do ultimo capitulo sobre “heterotopias sexuais”, espagos sociais nos quais os preceitos
da matriz heterossexual relacionados a produgao de identidades sdo colocados em
suspenso, “permitindo o surgimento de novas configuragdes de género e desejo” (ALOS,
2017, p. 199). O autor destaca ainda que, a fim de afirmar a possibilidade identitaria
homossexual masculina, varias dessas heterotopias sexuais excluem a participagao das
mulheres, sejam elas heterossexuais ou nao, perpetuando a manutengao patriarcal da
exclusdo e do silenciamento delas, o que acaba por retomar uma das discussdes dos
primeiros capitulos. De tal modo que Alds (2017, p. 213) afirma como

O conceito de heterotopia permite transitar em um universo
pseudomisogino e desvendar ali aguda critica a exclusao das mulheres
na esfera publica; permite compreender melhor como as fissuras nos
aparelhos ideoldgicos do Estado possibilitam o nascimento de
subjetividades sexualmente subversivas; permite avaliar o papel de
espagos underground na reconfiguragao do erotismo através da
ressignificagdo de ideias como corpo, prazer e violéncia; permite,
finalmente, a atribuigdo de um status critico ao ciberespago e uma
mensuragao — ainda que proviséria — do papel das novas tecnologias
sobre a literatura e a vida social do mundo contemporaneo.

O livro é, entdo, finalizado, apresentando as quatro forcas motrizes que
modelam o desenvolvimento humano desde o final do século XX: “0 desenvolvimento
cientifico, a formagdo de capital humano, a cultura e os processos de globaliza¢ao”
(SIRAGELDIN, 2003m apud ALOS, 2017, p- 213), de maneira a mostrar que as
representacdes calcadas na alteridade, em identidades outras, ndo funcionam apenas
como a negagao de um contexto social majoritariamente branco, burgués e heterossexual
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— mas assumem o carater da intervencao, de representar o mundo por outro viés,
através de outras vivéncias, em especial as dos individuos relegados a subalternidade, e
como eles se organizam coletivamente, construindo novos sentidos para praticas antes
consideras “socialmente abjetas” pela critica tradicional literaria.
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