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A critica social no graffiti: uma leitura de Banksy
Social critique in graffiti: a reading of Banksy
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Resumo: O presente artigo visa discutir, através da leitura de imagens, proposta por Kossoy
(2002), a critica social nas obras do artista britanico Banksy. Para isso, analisamos algumas de suas
obras mais conhecidas. Nelas, ele se utiliza de representagdes de macacos e de ratos como
ferramentas alegdricas para representar uma critica a raga humana. Além disso, outro elemento
discutido, neste artigo, sdo as cores e recursos imaggéticos utilizados pelo artista em seus grafites.
Da mesma forma, o modo de interpretagao da pintura varia de acordo com o contexto social no
qual o artista e o observador estdo inseridos. Assim, fazemos uma leitura das imagens por um
viés sociologico, uma vez que é investigada a relagao imagem X critica social nas obras iconicas,
considerando a relevancia das obras de Banksy como espago de critica e expressao e tendo o
grafitti como uma linguagem artistica, relativamente, acessivel aos que a consomem no ambito
das artes visuais.

Palavras-chave: grafite; arte; linguagem nao verbal.

Abstract: This article aims to discuss the social critique in the works of British artist Banksy
through the analysis of images, as proposed by Kossoy (2002). We examine some of Banksy’s
most well-known artworks, in which he uses representations of monkeys and rats as allegorical
tools to criticize the human race. Additionally, this article explores the colors and visual resources
employed by the artist in his graffiti. The interpretation of the artwork varies depending on the
social context in which the artist and the observer are situated. Thus, we approach the images
from a sociological perspective, investigating the relationship between image and social critique
in Banksy’s iconic works, considering the significance of Banksy’s art as a space for critique and
expression, and recognizing graffiti as a relatively accessible artistic language within the realm of
visual arts.

Keywords: grafitti; art; non-verbal language.

1 INTRODUCAO

O grafite é uma forma de manifestacdo artistica bastante conhecida, que surgiu
na década de 1970 em Nova York, nos Estados Unidos. Nessa arte, o artista se aproveita
dos muros da cidade para expressar sua linguagem. A palavra grafite vem do italiano
“grafito”, que significa “escrita feita com carvao”. Na maioria das vezes, é¢ confundido
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com pichacdo, porém existe uma grande diferenga entre eles, jd& que o grafite esta
associado a pintura de uma imagem e sua ligacdo com a critica que o pintor quer
repassar, e a picha¢do normalmente é tudo aquilo que estd ligado a poluigao visual das
ruas. O grafite, mesmo assim ainda, é considerado por muitos como uma atitude de
vandalismo. Com isso, as obras que os grafiteiros produzem vivem diariamente essa
dualidade entre marginalidade e obra artistica.

Nesse contexto, surge Banksy, um pseuddnimo utilizado por um grafiteiro, que
¢ conhecido pela critica social inserida nas suas obras. No final dos anos 80, comegaram
a surgir algumas pichagoes feitas por ele na cidade de Bristol, Londres, e hoje estao
espalhadas por diversos lugares do mundo. Apesar das teorias existentes sobre sua real
identidade, nunca foi possivel identifica-lo. Sendo assim, o mistério em busca da
verdadeira face desse artista ainda continua.

Devido a critica social contida nas obras de Banksy e ao fato de serem facilmente
encontradas, j4 que o artista usa espagos urbanos para suas obras, sua linguagem acaba
provocando diversos sentimentos naqueles que passam e veem. As suas pinturas nao
sao feitas pensando em um possivel retorno financeiro, pois o artista é contra leildes e
vendas de quadros. Um exemplo disso foi o leildao que aconteceu no ano de 2018 na casa
de leildes Sothebys em Londres, que, apds sua obra nomeada por Girl with Balloon ser
arrematada, Banksy tinha instalado um triturador de papel no interior da obra e com
isso ela foi, parcialmente, destruida. Para o desenvolvimento deste artigo sobre a critica
social nas obras de Banksy, foi feito um estudo embasado em Kossoy (2002) sobre a
leitura de imagens. Apesar de Kossoy analisar fotografias, adaptamos seus conceitos,
aqui, para o campo do grafite.

2 O METODO DE ANALISE DE KOSSOY

Para que haja uma leitura de imagens mais aprofundada, em 1939, Erwin
Panofsky apresenta o seu método iconologico para a andlise das obras de arte. Ele
defende que ndo devemos depender apenas de fontes literarias, pois elas podem nao
possuir tanta veracidade, e sim estudar o significado mediante as condigdes historicas, o
tema escolhido e o objeto em questdo. Para Panofsky, os elementos que compdem a
imagem estabelecem uma conexao propria e profunda com a realidade do periodo de
producgao da obra. A iconografia é a identificacio da imagem para que assim seja
compreendido o seu significado, mas sem se preocupar com suas formas e detalhes, pois
essa parte quem define é a iconologia, a qual compreende e assim consegue definir e
desvendar mensagens implicitas. Para isso, serdo analisadas algumas de suas obras mais
conhecidas e, a partir de um viés socioldgico juntamente com a teoria mencionada,
analisar a mensagem que o artista queria repassar no momento da pintura. Para
Panofsky, toda obra de arte tem sempre uma significagao estética:

Pode-se expressar esteticamente todo objeto, seja ele
natural ou feito pelo homem. E o que fazemos para
expressar isso da maneira mais simples, quando apenas o
olhamos (ou 0 escutamos) sem relaciona-la, intelectual ou
emocionalmente, com nada fora do objeto mesmo.
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Quando um homem observa uma arvore do ponto de vista
de um carpinteiro, ele a associara aos varios empregos que
podera dar a madeira; quando a olha como um ornitélogo,
ha de associa-la com as aves que ai poderdo fazer seu
ninho. Quando um homem, numa corrida de cavalos,
acompanha com o olhar a montaria na qual apostou,
associara o desempenho desta com seu préprio desejo de
que ela venga o pareo (PANOFSKY, 1991, p. 30).

Nao é tao simples analisar uma imagem ou obra de arte através desse método,
pois, para chegar ao nivel de compreensao necessario, ¢ preciso que haja um certo
conhecimento historico e social sobre o assunto que esta sendo tratado na obra.

Kossoy adapta a teoria de Panofsky para a linguagem fotografica. Para Kossoy
(2002), a imagem fotografica é composta de elementos de ordem material (recursos
técnicos para a produgao da fotografia) e elementos de ordem imaterial (aspectos
mentais e culturais), que sobrepdem aos elementos materiais, articulando-se entre eles
influenciando nas agdes do fotdgrafo no processo de criagdo. Assim: “Decifrar a
realidade interior das representacdes fotograficas, seus significados ocultos, suas tramas,
realidades e ficgoes, as finalidades para as quais foram produzidas ¢ a tarefa
fundamental a ser empreendida” (KOSSQY, 2002, p. 23). Assim:

O espaco e o tempo implicito no documento fotografico
subentendem sempre um contexto historico especifico em
seus desdobramentos sociais, econdmicos, politicos,
culturais etc. A fotografia resulta de uma sucessado de fatos
fotograficos que tém seu desenrolar no interior daquele
contexto. Ela registra, por outro lado, um microaspecto do
mesmo contexto (KOSSOY, 2002, p. 26).

Assim, para o autor, a finalidade, a intengao da obra influi na concepgao da obra
ao final do processo de criagao, decorrendo a relagao fragmentagao (recorte espacial =
assunto tomado da realidade) e o congelamento (interrup¢ao temporal = a cena
retratada). Dessa forma, para Kossoy, remontando ao periodo da invengao da fotografia,
o fotografo pode dramatizar ou valorizar cendrios esteticamente, modificando a
aparéncia das cenas que busca retratar, omitindo ou introduzindo elementos.
Acreditamos que o grafiteiro, como alguém que produz baseado na realidade em que
vive, pode produzir da mesma forma como fotdgrafo com sua fotografia.

Baseando-se nos aspectos de ordem material e imaterial, propostos por Kassoy,
foi feita a andlise de algumas obras do grafiteiro Banksy, buscando compreender
aspectos da composicdo artistica em suas obras.

3 AS OBRAS MAIS ICONICAS DE BANKSY
Ninguém passa despercebido diante das pinturas do britanico Banksy, seja 1a

qual for o sentimento que elas despertam. Pelo fato de as obras estarem espalhadas pelo
mundo e pela ampla divulgagao que a midia da a elas, o alcance delas é enorme. Nas
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obras, o artista mistura diversas personalidades, configurando-se com aspectos de ironia
e rebeldia. Como suas pinturas sdo em espagos publicos, elas estdo sujeitas a agao do
tempo e ao vandalismo. A seguir, sao reproduzidas algumas obras e feita uma andlise
das imagens/grafite com base em Kassoy.

Figura 1: Girl with Balloon

7

Fote: MyArtBroker, [s. d.].

Essa obra intitulada “Girl with balloon” (Garota com balao) ¢ um dos seus
trabalhos mais reconhecidos pelo fato de que ja foi refeito e reintitulado diversas vezes.
O painel foi criado, inicialmente, em 2002, na cidade de Londres e apresenta uma menina
de vestido preto tentando pegar um baldo em formato de coragao que estd solto no ar.
Ao lado no muro, hd a seguinte frase escrita “There is always hope” (“Sempre ha
esperanca”’, em traducao livre). A pintura foi feita apenas com trés cores, o preto e branco
e o vermelho do coragdo. A imagem pode ser interpretada de diversas formas, porém
algo a ser levado em consideragao é o fato de a garota estar perdendo o baldo, nesse caso
isso pode ser associado como a perda de sua inocéncia ou até mesmo a chegada de uma
nova fase na sua vida. Devido aos cabelos e ao vestido da crianga estarem voando, pode
significar também que a sua liberdade esteja indo embora juntamente com sua infancia.
Em 2014, Banksy adaptou a obra para marcar os trés anos de conflitos na Siria e fazer
referéncia aos 15 jovens que foram penalizados por grafitar mensagens pro-democracia
em muros na Siria, um marco inicial nos protestos contra o regime de Bashar al-Assad
em marg¢o de 2011.
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w

Fonte: KAS Shopfittings, 2019.

Essa obra pintada em novembro de 2011, na lateral de um prédio de escritérios
em Bruton Lane, no West End de Londres, intitulada “Shop Until You Drop” (Compre
até cair), retrata, claramente, uma enorme critica ao capitalismo e a forma como ele
influencia a vida das pessoas. Na obra, uma mulher, sustentando um carrinho de
compras, aparece despencando do alto de um prédio. Possivelmente, a obra foi feita com
o intuito de apontar os perigos/maleficios do consumismo para a vida das pessoas e
como a falta de controle na hora de realizar as compras pode fazer com que os seres
humanos enfrentam diversas dificuldades no dia a dia, considerando que a
compulsividade e o desejo de sempre querer mais € o que faz diversas pessoas se
afogarem em um mar de dividas, observando o capitalismo que envolve o estimulo de
tais praticas. Banksy, mais uma vez, utiliza cores branco e preto para a pintura.

Figura 3: Kissing Coppers

>

Fonte: Cultura Geial, [s.d.].

“Kissing coppers” (Policiais que beijam), uma das obras mais notaveis de Banksy
e que foi selecionada como a obra de arte mais iconica da The Other Art Fair, em Londres.
Pintada em 2004, em Brighton, no Reino Unido, a imagem apresenta dois policiais
devidamente fardados se beijando. O local parece ter sido bastante apropriado, pois o
bairro de Brighton é considerado a capital LGBT do Reino Unido. A critica a ser feita
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nessa obra ¢ a de que a orientacao sexual de cada individuo nao pode refletir na profissao
que ele exerce; quebrar padroes € essencial para se viver. A peca sofreu, além da a¢ao do
tempo, diversos ataques de vandalismo, e isso s6 comprova cada vez mais o quanto é
dificil a luta contra a homofobia no mundo.

Figura 4: Soldier throwing flowers
e e ==/ |F

B e i e

Fonte: Cultura Genial, [s. d.].

Esta por sua vez, intitulada “Soldier throwing flowers” (Solado jogando flores),
foi pintada na cidade de Belém, na Palestina, em 2005, mais precisamente na parede de
760 quilometros que separa Israel da Palestina. Retrata-se um palestino mascarado com
um buqué de flores na mao, preparado para ser atirado; o palestina aparenta estar em
faria pelo seu olhar. Pelo fato de a cidade em questao viver dias sangrentos devido aos
conflitos israelo-palestinos, 0 homem da imagem arremessara flores ao invés de bombas
como uma maneira de pedir paz, de levantar bandeira branca. Como sempre, Banksy
utiliza do preto e branco para a pintura de quase toda a obra e diferencia colorindo as
flores que podem indicar vida, alegria e harmonia, como também as cores da bandeira
LGBT, j& que, em 2005, foi organizada uma parada gay na cidade de Jerusalém, em que
trés participantes foram mortos e muitos outros ficaram feridos.

Figura 5: Love rat

Fonte: MyArtBroker, [s. d.].
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Os ratos sao a alegoria preferida de Banksy na hora das suas representagoes.
“Love rat” (Rato do amor) apareceu pela primeira vez nas ruas de Liverpool, e em 2004
foi produzida como uma edicdo limitada bastante procurada. Seguindo a linhagem de
poucas cores na hora, na pintura ha um rato preto e branco segurando um pincel e
pintando um coracao. O coracao é vermelho e é o que diferencia a obra, primordialmente
preta e branca. Pode-se pensar que o grafiteiro quis espalhar o amor pelas ruas da cidade,
mas o fato de o coragdo estar pingando tinta que se assemelha ao sangue, pode-se
relacionar a representagao a tristeza e a dor de algumas pessoas. Além de amor e prazer,
outros sentimentos podem estar presentes num relacionamento afetivo.

Figura 6: Game changer

(e
=5 q A 7
Fonte: G1, 2020.

Em virtude da pandemia mundial de coronavirus, Banksy nao deixou de
aparecer mostrando seu pensamento. Em 6 de maio de 2020, na parede do hospital da
universidade de Southampton, no Sul da Inglaterra, ele fez esse desenho e depois em
suas redes sociais confirmou com a legenda “Game changer” (Virada de jogo). Na imagem
aparece uma crianga brincando com alguns bonecos, e um deles é de uma enfermeira.
Essa enfermeira aparece como heroina, enquanto os demais bonecos que sao
considerados herdis, e que geralmente sao os brinquedos preferidos das criangas, estao
jogados no cesto, ou seja, os verdadeiros herdis passaram a ser outros. Essa obra foi feita
realmente com o intuito de homenagear aqueles que lutavam na linha de frente do
combate desse virus. A critica foi feita para as pessoas repensarem no real
reconhecimento que os enfermeiros merecem.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Mediante essa andlise das obras do artista britanico Banksy, é possivel observar
o quanto ele envolve o social nas suas pinturas e como ele parte sempre de um ponto
crucial, de algo que esteja atingindo boa parte do mundo para assim fazer as suas artes.
Os recursos materiais utilizados pelo artista sao, predominantemente, as cores branco e
preto. O artista recorre a demais cores quando quer enfatizar alguma causa. Ja os
recursos imateriais € tudo aquilo que esta ligado a questdes historicas e culturais que um
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espectador atento enxerga além de um simples grafite. Nas obras aqui discutidas, fica
latente a relagdo temporal com os acontecimentos vigentes no periodo de produgao da
obra. Tal relagdo é que enriquece a obra e demonstra sua relevancia para os apreciadores
das artes em geral. Assim, a obra de Banksy é¢ como uma “tradug¢ao” do real para a
linguagem artistica.

Nas obras retratadas, vé-se, de forma indireta, a questdo dos aspectos
linguisticos envolvidos, uma vez que a linguagem nao verbal dialoga diretamente com
a linguagem verbal. O fator social implica diretamente na compreensao do observador.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar uma proposta didatica, voltada ao
Ensino Médio, de uma leitura critica de uma propaganda do chocolate Snickers. Ao longo do
artigo, retomamos consideragdes sobre a leitura, segundo a concepgdo interacionista de
linguagem (GERALDI, 2011[1984]; ANTUNES, 2003), além de questdes referentes a abordagem
metodolodgica para a trabalho com a leitura em sala de aula (KOCH; ELIAS, 2018; MENEGASS],
2010; ROJO, 2002) e relacionadas as especificidades do género propaganda comercial
(CARVALHO, 2014; SANDMANN, 2014; PEREIRA, 2014; SOUZA, 2016; VESTERGAARD;
SCHRODER; 2004). Com a elaboragao da proposta didatica, pretendemos contribuir na formagao
de leitores criticos, além de auxiliar professores do Ensino Médio com o trabalho com propaganda
em sala de aula.

Palavras-chave: leitura; elaboragao didatica; propaganda; ensino médio.

Abstract: This article aims to present a didactic proposal for high school education that focuses
on the critical reading of a Snickers chocolate advertisement. Throughout the article, we revisit
considerations about reading based on the interactionist conception of language (GERALD],
2011[1984]; ANTUNES, 2003), as well as issues related to methodological approaches for working
with reading in the classroom (KOCH; ELIAS, 2018; MENEGASSI, 2010; ROJO, 2002) and the
specificities of the commercial advertising genre (CARVALHO, 2014; SANDMANN, 2014;
PEREIRA, 2014; SOUZA, 2016; VESTERGAARD; SCHRODER; 2004). Through the development
of this didactic proposal, we intend to contribute to the formation of critical readers and assist
high school teachers in their work with advertising in the classroom.

Keywords: reading; didactic proposal; advertising; high school.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Atualmente, hd uma imensa variedade de discursos resultantes das novas
tecnologias. Entre os diversos géneros midiaticos nesse contexto, a propaganda
comercial tem grande destaque e é capaz de criar seu produto cultural, fazendo-nos
distrair e divertir e, o que é seu foco principal, nos persuadir a comprar determinados
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produtos e/ou servigos. Os recursos da mensagem publicitaria, além da abordagem
persuasiva e de convencimento, utilizam um discurso que insinua, sugere, induz, capaz
de construir e desconstruir imagens, visando agir sobre seus o0s sujeitos consumidores
em potencial (COELHO, 2002; CARVALHO, 2004; SOUZA, 2016). Dada a utilizagao
desses recursos, ¢ essencial que os textos desse género sejam recebidos de forma critica
e, por isso, o trabalho com o género propaganda em sala de aula é fundamental. Uma
vez colocada a pertinéncia de se desenvolver a pesquisa com foco na propaganda, um
questionamento se faz indispensavel: como trabalhar a leitura critica do género
propaganda comercial?

Frente ao crescimento acelerado das novas tecnologias de comunicagdo e
informacao, faz-se cada vez mais necessaria a formacao de leitores criticos que sejam
capazes de ler e compreender o que leem, para que possam compreender mais o mundo
e sua propria realidade. Nesse sentido, o objetivo geral deste trabalho é apresentar uma
proposta didatica de leitura critica de uma propaganda do chocolate Snickers, voltada
ao ensino médio. Este trabalho se justifica porque, atualmente, a propaganda esta em
todos os lugares, com amplo alcance e influéncia, especialmente em relagao aos jovens e
adolescentes. A presenca massiva de propagandas pode se tornar prejudicial, por
refletir, muitas vezes, padrdes, generalizagdes e esteredtipos (re)produzidos pela
sociedade.

Nesse sentido, procuramos elaborar atividades para a leitura de propaganda, a
fim de fazer com que o jovem ndo somente faca uma leitura rapida e ingénua do texto,
mas também reflita qual é a mensagem por tras de determinado enunciado, e possa, a
partir disso, pensar mais criticamente ao ler. Para isso, buscamos uma propaganda
comercial voltada a faixa etaria comum a alunos de 1° a 3% ano do Ensino Médio, ou seja,
14 a 17 anos. Entao, selecionamos a propaganda comercial “Vestidrio”, do chocolate
Snickers, veiculada em 2015, adaptada de uma campanha mundial? para varias midias
e em diversos paises, e produzida pela agéncia de publicidade AlmapBBDO.

Para organizar a proposta didatica nos baseamos nos pressupostos tedrico-
metodologicos para o trabalho com leitura em sala de aula, a partir da concepgao
interacionista de linguagem para o ensino de lingua portuguesa, como proposto por
Geraldi (2011[1984]) e Antunes (2003), Koch e Elias (2018), Menegassi (2010), Rojo (2002),
assim como na Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2018) e, para a
discussao sobre o género propaganda comercial, utilizamos autores como Carvalho
(2014), Sandmann (2014), Pereira (2014), Souza (2016) e Vestergaard e Schroder (2004).

Com o desenvolvimento desta pesquisa, esperamos contribuir para a formagao
de leitores criticos e auxiliar professores de Ensino Médio no processo de ensino-
aprendizagem de leituras voltadas a propaganda.

1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HNpDnr9JQZg.
2 Segundo informagbes disponibilizadas em: https://grandesnomesdapropaganda.com.br/
anunciantes/claudia-raia-e-a-nova-estrela-do-chocolate-snickers/.
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2 UMA ABORDAGEM TEORICA E METODOLOGICA PARA O TRABALHO DE
LEITURA DE PROPAGANDA COMERCIAL EM SALA DE AULA

A obra “O texto na sala de aula”, de Geraldi (2011[1984]), € considerada a
precursora nas mudancas do ensino de lingua portuguesa (doravante LP) na escola.
Nela, o autor retine diversos estudiosos da lingua(gem), visando problematizar o modo
como a LP era trabalhada em sala de aula até entdo. A partir dai, o autor defende que
nos, professores de LP, reflitamos “para que ensinamos”, o que resultard na adogao de
uma determinada concepgao de linguagem. Desse modo, Geraldi (2011[1984]) sugere
que a concepg¢ao mais adequada para o ensino de LP é a que concebe a lingua como
interagao entre sujeitos: “através dela o sujeito que fala pratica acdes que nao conseguiria
praticar a nao ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos e vinculos que nao preexistiam antes da fala” (GERALDI, 2011[1984], p.
43). Assumindo essa concepgao interacionista de linguagem, o autor defende que a
centralidade do texto seja assumida metodologicamente para o ensino de LP, a partir de
trés unidades basicas: a leitura, a produgao de textos e a analise linguistica.

O impacto dessa proposta resultou em uma revisao dos documentos oficiais
para o ensino de LP que, a partir da década de 1990, passaram a adotar a concepgao
interacionista de linguagem, focada nas unidades basicas propostas por Geraldi. Em
2018, a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) busca seguir a concepgao ja
apresentada nos PCNs (BRASIL, 1998), embora com algumas lacunas®, ao adotar a
concepgao de linguagem como forma de interagao.

Embora a proposta de Geraldi (2011[1984]) tenha alcancado os documentos
oficiais, varios anos depois, Antunes (2003) discute como o ensino de LP continua a
trabalhar com palavras, frases e enunciados isolados, apesar de ja haver orienta¢des de
praticas que trabalhem a gramatica, por exemplo, a partir do texto. Ainda hoje, assumir
a concepgao interacionista € um desafio para nos, professores de LP, com a tendéncia de
manter essas praticas metodoldgicas em sala de aula, visto que fomos educados dentro
de uma concepgao de linguagem que equalizava o ensino de lingua apenas ao ensino da
gramatica dessa lingua. Considerando esse desafio, é relevante refletir sobre
possibilidades para o trabalho com a leitura em sala de aula, a partir dessa concepgao.

2.1 A LEITURA EM SALA DE AULA

A partir da concepgao de linguagem como forma de interagao, Koch e Elias
(2018) defendem que a leitura é um processo de construgao de sentidos, um ato concreto
de interagao entre o sujeito leitor com o sujeito autor, por meio de um objeto de leitura,
sendo este verbal ou nao. Os saberes resultam em grande parte das experiéncias de
leitura. O ato de ler jamais serd configurado como um processo passivo, pois exige

3 Para um aprofundamento sobre as lacunas na BNCC, sugere-se a leitura do livro “Uma leitura
critica da Base Nacional Comum Curricular: compreensdes subjacentes”, organizado por
Terezinha da Conceigao Costa-Hiibes e Marcia Adriana Dias Kraemer (2019), publicado pela
Editora Mercado de Letras.

18 | Revista Crdtilo, v. 16, n. 1, jan./jun. 2023 ’ ISSN: 1984-0705



MAIARA ALEXANDRA NICOLETTI | AN DREIA CRISTINA DE SOUZA

descoberta e recriagdo. Consideramos aqui a leitura de modo amplo, que nao esta
vinculada apenas a leitura de textos escritos, seguindo o que define também a BNCC:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido
mais amplo, dizendo respeito ndo somente ao texto
escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura,
desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento
(filmes, videos etc.) e a0 som (musica), que acompanha e
cossignifica em muitos géneros digitais (BRASIL, 2018, p.
72).

Para Koch e Elias (2018), uma boa leitura seria aquela em que o leitor consegue
perceber que, além da significacdo explicita, existe a significagdo implicita que estd
ligada a intencionalidade do autor. Assim, as autoras defendem que o texto apresenta
uma multiplicidade de leituras, nao sendo possivel atribuir apenas uma como tnica
verdadeira.

Desse modo, o aluno precisa ser preparado para reconhecer tais marcas e
alertado para o fato de que essas marcas esto inseridas também na prépria lingua. E
preciso fazer com que o aluno identifique, por meio das pistas que sao fornecidas pelo
texto, a possibilidade de construc¢ao do evento da enunciagao e de sua recriagdo a partir
do seu conhecimento e sua visao de mundo. Consequentemente, em cada nova leitura,
podem-se descobrir novas significagoes.

Para que a leitura seja efetiva, as autoras explicitam que o leitor precisa recorrer
a determinadas estratégias de leitura, como as antecipagoes e levantamento de hipdteses
que fazemos no decorrer da leitura: “Na atividade de leitores ativos, estabelecemos
relagdes entre nossos conhecimentos anteriormente constituidos e as novas informagoes
contidas no texto, fazemos inferéncias, compara¢des, formulamos perguntas
relacionadas com o seu contetido” (KOCH; ELIAS, 2018, p. 18).

Nessa mesma diregao, ao considerar o papel dos sujeitos para a construgao
social, interessa-nos também as capacidades de leitura apresentadas por Rojo (2002).
Segundo a autora, para formar leitores capazes de (inter)agir na sociedade, é necessario
desenvolver trés conjuntos de capacidades de leitura: de decodificagdao, de compreensao
e de interacao e réplica.

As capacidades de decodificagao, conforme Rojo (2002), sdo as mais basicas e
consistem em compreender diferencas entre escrita e outras formas graficas, dominar as
convengOes graficas, conhecer o alfabeto, compreender a natureza alfabética do nosso
sistema de escrita, dominar as relagdes entre grafemas e fonemas, saber decodificar
palavras e textos escritos, ler reconhecendo globalmente as palavras e ampliar o olhar
para porgoes maiores do texto, desenvolvendo, assim, fluéncia e rapidez na leitura.

Estas sao capacidades basicas, que em geral sdo ensinadas
e aprendidas durante o processo de alfabetizagdo, nas
séries iniciais do Ensino Fundamental. No entanto, nao se
dao por si s6s, sem a contribuicao de outras capacidades
de compreensao, apreciagao e réplica (ROJO, 2002, p. 04).
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Na sequéncia, a autora elenca as capacidades de compreensao, que se dao a
partir de vdrias estratégias: a ativagao de conhecimentos de mundo, antecipagao ou
predigao de contetiddos ou propriedades do texto, checagem de hipdteses, localizagao de
informagdes, comparagao de informagoes, generaliza¢ao, produgdes de inferéncias locais
e produgao de inferéncias globais.

As capacidades de interacao e réplica, segundo Rojo (2002), consistem na
recuperacao do contexto de produgao do texto, pois, sem isso, a compreensao fica literal,
ou seja, pouco desejavel a uma leitura critica. Desse modo, o leitor nao dialogaria com o
texto, relacionando-o com leituras anteriores e conhecimento de mundo que traz
consigo, mas ficaria subordinado a ele. Obviamente, cada processo de leitura esta ligado
a metas impostas pela situacao em que o leitor se encontra, seja ler para estudar, buscar
informacodes ou trabalhar, por exemplo. Rojo (2002) destaca que ler um texto é coloca-lo
em relagao com outros ja lidos, relacionando temas e contetidos ja abordados, adotando
a percepgao de relagdes interdiscursivas.

E importante, também, segundo a autora, que o aluno tenha percepcio de
sentidos produzidos também por outras linguagens, como imagens e sons, para além da
linguagem verbal escrita. Ao ler, replicamos ou reagimos ao texto, e isso pode
interromper a leitura, ou nos levar a muitas outras. Também podemos discutir com o
texto, a fim de avaliarmos seus valores ideologicos. A capacidade de elaboragao de
apreciagOes estéticas e afetivas leva a uma réplica critica do leitor das posigdes assumidas
pelo autor no texto.

Tais estratégias de leitura podem e devem ser trabalhadas em sala de aula, para
possibilitar a formagao de leitores proficientes, construtores de sentido, para além da
decodificacdo. Pensando neste trabalho com a leitura, Menegassi (2010) sugere uma
possibilidade metodoldgica que considera atividades antes, durante e apos a leitura.

Segundo o autor, as estratégias trabalhadas antes da leitura, envolvem trés
pontos. O primeiro ponto destacado é a motivagao para a tarefa, aliada a determinacao
de objetivos para a leitura. Nesse sentido, é necessdrio que o aluno seja motivado a ler;
normalmente essa motivagao € apresentada pelo professor, mediador do processo,
minimizando, assim, a artificialidade da leitura.

Muitas vezes, a motivagao se mescla com a construcgao do
objetivo, j4 que, na pratica, elas nado se separam. E
importante ressaltar que, ao tratar-se do objetivo de
leitura, parte-se do principio de que ele é construido pelo
professor juntamente com o aluno, tendo por referéncia o
texto a ser lido. Isto significa que os objetivos impostos
sd30, na maioria dos casos, formas de cerceamento da
formacao do leitor competente (MENEGASS], 2010, p. 55).

O segundo ponto € a ativagao dos conhecimentos prévios sobre o texto. O leitor,
principalmente nos anos iniciais, estd em fase de construcao de conhecimento, que
subsidiardo a compreensao das leituras. Assim, faz-se necessario avaliar o conhecimento
prévio do aluno, antes de ler determinado texto.
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E o terceiro ponto faz referéncia a produgao de previsdes e a formulacao de
perguntas em relacao ao texto lido. A partir dos elementos textuais, € possivel levantar
expectativas sobre o texto, que podem ou nao ser confirmadas.

Juntamente com as previsoes, pode ocorrer a formulagao
de perguntas, ndo que seja uma regra, pois as perguntas
podem surgir das previsdes e vice-versa. E natural que
elas se mesclem, muitas vezes, sem que o leitor tenha
consciéncia se esta formulando perguntas ou previsoes.
Os beneficios dessa estratégia permitem observar que o
leitor recorre ao conhecimento prévio que tem sobre o
tema; toma consciéncia do que sabe sobre o contetido do
texto; determina objetivo certo. Por outro lado, as
previsoes ndo sdo necessariamente confirmadas durante e
apos a leitura, assim como as perguntas nao sao sempre
respondidas (MENEGASSI; 2010, p. 56).

Durante a leitura, o leitor se alia a certas estratégias que permitem maior
compreensao, exigindo maior esforgo ao ler. Assim como na etapa anterior a leitura, as
perguntas auxiliam no processo de atencao e no monitoramento do objetivo de leitura
do leitor. Desse modo, hd uma interagao do leitor com o texto, que se mantém de maneira
ativa, fluindo a produgao de sentidos conforme se desencadeia a leitura. Segundo
Menegassi (2010, p. 58), “ainda no processo de construcao da leitura, o leitor relaciona
as novas informagdes que sdo apresentadas no texto ao conhecimento prévio que ja
possui, ampliando-o ou, até mesmo, construindo novos conhecimentos”.

A etapa apos a leitura é parte de um processo, ja que, muitas vezes, nao se
consegue estabelecer um limite entre o que acontece antes, durante e depois da leitura.
Portanto, segundo Menegassi (2010), a formulagdo de perguntas e respostas é
empregada nas trés fases do processo. A necessidade é que, independentemente da fase
do processo em que a estratégia se encontre, a compreensao deve ser uma habilidade
ativa no leitor.

Uma das estratégias apontadas pelo autor apos a leitura € a identificagao das
ideias principais do texto. Cabe ao leitor, com media¢do do professor, se necessario,
saber relatar a ideia principal, que pode ser compreendida através de enunciados
importantes durante a leitura, explicitos ou implicitos. Para as estratégias comentadas,
o professor deve conduzir o ensino, fazendo com que os alunos tenham uma referéncia
determinante na leitura.

Dessa forma, tem-se por principio que as estratégias de
leitura sdo ensinadas para se auxiliar na formacao de
alunos leitores competentes, que saibam manipular os
textos da sociedade e consigam, a partir de suas leituras e
producdes de sentidos, tornarem-se cidadaos,
compreender, interferir e alterar a sociedade a sua volta,
para a constru¢gdo de wuma sociedade melhor
(MENEGASS], 2010, p. 60).
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Essa proposta metodoldgica sugerida por Menegassi e 0s pressupostos
expostos por Koch e Elias (2018) e por Rojo (2002) sdao considerados na elaboragao da
proposta didatica para leitura critica de propaganda comercial desenvolvida. Além
disso, para o desenvolvimento deste trabalho, é importante evidenciar questdes
referentes ao género propaganda comercial e ao trabalho com esse género em sala de
aula, o que é apresentado a seguir.

2.2 O TRABALHO COM O GENERO PROPAGANDA COMERCIAL EM SALA DE
AULA

Os meios de comunicagao cumprem um papel importante na construgao de
identidades e relacdes sociais e, portanto, da propria sociedade, no contexto globalizado
em que vivemos, em que as midias ocupam cada vez mais espago em nossas vidas. Por
isso, mostra-se imprescindivel pensar em estratégias para o desenvolvimento de leitura
critica de géneros veiculados nesses meios, entre eles, a propaganda comercial*.

A principal fun¢ao da propaganda comercial é¢ vender determinado produto,
buscando, em poucos segundos, provocar uma identificacdo com o consumidor, chamar
sua atencdo, diferencid-lo de outros produtos semelhantes no mercado. Conforme
Carvalho (2004, p. 12), seu principal objetivo “é tornar familiar o produto que esta
vendendo, ou seja, aumentar sua banalidade, e a0 mesmo tempo, valoriza-lo com uma
certa dose de “diferenciacao’, a fim de destaca-lo da vala comum”.

Sandmann (2014, p. 12) traz a discussao da massifica¢ao de propagandas, de tal
modo que esta ficando cada vez mais dificil a elabora¢do de um antincio que prenda a
atencao do publico-alvo e faga com que o produto ganhe consumidores: “a linguagem
da propaganda enfrenta o maior dos desafios: prender, como primeira tarefa, a atencao
desse destinatario”.

O género propaganda comercial contribui, segundo Souza (2016), para a
construgao de identidades sociais, “porque, mais que vender o produto e prender a
atencdo dos possiveis consumidores, as propagandas tém um papel fundamental na
identificacdo social” (SOUZA, 2016, p. 82). Eo que também afirma Carvalho (2004, p.
106):

Para ser eficaz a mensagem publicitaria deve capitalizar a
relacdo que existe entre a organizacdo das sociedades e a
questdo daidentidade, levando o leitor ou ouvinte a tomar
consciéncia de tais associagdes. Na confrontacdo com o
outro erigido pela mensagem, constrdi-se uma definigdo
de si proprio que é utilizado como forma de apelo, por
meio da projecao e da identificagao.

4 Optamos por utilizar a denominagao propaganda comercial, conforme a definicio de
Vestergaard e Schroder (2004), e o que defende Souza (2016, p. 78): “Embora o género aqui em
foco possa ser denominado ora como propaganda, ora como antincio, filme ou pega publicitdria,
nesta pesquisa, optou-se por utilizar a denominagao propaganda [comercial]”.
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O sujeito se identifica com o objeto ou simbolo idealizado na propaganda e, a
partir disso, busca adquiri-lo, para que, assim, seja incluido socialmente no grupo que
defende ou utiliza tais objetos, ou simbolos: “Quando um individuo ostenta
objetos/simbolos de um grupo social — com seu inerente status —, declara ser membro
daquele grupo (individualizagao grupal) em contraste a outros grupos” (COELHO, 2002,
p. 74).

Nesse sentido, a propaganda nao busca vender apenas produtos, mas uma
idealizagao de identidade social. O sujeito consumindo determinado produto passa a ser
parte de determinado grupo social, assim idealizando o que é ou gostaria de ser aos
olhos da sociedade: “Os objetos que usamos e consumimos deixam de ser meros objetos
de uso para se transformar em veiculos de informacao sobre o tipo de pessoas que somos
ou gostariamos de ser” (VESTERGAARD; SCHRODER, 2004, p. 7). Por isso, segundo os
autores, nas propagandas, ha um tratamento diferenciado em relagao a géneros e classes
sociais.

Com base nas afirmagOes acima, constatamos que as representagdes de
identidades mudam de acordo com o publico-alvo. A mulher é representada de formas
diferenciadas em propagandas direcionadas a adolescentes, a mulheres e a homens. Por
exemplo, os comerciais de cerveja mais antigos, direcionado ao publico masculino, na
maioria dos casos, apresentam a mulher como um objeto de prazer. J& muitos dos
comerciais atuais representam a mulher moderna e independente.

Entretanto, é necessdrio considerar que essas representagdes captam apenas um
congelamento das identidades sociais que consistem em estereotipos, nao a sua natureza
complexa. Conforme Souza (2016, p. 83), ao utilizar esses esteredtipos “as propagandas
nao apenas refletem as identidades sociais, mas também as constroem”.

Segundo Nomura (2008, p. 209-210), “estereotipos nao dependem de nossas
proprias experiéncias individuais, mas nos sao transmitidos através da educagao e das
midias em geral, de modo que dispomos de imagens mentais de um determinado
fendmeno antes mesmo de o termos percebido”. Essa veiculagao de esteredtipos é tao
resistente que pode, inclusive, sobrepor-se as experiéncias individuais isoladas.

Clark et al. (2012, p. 42) chamam a atengao para “o modo pelo qual [...] os
comerciais padronizam e estabelecem a ‘leitura’ que deve ser feita para pertencer ao
perfil ideolégico do consumidor. Isto, enfatizamos, é algo que os comerciais fazem
linguisticamente e através de imagens”. Segundo os autores, a lingua e os aspectos
semioticos veiculados em propagandas possibilitam a andlise de representag¢des sociais
sejam elas linguisticas, identitarias ou culturais.

Por essas razdes, € importante que o género propaganda seja trabalhado em sala
de aula. Nelly Carvalho (2014), no livro “O texto publicitario na sala de aula”, aponta
como a propaganda pode ser perigosa, em termos de manipulagao e, por isso, deve ser
conhecida e dominada, e ndo ignorada, buscando a libertacao de exageros. A mensagem
publicitaria, segundo a autora, impde um esteredtipo construido na propaganda a
imagem do receptor, fazendo-o acreditar que tal imagem corresponde a verdade.

A propaganda tende a conquistar as pessoas, a ponto de que, muitas vezes,
cedam a ideia completamente e acabem aderindo a tal ideologia, seja ela de construgao
ou desconstrucao de esteredtipos ou comprando determinado produto, muitas vezes
sem necessidade. Diante disso, torna-se importante que o aluno possa estabelecer uma
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relagao entre o saber formal e sua experiéncia de vida, no sentido de reconhecer as
mudangas comportamentais que as propagandas podem ocasionar, através do discurso
midiatico. E o que defende Pereira (2014, p. 1):

Consideramos a apropriacdo que a escola tem feito da
leitura do texto propagandistico no processo de ensino e
aprendizagem da lingua portuguesa, visando a ampliagao
das praticas discursivas de seus alunos, pois entendemos
que o produtor de uma propaganda nao vende apenas o
produto, mas também ideias e valores que podem ficar
cristalizados no inconsciente dos leitores. Portanto,
discutir esse género em sala de aula é fundamental para
ampliar a competéncia discursiva dos alunos.

Observamos que nao é tarefa facil enfatizar a leitura critica de propagandas em
sala de aula. Segundo Pereira (2014), embora pareca fdcil trazer aos educandos e aos
professores algo do cotidiano, é um desafio para ambas as partes no processo de ensino-
aprendizagem:

O educando tera de abandonar um entendimento prévio e
sedimentado pela pratica para assumir novos
conhecimentos que, certamente, apresentardao diferentes
entendimentos da midia e, em especial, do discurso
publicitario. Por sua vez, o professor tera de despir-se de
preconceitos para tomar a midia como objeto de estudo e
para construir uma leitura das midias a partir da reflexao,
da construcao de conhecimento (PEREIRA, 2014, p. 06).

O professor de LP tem a possibilidade de tornar as propagandas um estimulo
ao conhecimento do aluno, fazendo com que ele adquira interesse pela leitura e, com
isso, possa criar textos mais criativos, ou seja, o aluno despertard o gosto pelo
enriquecimento de seu proprio texto.

Deve-se levar em consideragdo que o professor tem no
texto publicitario um aliado, que é extremamente atraente,
pois as propagandas, porque motivadas pela
concorréncia, tornam-se cada vez mais interessantes.
Enquanto os textos orais ou escritos dos alunos muitas
vezes sao pobres em recursos estilisticos, os da
publicidade sao extremamente ricos, dado que o encanto
transmitido pelos textos € a um tempo o meio de sedugao
e o prémio dado antecipadamente ao consumidor do
produto anunciado (CONSOLI, 2008, p. 118).

E papel da escola possibilitar ao aluno a percepgao critica de aspectos que o

cercam diariamente. Muitas vezes, segundo Consoli (2008), sob uma aparéncia de
descontra¢do, os antncios sdo capazes de incutir no consumidor determinadas
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necessidades sem deixar alternativas: ou se adquire tal produto ou se esta sujeito a sentir-
se inferior a outros que o fazem.

A educagdo para os meios de comunicagdo, mais
precisamente na drea da publicidade, contribuira entao
para a formacao de um leitor capaz de posicionar-se
criticamente diante das mensagens transmitidas,
reconhecendo que elas nado sdo neutras, ja que marcadas
por uma série de interesses. (CONSOLI, 2008, p. 119)

Com base nessas consideragdes, elaboramos uma proposta didatica com
propaganda comercial, descrevendo estratégias que possibilitem aos alunos
desenvolverem uma leitura critica de textos mididticos.

3 PROPAGANDA E ESTEREOTIPOS: UMA PROPOSTA DIDATICA DE LEITURA
CRITICA

A leitura estd presente em todos os momentos de nossa vida, e a escola carrega
aresponsabilidade de tornar o aluno um leitor proficiente. Por meio da pratica da leitura,
surgem opinides nos mais variados ambientes sociais em que estamos inseridos. Nessa
perspectiva, o trabalho com a leitura critica de propagandas enriquece e amplia o
conhecimento dos alunos e possibilita 0 aprimoramento da competéncia linguistica e
discursiva. Por isso, buscou-se desenvolver uma proposta didatica, com o intuito de
contribuir para a formagao de um leitor capaz de se posicionar diante das mensagens
veiculadas pela propaganda.

Com foco em alunos do Ensino Médio, na faixa etaria entre 14 e 17 anos,
selecionou-se a propaganda “Vestidrio”, do chocolate Snickers, da empresa Mars,
veiculada em 2015 e produzida pela AlmapBBDO. Segundo o Portal da Propaganda
(2015), faz parte da campanha “Vocé nao ¢ vocé quando estd com fome”, visando ao
efeito de humor junto ao publico. O comercial tem como cendrio um vestidrio apds,
possivelmente, um jogo de futebol. Uma mulher (Claudia Raia), de vestido longo,
apresenta-se como uma quebra de expectativa, fora de contexto. A mulher questiona e
se irrita com os rapazes com quem divide a cena, e é acusada de dar muito chilique
quando estd com fome. Ao aceitar o chocolate e dar a primeira mordida, transforma-se
em um jovem do sexo masculino tranquilo. Ou seja, reproduz a ideia de que a figura
feminina é associada a comportamentos indesejaveis, negativos, impulsivos, e a do
homem, a retomada de consciéncia. Na época, a campanha recebeu criticas por ser
considerada machista. Conforme reportagem da Veja (2017), esta nao foi a tinica vez que
a marca foi acusada de machismo. Em 2017, em continuagao a campanha, o chocolate foi
distribuido com adjetivos, como “lesada”, “teimosa”, “exagerada”, “reclamona”,
substituindo seu nome. Em sua defesa, a marca declarou que distribuiu chocolates com
adjetivos também no género masculino e que a campanha “é global e em outros paises a
acao teria sido um sucesso” (NOVA CAMPANHA..., 2017, online). Em um comunicado
em defesa da campanha, a marca afirma que objetiva um didlogo mais direto com seu
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publico-alvo, utilizando uma linguagem jovem e contemporanea (NOVA
CAMPANHA.., 2017).

Compreendido o contexto da propaganda, seguimos para a proposta didatica,
ancorada nos pressupostos apresentados ao longo deste artigo. Antes de qualquer
leitura, segundo Menegassi (2010), € necessario que o professor, como mediador, busque
motivar os alunos, com a determinagao de objetivos, ativando seus conhecimentos
prévios sobre o tema e levantando hipdteses sobre o que sera lido. Com base nisso,
sugerimos os seguintes questionamentos, antes de apresentar aos alunos a propaganda
selecionada:

1) Voceés ja provaram o chocolate Snickers? Gostaram?

2) Nos vamos assistir a uma propaganda desse chocolate veiculada em 2015. Para
quem vocés acham que a propaganda desse chocolate é direcionada?

3) De um modo geral, qual € o objetivo da propaganda comercial?

As propagandas se tornam um estimulo, entrelagadas ao conhecimento prévio
do aluno, despertando, assim, seu interesse pela leitura e, com isso, recriando-os de
forma criativa. A partir disso, serdo enfatizados alguns aspectos sociocomunicativos em
relagao ao género propaganda: quem produz, para quem, por que, quem l¢, onde circula
e que consequéncias essa leitura desenvolvera ao leitor. Em seguida, os alunos irdo
assistir a propaganda “Vestiario” do chocolate Snickers, com a orientagao de comprovar
(ou nao) as hipoteses por eles levantadas anteriormente, conforme defende Menegassi
(2010) para essa etapa de leitura.

Os recursos persuasivos verbais e ndo verbais tém o proposito de mudar o
comportamento do publico-alvo. A propaganda utiliza muito desses recursos, buscando
convencer o publico a comprar determinado produto, por exemplo. Segundo Menegassi
(2010), durante a leitura, deve-se ter uma intera¢ao do leitor com o texto, ou seja, o leitor
relaciona as novas informagdes que sao apresentadas ao conhecimento prévio,
ampliando ou construindo novos sentidos. Dessa maneira, a partir da visualizacao da
propaganda em foco, do chocolate Snickers, os alunos estabelecerao uma relagao entre
seus conhecimentos prévios da representacao da mulher e dos adolescentes e o que esta
posto e pressuposto na propaganda, visando produzir novas significagoes.

Ap0s a leitura, a estratégia apontada € a identificacdo de ideias, estas que
podem ser encontradas em enunciados importantes no decorrer da leitura, de forma
implicita ou explicita. Entre as atividades apds a leitura, cabe ao leitor saber relatar a
ideia principal do texto, sugerida na proposta de Menegassi (2010), retomando sentidos
explicitos e implicitos ao texto, relacionando-os aos seus conhecimentos prévios. Nessa
etapa, segundo o autor, o professor deve atuar como mediador, de modo a promover a
compreensdo ativa do texto.

Partindo-se da ideia principal da propaganda, faz-se importante pensar em seu
contexto de produgao. A marca alegou que o intuito da propaganda era estabelecer uma
relagao mais direta com seus fas, utilizando uma linguagem jovem e contemporanea
(NOVA CAMPANHA..., 2017). Nesse sentido, apresenta-se a importancia de refletir
sobre a quem a propaganda se dirige e sobre quais elementos foram utilizados nela, para
chamar a atengao diretamente do publico-alvo.
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4) Qual o publico-alvo da propaganda? Levando-se isso em conta, qual a ideia
principal veiculada por ela?
5) Como essa ideia se relaciona com o publico em questao?

De modo a ampliar a compreensao dos alunos, apds a leitura, podemos destacar
as capacidades de compreensao apresentadas por Rojo (2002). Segundo a autora, aqui
estao incluidas as capacidades de compreensao, dadas através de estratégias como a
ativagdo de conhecimentos de mundo, antecipagao ou predi¢do de contetidos ou
propriedades do texto, checagem de hipoteses, localizagao de informagdes, comparagao
de informagdes, generalizagao, produgdes de inferéncias locais e producao de inferéncias
globais.

Durante a leitura, por meio da ativacao das capacidades de compreensao, o
leitor faz um levantamento de hipdteses que podem ser confirmadas ou nao, ao longo
da leitura. Assim, ao decorrer do texto, o leitor faz a construgdo de sentidos, advindos
de comparagoes de informagoes relacionadas ao seu conhecimento de mundo e ao texto
em questao, buscando a compreensao do posto e o desvendar do pressuposto, colocado
pelo autor. Visando trabalhar estas capacidades de compreensao, sugerimos as seguintes
questoes:

6) Como é construida a imagem da mulher na propaganda?

7) Como é construida a imagem dos adolescentes na propaganda?

8) Saoimagens positivas ou negativas? Por que?

9) Vocés concordam com a forma como a mulher e os adolescentes sdao
representados? Por qué?

10) Todas as mulheres e adolescentes que vocés conhecem sao e/ou se comportam
dessa maneira? Em que aspectos se aproximam ou se diferenciam?

Rojo (2002) destaca que se constroi uma relagao do texto em questao com outros
ja lidos, adotando a interdiscursividade, ou seja, é importante que o aluno tenha a
percepcao de outras linguagens, textos e discursos. Segundo a autora, a capacidade de
elaborar apreciagOes estéticas e afetivas leva a uma réplica critica do leitor. De modo a
trabalhar explicitamente a interdiscursividade e intertextualidade, sugerimos uma
proposta de pesquisa sobre a imagem da mulher na midia, para que os alunos, no
decorrer de uma semana, prestem aten¢ao na forma como a mulher aparece na midia e
responda as seguintes questdes, para discutir posteriormente com os colegas:

11) Como a mulher costuma ser representada na midia?

12) Quais os elementos geralmente utilizados para essa representagao?

13) Ha mudancas de acordo com o publico a quem é direcionado?

14) Quais as criticas sobre o uso da imagem da mulher?

15) Na sua opiniao, as mulheres sao representadas mais de forma positiva ou
negativa? Por qué?
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16) A propaganda pode construir ou desconstruir imagens. Nos dias atuais, a
propaganda esta mais para construir ou desconstruir imagens socialmente? Por
qué?

Em suma, a réplica do leitor em relacdo ao texto relaciona-se a aspectos
discursivos, possibilitando o ato de reconstrugao de sentidos do texto. Com isso, na etapa
de réplica sugerimos que o professor desenvolva uma atividade de produgao textual,
relacionada a imagem da mulher na propaganda, promovendo, assim, o
desenvolvimento da capacidade critica de escrita do aluno. Para fins didaticos, a
brevidade deste trabalho nao possibilita explorar questdes acerca da produgao,
entretanto, visualiza-se como possibilidade o artigo de opiniao, o comentario critico, o
texto dissertativo-argumentativo. Para isso, pode-se levar em conta os conhecimentos
prévios que os alunos ja tenham sobre géneros mais argumentativos, desde seu objetivo,
publico-alvo, fungao social do autor e questdes estruturais, além de possibilitar que o
texto seja veiculado para leitores reais, no intuito de ativar o pensamento critico em
relagdo as propagandas e discursos persuasivos impostos em nosso dia a dia pela
sociedade.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, buscou-se pensar como trabalhar com a leitura critica de
propaganda comercial em sala de aula. Em virtude da quantidade de propagandas
produzidas diariamente, a leitura desses textos acaba por vezes sendo realizada de
maneira superficial e passiva. Portanto, elaboramos uma proposta didatica com
atividades, a fim de possibilitar ao jovem uma leitura mais aprofundada do texto,
buscando compreender de forma critica a propaganda. Para isso, partimos da concepgao
interacionista de linguagem, utilizando principalmente os pressupostos metodoldgicos
de Rojo (2002) e Menegassi (2010).

Acreditamos que a proposta didatica elaborada pode ser uma contribui¢do para
a formacao de leitores criticos, além de auxiliar docentes do ensino médio no processo
de ensino voltado a propagandas em sala de aula. O professor exerce o papel de
mediador do conhecimento, transitando entre o ensino e a aprendizagem dos alunos,
com a fungao social de formar cidadaos ativos, reflexivos, criticos e participativos no
meio social. Nesse sentido, pensando na ampliagdo da presente pesquisa, ha a
possibilidade de considerar a aplicagio da proposta didatica em sala de aula,
objetivando observar os resultados que poderiam ser coletados dos artigos de opinido,
escritos apds a realizagao da leitura critica da propaganda do chocolate Snickers, através
das questdes apresentadas anteriormente. Além disso, é possivel a elaboragao de
diferentes propostas didaticas, baseadas nos fundamentos tedrico-metodoldgicos
apresentados, com propagandas comerciais de diferentes contextos de produgao e
circulagao.
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Resumo: A Arquivologia € a ciéncia responsavel por gerenciar todas as informag¢des da sociedade
e organiza-las para que possam ser registradas em arquivos. A memdria cultural e literaria de um
povo constitui material indispensavel para a construcao da identidade cultural dos individuos.
A Arquivologia apresenta-se, portanto, como responsavel pelo acolhimento, preservagdo e
disseminacdao dessa memoria literaria e cultural. A fim de demonstrar essa importancia da
Arquivologia na preservacao da memoria cultural, este texto apresenta um breve histdrico sobre
a Arquivologia; posteriormente, a relacao entre literatura e memoria cultural; e, na terceira segao,
a ligacao entre Arquivologia e memoria. Utilizou-se como metodologia de pesquisa a revisao
bibliografica. A partir da pesquisa, foi possivel identificar a escassez de trabalhos voltados para
a tematica, demonstrando a necessidade do desenvolvimento de novas pesquisas e discussdes
acerca do tema, a fim de desenvolver a Arquivologia como ciéncia e de demonstrar a importancia
do arquivista como profissional responsavel pela preservagao da cultura de um povo.
Palavras-chave: arquivologia; memdria; literatura; identidade cultural.

Abstract: Archival science is responsible for managing all society’s information and organizing it
so that it can be recorded in archives. The cultural and literary memory of a people constitutes
indispensable material for the construction of individuals’ cultural identity. Therefore, Archival
science is responsible for the reception, preservation, and dissemination of this literary and
cultural memory. In order to demonstrate the importance of Archival science in the preservation
of cultural memory, this text presents a brief history of Archival science; subsequently, the
relationship between literature and cultural memory; and, in the third section, the connection
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between Archival science and memory. A literature review was used as the research
methodology. Based on the research, it was possible to identify the scarcity of works focused on
the subject, demonstrating the need for the development of new research and discussions about
the subject, in order to develop Archival science as a science and demonstrate the importance of
the archivist as a professional responsible for preserving the culture of a people.

Keywords: archival science; memory; literature; cultural identity.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Os arquivos documentais originam-se a partir da necessidade de a sociedade
registrar costumes, crengas, tradi¢des, dados financeiros, entre outros elementos do
cotidiano. Estudos apontam que os arquivos tiveram origem na antiga civilizacao grega
para documentar dados relevantes ao governo (OLIVEIRA; SALCEDO, 2022).

A Arquivologia surgiu da necessidade de atender a demandas administrativas
que serviram como referéncia para o surgimento da Historia. A 4rea se destacou por
ressignificar a memoria cultural da sociedade e por preservar documentos
administrativos importantes.

Todo arquivo documental traz, na sua esséncia, tragos da identidade cultural
de um povo. Dessa forma, a Arquivologia e a memoria estao diretamente relacionadas,
uma vez que € por meio da memoria documental que a literatura e a cultura de um povo
sdo transmitidas por geragoes.

Nessa perspectiva, algumas questoes devem ser analisadas: “Como se deu o
surgimento da Arquivologia?”; “Qual o papel da memdria cultural na construcao da
identidade cultural?”; “Como a literatura influencia na constru¢ao da memoria cultural
de um povo?”; “Qual a relacdo entre Arquivologia e memoria?”.

A fim de responder a tais questoes, a pesquisa teve por objetivo apresentar a
importancia da Arquivologia na preservacdo da memdria cultural. Para tal, fez-se
necessario fazer um breve relato histérico sobre a Arquivologia; em um segundo
momento, abordou-se a relagao entre literatura e memdria cultural; posteriormente,
tratou-se da ligagdo entre Arquivologia e memdria. Pretendeu-se ainda abordar a
importancia de estudos sobre a temdtica e a importancia do arquivista como
protagonista na preservagao da memoria literdria e cultural de um povo.

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 ARQUIVOLOGIA: BREVE RELATO HISTORICO

O objeto central da Arquivologia é o arquivo, que é constituido por informagoes
produzidas por processos de trabalho organizados e estruturados de modo a facilitar a
recuperac¢ao e o acesso, quando necessario. Trata-se de uma cole¢ao de documentos
produzidos e acumulados por pessoas, familias, instituicdes e grupos sociais com o
objetivo de registrar, de forma organizada, suas memdrias. Tais memorias fazem parte
da heranca cultural, individual e coletiva de um povo (SILVA; PINHEIRO; FRAGOSO,
2020).
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Aratjo (2013, p. 52) aponta que “varios autores [..] a partir de achados
arqueoldgicos, situam o surgimento dos arquivos ha seis milénios, no Vale do Nilo e na
Mesopotamia”. Ainda que o registro de conhecimento da humanidade seja anterior a
essa época, somente a partir do surgimento da escrita e da sedimentagao dos povos que
houve maior preocupagao com a conservacao dos registros, principalmente os contabeis,
indicando, portanto, o inicio dos primeiros arquivos, criados de forma “ainda
espontanea e intuitiva”.

No Egito Antigo, Grécia Classica, Império Romano, nos mundos drabes e chinés
do primeiro milénio e Idade Média na Europa, foram organizados varios arquivos
relacionados a registros religiosos, politicos, contdbeis, juridicos, entre outros;
entretanto, essas atividades nao podem ser consideradas como Arquivologia, uma vez
que nao possuiam sistematizagao e consisténcia (ARAU]O, 2013).

Na Antiguidade, por exemplo, os arquivos eram mantidos no enderego
domiciliar dos magistrados superiores, os arcontes, homens que, além do poder politico,
da capacidade de fazer e representar as leis, tinham a responsabilidade pela guarda dos
documentos oficiais, além de ter a competéncia de interpreta-los (TANUS, 2014).

A ciéncia conhecida atualmente como Arquivologia tem sua origem a partir do
século XV, no periodo do Renascimento, emergindo do interesse pela producao humana,
pelo estudo de sua histéria e desenvolvimento politico e economico e, ainda, pela
preservagio dos registros das mais variadas esferas sociais (ARAUJO, 2013).

Importante mencionar que, antes da escrita, na cultura oral, ou seja, na pré-
histéria, havia a figura do “homem-memoria”. Esse individuo tinha a fungdo de reter
informagdes de toda natureza, construindo a memoria da sociedade, da histéria objetiva
e ideologica, sendo responsavel ainda por manter a coesdo do grupo. O “homem-
memoria” tinha a responsabilidade de manter a identidade do grupo que representava.
A vpartir do desenvolvimento da escrita, esses individuos transformaram-se em
arquivistas (TANUS, 2014).

A Arquivologia do século XVI era voltada para manuais e tratados de
procedimentos guardados nas institui¢des responsaveis pela preservacao das obras, que
continham regras de preservagao e conservacao fisica dos materiais, para as estratégias
de descricao formal das pegas e documentos, descrevendo ainda aspectos sobre a
procedéncia, legitimidade e caracteristicas de tais pegas (ARAUJO, 2013).

No final do século XVIII, com a Revolugdo Francesa e os ideais da época, surge
a perspectiva de Arquivos Nacionais, em que os documentos que continham dados da
nagao deveriam ser reunidos em um unico local, formando assim grandes cole¢oes —
surgindo, entdao, os primeiros cursos profissionalizantes direcionados para a
administragao de arquivos (OLIVEIRA; SALCEDO, 2022).

A Arquivologia tornou-se efetivamente uma disciplina cientifica de ambito
independente somente no fim do século XIX, a partir de um processo gradual iniciado
no Renascimento. Os primeiros arquivos surgiram a partir da necessidade de preservar
os acervos documentais do governo. A producao humana da época era compreendida
como um tesouro que deveria ser preservado, tornando-se objeto de uma corrente
patrimonialista e memorialistica (OLIVEIRA; SALCEDO, 2022).

No século XX, a fungao do arquivo foi direcionada para o aspecto cultural e
pedagogico, “seguindo a linha funcionalista através de registros de historia oral e etapas
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envolvendo o diagndstico, coleta, decisdes, planejamento, uso, descri¢dao, organizagao
fisica e virtual”. Nesta perspectiva, o arquivista desempenha a importante fun¢gao “na
construgao da memoria social, na autorreflexdo, na capacidade de recuperar o contexto
da produgao dos documentos arquivistas” (SILVA; PINHEIRO; FRAGOSOS, 2020, p.
101).

Aratjo (2013, p. 51) acrescenta que

[...] ao longo do século XX, as diversas pesquisas e teorias
formuladas buscaram superar o carater restritivo do
primeiro modelo, explorando outras possibilidades e
problematizacdes. Tais abordagens podem ser inscritas
em quatro grandes eixos: estudos funcionalistas; criticos;
voltados para os sujeitos; e estudos sobre representacao.

Dessa forma, € possivel compreender que, a partir do século XX, a Arquivologia
ganhou uma nova roupagem, e 0s arquivos passaram a representar uma construgao
social, com tragos mais faceis de serem interpretados, deixando de ser apenas registro
documental de dificil acesso e compreensao (ARAUJO, 2013).

Oficialmente, a sistematizagdao dos procedimentos tedricos na Arquivologia
acontece em 1898, com a publicacdo do “Manual dos Holandeses”, entretanto, como ja
mencionado, somente no século XX é que ganha carater cientifico. O periodo pos
Segunda Guerra Mundial representa importante avango cientifico e tecnoldgico na
produgao de arquivos. Nesse periodo, surge entdao o Conselho Internacional de Arquivos
(CIA), no ano de 1948, e, em 1950, ocorre a realizacdo do primeiro Congresso
Internacional de Arquivos na cidade de Paris (SCHMIDT, 2012).

No Brasil, a partir dos anos de 1920 ocorre o desenvolvimento da Arquivologia
com a criagao das universidades, entretanto, ainda submissa aos padroes europeus e
americanos. Cinquenta anos mais tarde, nos anos de 1970, com a consolida¢do do
capitalismo no Brasil, a nova realidade social exigia profissionais qualificados para os
arquivos e, em 1971, foi criada a Associagao dos Arquivistas Brasileiros (AAB). Anos
mais tarde, em 1978, instituiu-se a Lei n. 6.546, de 04 de julho, que regulamentou a
profissao de arquivista e estimulou a criagao do curso de graduagao em Arquivologia,
na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), embora no ambito do
Arquivo Nacional j4 existisse curso profissionalizante na area (SCHMIDT, 2012).

A "vinda” da Arquivologia para o campo cientifico deu-se no Brasil de forma
tardia, ocorrendo por uma necessidade de aperfeicoar e qualificar os profissionais que
trabalhavam com documentos nos arquivos e ligados a questdes relativas a
administragao publica. A partir desse momento, congressos, pesquisas e publicagdes na
area comecaram a ser desenvolvidas, acompanhando produgdes ja existentes na
comunidade internacional (SCHMIDT, 2012).

Nas décadas de 1980 e 1990, muitos periddicos e obras relacionados a teoria e a
pratica da Arquivologia foram produzidos, entre eles estd “Arquivos permanentes:
tratamento documental”, de autoria de Heloisa Bellotto, que se apresenta como uma das
repostas para as instituicdes arquivisticas que necessitavam de recursos técnicos e
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financeiros, uma vez que os acervos, mesmo que histdricos, nao possuiam muitos
parametros e organizagao de arquivos (BARROS, 2015).

Barros (2015, p. 186) aponta que “o desenvolvimento de uma bibliografia
nacional demora a acontecer, e, na época da publicagdo citada, nao existiam muitos
manuais que abrangessem a disciplina como um todo e seus reflexos na organizacao”.

No ano de 1990, a autora Maria Odila Kahl Fonseca publicou em livro sua tese
de doutorado, intitulada de “Arquivologia e Ciéncia da Informagao: construcao de
marcos interdisciplinares”; como pode ser identificado pelo titulo, a autora buscou
aproximar a Arquivologia e a Ciéncia da Informacao. A partir dos anos 2000, a
Arquivologia, de acordo com alguns autores, passa por um boom de desenvolvimento e
muitos cursos de graduacao sao abertos, além de um processo de normatizacao da
Arquivistica, que, por conta dos documentos digitalizados e da producao eletronica, tem
exigido um esfor¢o maior de seus profissionais na organizagao do material histdrico
(BARROS, 2015).

A tecnologia trouxe uma capacidade de armazenamento de informagoes ainda
maior e como “armazenador coletivo de conhecimentos e testemunho do passado, o
arquivo é memoria em poténcia” (SILVA; PINHEIRO; FRAGOSO, 2020, p. 102). Nesse
sentido, Arquivologia e memdria estao diretamente relacionadas, visto que os arquivos
sao a memoria de um povo.

2.2 MEMORIA CULTURAL: A LITERATURA COMO ARQUIVO HISTORICO

O termo “cultura” engloba um conjunto de significados, tradi¢des, valores e
crengas que, em conjunto, constroem a identidade cultural de um povo. De acordo com
Santos (2018, p. 14), “Os elementos proprios de uma cultura conduzem o homem na
reflexao de si mesmo e do povo a que pertence. Com os demais grupos, num encontro
com outras culturas, existe o desafio de interagir com o outro, dialogando e interagindo”.

O contato com outros povos influencia na construgao da identidade cultural,
uma vez que essas culturas dialogam e interagem entre si, modificando alguns aspectos
de uma e de outra. Rodrigues (2015 apud SANTOS, 2018) aponta que, na atualidade,
devido a realidade globalizada, em que os povos mantém contato quase continuo com
diversas culturas, hd um processo de aculturagao, em que uma cultura absorve e até
mesmo adota costumes, valores e crengas de outra.

Ao longo da histdria, essas diversas culturas foram passadas de geracdao em
geracao e, a partir da escrita, os tragos da identidade cultural dos povos passaram a ser
documentados e arquivados, a fim de que geragdes posteriores tivessem acesso mais facil
a esse conteudo. Japiassu (2017) afirma que a memdria arquivada em documentos
ultrapassa a fungdo de informar, dado que esta carrega tragos culturais que irdao
influenciar geragoes.

Santos (2018, p. 16) acrescenta que “a memoria de um povo esta diretamente
ligada ao cotidiano vivido através de anos a fio. Os costumes e habitos, tal como as visdes
de mundo de cada povo, tém suas bases milenares nos antepassados”. A memoria-
arquivo é, portanto, a maneira pela qual habitos e ideias sao transmitidos de geragao a
geracao, de forma permanente.
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Como ja mencionado, a escrita possibilitou que essa memoria cultural fosse
passada para diversas geragoes, vencendo a morte e resistindo ao tempo. A linguagem
literaria, por exemplo, é capaz de transportar tragos culturais de cada época e permitir
que diversas geragOes tenham acesso a arquivos da época de seus antepassados
(PIMENTA, 2012).

Santos (2018, p. 16) aponta que “a narrativa de memoria discorre nao sobre a
autobiografia do personagem, mas esta dentro da histdria de seu povo, sendo a sua voz
a comunicagao de todos, ressoando valores, simbolos significativos e crengas passadas
de geragao em geragao”.

Segundo Vilarinho (2016), a literatura retrata um processo ficcional que traduz
arealidade da sociedade. Elementos presentes na sociedade e na cultura de um povo sao
retratados no texto, imprimindo sentido ao discurso do escritor, que discorre sobre
experiéncias vividas ou imaginadas.

Nessa perspectiva, a literatura (como fonte de representagao da realidade e de
transmissdo da cultura de um povo) pode ser reconhecida como um elemento da
memoria. Portanto, texto literario e memaoria estao diretamente relacionados, entretanto
nao excluem nem neutralizam os textos historicos, uma vez que historia e literatura estao
interligadas (VILARINHO, 2016).

Dessa forma, Santos (2018, p. 17) aponta que “da materialidade do discurso oral
e memorialistico tornam-se um dos acessos a busca do homem pela significagao da sua
existéncia no mundo e com o mundo, a partir da constante relagao social que mantém
com o0s outros no seu cotidiano”.

A literatura tem a fungao de narrar, contar uma histdria, de expor a historia de
um povo, de criar e ascender elementos miticos e culturais, que muitas vezes ficam
esquecidos e apagados no sujeito pdés-moderno (SANTOS, 2018).

Vilarinho (2016, p. 230) afirma que

[...] a produgao literaria nacional é rica e diversificada,
representando varias faces estéticas e momentos sociais e
histéricos do Brasil. [...] o Brasil experienciou Barroco,
Arcadismo, Modernismo entre outros. Todas as escolas,
conforme suas orientagdes filosoficas, produziram prosas,
cronicas, pegas, contos, poesias recheadas de informacoes,
de cores, de psicologias, de sobrenatural, de sentimentos.
Essas sao as marcas da heranga patrimonial cultural para
o pais.

Corroborando essa ideia, Japiassu (2017) aponta que os textos literdrios,
considerando seu carater documental, trazem tragos culturais indispensaveis para a
construcao da identidade cultural e sdo transmitidos pela memdria-arquivo.

Pimenta (2012) argumenta que, nos textos literarios, a articulagdo discursiva é
particularmente rica. Por meio da literatura, os individuos tém acesso a tragos culturais
que atravessam o tempo, apresentando o passado e, ao mesmo tempo, influenciando o
tempo presente.

De acordo com Antunes (2019), a memoria cultural de um povo é de extrema
importancia para que o individuo compreenda seu lugar na sociedade e construa sua
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identidade cultural. A autora salienta que “revisitar a memoria cultural por meio da
literatura torna-se indispensavel ao homem, é uma necessidade basica para a sua
sobrevivéncia” (ANTUNES, 2019, p. 193).

Os textos literarios apresentam a funcionalidade e a importancia que o sujeito
lhes dedica — a partir do acesso a memoria literaria, o individuo é influenciado na
construcao presente de sua memdria cultural. A escrita literaria pode ser considerada,
de certa forma, como uma exteriorizagao progressiva da memoria. O escritor conta e
reinventa a sociedade, a cultura e a si proprio para registrar em papel o passado e o
presente, a fim de que geragdes futuras possam acessar essas informagoes e construir
seus significados e identidade cultural (ANTUNES, 2019).

Para Antunes (2019, p. 204),

[..] os estudiosos que se dedicam a compreender a
literatura como memoria cultural real¢am a ligagao que se
estabelece entre o ontem e o hoje, modelando e
atualizando de forma continua as experiéncias e as
imagens de um passado no presente, como recordagao
geradora de wum horizonte de esperancas e de
continuidade, memoria cultural feita de tradigdes que
identificam o “nds” e o projetam [...] tornando possivel o
futuro de um grupo real e vivo.

Nesse sentido, literatura e memoria cultural estdo diretamente relacionadas,
sendo dependentes umas das outras para que sejam construidos novos relatos sobre a
identidade de um povo. A literatura forma a memdria cultural de um povo e também a
reinventa, uma vez que influencia na construcao de significados e na formagao das
identidades sociais e culturais (ANTUNES, 2019).

2.3 ARQUIVOLOGIA E MEMORIA: UMA RELACAO INDISSOCIAVEL

A memdria que € utilizada dentro da Arquivologia ndo pode ser apenas
considerada como um relato social, uma vez que o arquivo ndo é basicamente
memorialistico; um arquivo contém registros documentais que carregam tragos culturais
importantes para a construcao da identidade de uma sociedade. Nessa perspectiva, o
arquivista possui a funcao de “resgatador” da memdria, como o protagonista na
preservagao dos registros de um povo, e, dentro da memoria literaria, da preservagao de
textos literdrios que contém a memoria cultural de um povo (SILVA; PINHEIRO;
FRAGOSO, 2020).

O arquivista € o agente da historia, formador e organizador da heranca cultural
de um povo. Silva, Pinheiro e Fragoso (2020, 103) afirmam que

[...] a arquivologia pds-moderna corporificou-se em uma
visdo macro, ou seja, a fungdo transcende a conservacao,
selecao e acessibilidade do patrimonio documental.
Engloba um contexto mais amplo relacionado ao
patrimdnio, identidade, verdade e poder, através de
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analises atreladas ao dever de memdria contra o espectro
do esquecimento.

A literatura ¢ um segmento de importante expressao da cultura brasileira. A
tradicao de preservar os arquivos pessoais e obras de escritores vem de meados da
década de 1980 e se intensificou ao longo dos anos. A Academia Brasileira de Letras
(ABL), o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) e o Arquivo-Museu de Literatura
Brasileira (AMLB) destacam a importancia dos arquivos dos literatos aos preceitos
arquivisticos, uma vez que estes possuem registros que contém a memoria literaria do
Brasil (CAVALHEIRO; TROITINO, 2013).

O acervo de Machado de Assis, preservado pelo Fundo Machado de Assis,
mantém correspondéncias, discursos, obras literarias originais e fotografias do autor,
mantendo “viva” a histdria desse escritor e, como consequéncia, a memoria cultural do
Brasil. Acervos pessoais de autores como Graciliano Ramos e Caio Prado Junior foram
organizados e preservados para a divulgacao cientifica e cultural, sendo utilizados como
fontes primarias a pesquisadores de diversas dreas, entre as quais estao a Arquivologia,
Historia e Literatura (CAVALHEIRO; TROITINO, 2013).

Na época do Modernismo, na década de 1930, intelectuais como Mario de
Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade uniram-se e formaram acervos de
escritores modernistas, a fim de preservar a memoria cultural do pais, preservando
assim o patrimonio literario (SANTOS, 2019).

Embora a literatura seja um segmento forte da cultura brasileira, de acordo com
Santos (2019) a preservacao do patrimonio literdrio no Brasil aconteceu tardiamente. A
autora aponta que a preservagao desses arquivos se deu por volta dos anos de 1970 e
1980.

A instalacdo desses centros dedicados a organizar e
preservar nossos arquivos literarios situa-se basicamente
no contexto dos anos 70 e 80 do século passado, marcado
por uma intensa preocupagao com os lugares da memoria
e, a0 mesmo tempo, por forte pressao de mecanismos de
amnésia social e historica (SANTOS, 2019, p. 26).

Somente a partir dos anos de 1970 e 1980, os arquivos literdrios passaram a ser
considerados como patrimonio literdrio, devido ao surgimento dos institutos de
conservagao publicos e privados e dos centros de pesquisas especializados no estudo de
manuscritos, rascunhos e esbogos das obras literarias que foram criados na época
(SANTOS, 2019).

Segundo Cavalheiro e Troitifio (2013), desde meados de 1980 documentos
provenientes do acervo pessoal de escritores como Clarice Lispector vém sendo
organizados e separados, seguindo a Teoria Arquivistica. Os fundos pessoais estdao
sendo descritos, organizados e disponibilizados como fonte de pesquisa literaria.

Cavalheiro e Troitifio (2013) afirmam que institui¢des ligadas a Arquivologia,
como a ABL, IEB e AMLB sao lugares de memdria literaria. A memdria literdria esta
presente em cada arquivo encontrado nessas institui¢des. Trata-se de “institui¢des
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arquivisticas que custodiam arquivos de escritores das escolas da literatura brasileira”
(CAVALHEIRO; TROITINO, 2013, p. 47).

Memoria e histéria sdo termos distintos, entretanto, possuem elementos
comuns, como a contextualidade e continuidade, e tém o passado como objeto central.
De acordo com Silva, Pinheiro e Fragoso (2020, p. 104), “a memdria procura preservar o
passado para garantir o presente e o futuro, e desse aspecto da memoria que a histdria
se alimenta e cresce”.

Os arquivos, ainda que nao sejam criados para fins de memoria, finalizam-se a
partir dessa perspectiva, uma vez que registram informagoes do passado relatando
assim a historia de um povo. A Arquivologia, por sua vez, tem um papel ativo na
construcao da memoria social, uma vez que o arquivo é a memdoria cultural de um povo
(SILVA; PINHEIRO; FRAGOSO, 2020).

Silva, Pinheiro e Fragoso (2020, p. 107) acrescentam:

Os arquivos s@o fontes potenciais para o contexto da
consciéncia social dos sujeitos nas suas relagoes
interpessoais, falar do arquivo, nao enquanto lugar,
apenas de uma “memoria coletiva” é um passo importante
da aplicabilidade desse termo na Arquivologia. Desse
modo, o arquivo é um lugar risco para “recuperar” a
memoria que estdo presentes nos registros documentais,
uma vez que esses nao tém diante de si (o sentido da
historiografia ou da consciéncia histdrica), ao contrario, o
arquivo € o lugar, a condi¢gao de um campo de emergeéncia
social e que é fundamental para garantias fundamentais,
como o direito de lembrar, provar e conhecer a producdo
de um contexto social.

Em sintese, quando se trata de Arquivologia, é necessario destacar que o
profissional arquivista deve tratar o documento de forma adequada para que ele esteja
disponivel no acervo das institui¢des publicas ou privadas e para que se tenham a
memdria cultural, artistica e literaria preservadas (SANTOS, 2019).

3 METODOLOGIA

O presente trabalho correspondeu a uma investigagao acerca da histéria da
Arquivologia e da sua relacdo com a memoria cultural, destacando a literatura como
principal fonte de referéncia cultural. Entre seus procedimentos técnicos, adotou-se
pesquisa bibliografica e levantamento de dados.

No método dedutivo, a pesquisa propde-se a explicar o funcionamento da
realidade através de teorias e hipdteses. Lakatos e Marconi (2010, p. 92) apontam que
“todo argumento dedutivo reformula ou enuncia de modo explicito a informagao ja
contida nas premissas”’, ou seja, traz como propdsito a explicagdo do conteudo das
premissas.

Como procedimento, adotou-se o comparativo, que pretende, considerando as
semelhancas e diferencgas, compreender o comportamento humano. Nessa perspectiva,
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a pesquisa pretende investigar, a partir de uma comparacao, como a Arquivologia é
importante para a preservagao da memoria cultural de um povo, a partir do arquivo de
sua literatura escrita.

Quanto aos procedimentos, inicialmente foi realizada a pesquisa bibliografica
sobre o tema proposto, de forma a apresentar um pouco do conceito e historia da
Arquivologia. Posteriormente, foi exposto como se da a construgao da memoria cultural
de um povo através da literatura e ainda a relagao entre Arquivologia e memoria
cultural. Segundo Antonio Carlos Gil (2008, p. 50):

A pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de
material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os
estudos seja exigido algum tipo de trabalho desta
natureza, ha pesquisas desenvolvidas exclusivamente a
partir de fontes bibliograficas.

Para este levantamento bibliografico, foram utilizados sites de pesquisa
académica, além de revistas cientificas, trabalhos académicos e artigos (no idioma
portugués) que tratassem da tematica “Arquivologia e memoria”.

Quanto aos objetivos, a maior parte das pesquisas exploratérias abrange
levantamento bibliografico e documental, além da analise de modelos que levem a
compreensdo dos fatos. Ja as pesquisas descritivas objetivam descrever caracteristicas e
fendmenos de determinada populagdo, o que requer do pesquisador o levantamento de
uma gama de informagdes sobre o que esta sendo estudado (GIL, 2008).

Dessa forma, a etapa final da pesquisa buscou apresentar uma discussao sobre
a importancia da Arquivologia na constru¢ao da memdria cultural de um povo, tendo
como base sua produgao literdria.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

As referéncias bibliograficas consultadas demonstraram que a Arquivologia s6
foi considerada como ciéncia no Brasil a partir dos anos de 1970, com a instituicao da Lei
n. 6.546, de 04 de julho de 1978, que regulamentou a profissao de arquivista e estimulou
a criacdo do curso de graduagdao em Arquivologia, na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO), embora ja existissem cursos profissionalizantes na area.

A Arquivologia consiste na ciéncia que gerencia todas as informagdes que
possam ser registradas em documento de arquivos, e o estudo nos fez refletir sobre sua
func¢do na construcao da memoria cultural brasileira.

Quando pensamos na Arquivologia, devemos pensar em como o profissional
da drea deve trabalhar com o documento, a fim de dar sentido a ele. Os arquivos
literarios, por exemplo, carregam a memdria literaria e cultural do pais e, no Brasil, por
exemplo, a produgao intelectual vem crescendo e exigindo que institui¢des invistam em
profissionais de Arquivologia para que seus acervos literarios sejam transformados em
laboratorios de pesquisa documental (PIMENTA, 2012).
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A Biblioteca Nacional possui mais de 900 mil manuscritos de documentos, além
de arquivos pessoais de autores como Lima Barreto, Carlos Drummond de Andrade,
Alvares de Azevedo, dentre outros — os originais sao datados desde o século XI até os
dias de hoje. Outro espaco importante de memoria literdria cultural brasileira € a
Fundacao Casa de Jorge Amado, fundada em 1986, abrigando arquivos do escritor
baiano (SANTOS, 2019).

Ao longo da historia, a Arquivologia trouxe um tratamento mais especializado
e cuidadoso em relagdo aos arquivos da histéria do Brasil e atualmente ha uma
preocupagao maior com a preservagao dos arquivos e documentos que fazem parte da
cultura nacional.

Arquivo e memodria estao diretamente relacionados, uma vez que os arquivos
sao a memoria de um povo. Os documentos arquivisticos permitem que as geragdes
posteriores tenham acesso a sua memoria cultural, fatos, costumes, crencas, entre outros
elementos registrados em documentos que constituem o arquivo-memoria.

Nessa perspectiva, o arquivo é uma institui¢ao, atuando como elemento de uma
estrutura social que reflete a cultura que a gerou, ou seja, o arquivo representa os valores,
crengas e padroes de uma sociedade e contribui para que esses tragos culturais sejam
preservados e disseminados para a prépria cultura (OLIVEIRA; SALCEDO, 2022).

Arquivo e memoria, conforme exposto em vdrios momentos do estudo,
constituem uma estreita relacdo, uma vez que profissionais e institui¢des arquivisticas
associam frequentemente esses dois elementos. Atualmente, ha uma preocupacao ainda
maior com a memoria, devido a velocidade com que as informagdes surgem na
comunicagao on-line.

Até a literatura passou a ser “divulgada” de forma virtual, o que pode gerar
preocupagao com a pratica dos arquivistas, bem como com o papel cultural da memoria
até entao preservada em papel.

Em suma, a memdria literdria e cultural do Brasil deve ser compreendida como
uma ferramenta importante para a preservacao da historia e construgao da identidade
cultural de um povo. Nesse sentido, a Arquivologia e o profissional da area devem ter
consciéncia de sua importancia e trabalhar para desenvolver um processo de avaliagao
e preparo dos arquivos, de forma que desperte interesse social e tornem esses arquivos
mais acessiveis.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A elaboragao deste trabalho possibilitou a ampliagao do conhecimento sobre a
Arquivologia e sobre a memoria cultural de um povo, demonstrando, ainda, que a
Arquivologia (como ciéncia) se deu tardiamente no Brasil. Foi possivel compreender a
importancia do profissional arquivista, uma vez que ele é indispensavel no tratamento
dos documentos que carregam a memdria cultural de uma nagao.

Mais do que apresentar a historia da Arquivologia, o estudo buscou demonstrar
a importancia da memoria literdria na construcao da identidade cultural de um povo e
como a memoria cultural estd relacionada com a Arquivistica.

A literatura, como narrativa de uma época e de um estilo, é responsavel por
demarcar caracteristicas culturais de cada momento histérico, servindo, portanto, como
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acervo documental da sociedade. Os documentos funcionam como disseminadores da
cultura de um povo, mas a memoria literaria e cultural é que proporcionam que tais
arquivos sejam preparados e preservados pela Arquivologia.

Arquivos que contenham manuscritos, anotagdes, cartas, fotografias, objetivos
pessoais e obras literdrias sao de extrema importancia para o ambito académico, além de
desempenhar papel fundamental na preservagao da memoria cultural de um povo e na
construcao da identidade cultural das geragoes posteriores.

A pesquisa em acervos literarios faz com que o individuo reflita sua posicao na
sociedade. Acessar arquivos literarios, para o publico em geral, representa uma forma
de lazer, entretanto, para o pesquisador representa fonte inesgotavel de conhecimento
sobre a cultura de um povo.

Importante destacar a escassez de estudos voltados para a tematica da memoria
cultural e Arquivologia, ainda que, como identificado no estudo, os dois elementos
estejam intimamente ligados. Nesse sentido, faz-se necessario que novas pesquisas sejam
elaboradas, a fim de contribuir como fonte bibliografica de pesquisa, bem como ponto
de reflexdo sobre a importancia da Arquivologia e da memdria literdria como elemento
de construcao da identidade cultural de um povo.
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Resumo: Menandro foi um talentoso dramaturgo grego, cuja obra destacada € a unica peca
completa que nos chegou, “O Misantropo”. Nessa obra, sdo evidenciadas as caracteristicas da
Comédia Nova grega, como a criagdo de personagens-tipo, a redugao dos ataques a figuras
conhecidas da sociedade, a auséncia de abordagens politicas e temas mitolégicos, e a valorizagao
de assuntos pessoais, como amor e vida social. Além de exercer influéncia sobre a sociedade grega
no século IV a.C., Menandro tornou-se um classico que inspirou outros autores importantes tanto
naquela época quanto na contemporaneidade. Este trabalho tem como objetivo analisar a obra e
suas principais caracteristicas, além de investigar a personagem-tipo Gorgias.

Palavras-chave: Menandro; Nova Comédia Grega; Misantropo.

Abstract: Menander was a talented Greek playwright, whose notable work is the only complete
play that has come down to us, “The Misanthrope”. In this work, the characteristics of the Greek
New Comedy are evident, such as the creation of stock characters, the reduction of attacks on
well-known figures in society, the absence of political approaches and mythological themes, and
the emphasis on personal matters like love and social life. In addition to influencing Greek society
in the 4th century BCE, Menander became a classic that inspired other important authors of both
his time and the contemporary period. This paper aims to analyze the work and its main
characteristics, as well as to investigate the stock character Gorgias.

Keywords: Menander; New Greek Comedy; Misanthrope.

1 INTRODUCAO

Para a realiza¢dao desta pesquisa, nos baseamos em Margot Berthold (2001) e
seus apontamentos sobre a histéria mundial do teatro; nos conceitos de Zélia de Almeida
Cardoso (2011) sobre a Literatura Latina e nas concepgdes de Italo Calvino (2007) sobre
os Classicos.

O tema trabalhado foi a personificagao da bondade: andlise do personagem-tipo
Gorgias. As partes que a compoem sao: Biografia do autor; Repercussdes de Menandro;
A estrutura da Comédia Nova; A Obra e suas licdes; Andlise da personagem-tipo
Gorgias e Consideragdes Finais.

A metodologia utilizada para a elabora¢do deste trabalho consiste em uma
pesquisa bibliografica baseada na biografia do autor; nas criticas sobre a obra; nas obras
que abordam as repercussdes do autor em outros autores, além de textos de tedricos e
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criticos que discutem a influéncia de Menandro na produgao teatral até os dias
contemporaneos.

2 DESENVOLVIMENTO
2.1 BIOGRAFIA DO AUTOR

Menandro foi o principal autor da Comédia Nova, a ultima fase da evolucao
dramatica ateniense. Nasceu em Kifisia, Grécia, no ano de 342 a.C., em uma familia
abastada, e recebeu boa educagao. Acredita-se que tenha sido pupilo de Teofrasto,
filosofo sucessor de Aristdteles. Menandro viveu por 52 anos e faleceu em 291 a.C. em
Pireu, Grécia, em circunstancias desconhecidas. Escreveu 108 comédias, das quais
apenas O Misantropo (ou O Discolo) sobreviveu integralmente até hoje e foi laureado na
competicdo Leneana em 318 a.C., quando foi encenado pela primeira vez. Leneana era
um festival anual que ocorria em honra a Dionisio, deus da colheita do vinho, da
fertilidade, das festas, da natureza e do teatro. Era um dos festivais menores de Atenas
e Jonia na Grécia Antiga, que ocorriam no més de Gamelion, aproximadamente em
janeiro. A festa era chamada Lenaio (ou Lenaius), que significa “deus do lagar”,onde eram
espremidos frutos como uvas e azeitonas para fazer liquidos como vinho e azeite.

As demais comédias de sua autoria, incompletas, sao:

= Aspis (“O escudo”; metade, aproximadamente);

= Epitrepontes (“Os arbitros”; maior parte);

= Misoumenos (“O homem que ela odeia”; metade, aproximadamente);

= Perikeiromene (“A moga dos cabelos cortados”; metade, aproximadamente);
= Samia (“A garota de Samos”; maior parte);

= Sikyonioi ou Sikyonios (metade, aproximadamente).

Menandro foi o criador de personagens-tipo que se tornaram célebres, como o
velho avarento, o velho tolo mas bondoso, a cortesa simpatica, o soldado fanfarrao, entre
outros. As personagens criadas por ele tiveram grande influéncia na literatura e no teatro
ocidental, sendo muitas vezes imitadas e adaptadas em diferentes épocas e lugares.
Além disso, suas obras tratavam de temas como amor, dinheiro, familia, amizade e
outras questoes cotidianas que ainda sao relevantes na sociedade atual. Por essas razoes,
Menandro é considerado um dos mais importantes dramaturgos da Antiguidade e sua
obra € estudada e apreciada até os dias de hoje.

2.2 REPERCUSSOES DE MENANDRO

Dois autores latinos bastante conhecidos por suas inspiragdes nesse
comedidgrafo foram Plauto e Teréncio.

Tito Macio Plauto foi um dramaturgo romano que viveu entre 254 e 184 a.C. e
acabou por se tornar escravo apds expedi¢des navegadoras malsucedidas. Nos
intervalos de seu trabalho se dedicava a escrever pegas. As comédias de Plauto retratam
eventos do cotidiano de maneira comica, aproximando-se bastante do que era realizado
no periodo da Nova Comédia Grega. Em suas obras é possivel observar referéncias a
cultura grega, como os nomes dos personagens, as vestes helénicas usadas pelos atores
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e a recorréncia de os espagos retratados serem cidades da Grécia. Segundo Cardoso
(2011, p. 34), “Plauto escreve comédias movimentadas, cheias de correrias, atropelos e
cenas de pancadaria”. Plauto também herda de Menandro o uso de personagens-tipo,
como o soldado fanfarrao, o anfitrido, o escravo, o parasita, o pai, o soldado, o mercador,
os jovens enamorados etc. Assim como Menandro, a Plauto atribui-se a autoria de mais
de cem comédias, mas ao contrario do autor grego, varias conservaram-se integralmente,
ao todo vinte e uma.

Teréncio, por sua vez, viveu entre os anos 185 e 159 a.C. Chegou a Roma como
escravo, mas iniciou-se logo na vida literdria, produzindo seis comédias. Morreu muito
jovem, aos 26 anos. Fazia uso da técnica contaminatio, que funde numa pega duas ou mais
obras gregas. Segundo Cardoso (2011, p.34), as comédias de Teréncio “sao mais sutis,
mostrando que foram escritas para um publico refinado e culto” . Suas obras sao
marcadas pela influéncia de Menandro e das caracteristicas da Comédia Nova.

Outro autor que também inspirou-se em Menandro foi Moliere, que produziu
uma pe¢a homonima a obra que tratamos neste trabalho. A pega foi encenada pela
primeira vez em 1666, na Fran¢a. O dramaturgo, que também era ator, interpretou o
personagem principal, Alceste, que era rude, grosseiro e vivia em conflito com os que o
cercavam, assim como a personagem Cnémon de Menandro.

2.3 A ESTRUTURA DA COMEDIA NOVA

“A palavra comédia é derivada do komos, orgias noturnas nas quais os
cavaleiros da sociedade atica se despojavam de toda sua dignidade por alguns dias, em
nome de Dionisio, e saciavam toda a sua sede de bebida, danga e amor”. (BERTHOLD,
2001, p.120). Por muito tempo, a comédia foi considerada um género literario menor por
tratar do risivel dos seres humanos e ter o intuito de ensinar por meio da vergonha,
representando por meio da imitagao de homens piores.

A Comédia Nova (330 a 150 a.C.) surgiu em meados do século IV a.C. em
Atenas, com as comédias gregas, cujos representantes sdo, além de Menandro, Alexis de
Turi, Filemon e Difilo.

A partir do século IV a.C., a comédia grega passa por mudangas significativas.
A sociedade tornou-se menos rustica e mais refinada em termos de costumes e
moralidade, e comecou a investir em reflexdes filosoficas. Dessa forma, foram deixadas
de lado caracteristicas da comédia antiga e média, como agressividade, satira pessoal,
ataques a figuras conhecidas da sociedade, tom politico e temas mitologicos. Em vez
disso, adotou-se o prélogo e dividiu-se a pe¢a em cinco atos; o coro foi mantido em parte,
pois fazia parte do ritual religioso em honra a Dionisio. No entanto, o coro nao se
relacionava com a pega e nao era mais usado como elemento narrativo pelos autores, era
usado principalmente para que os autores se organizassem para a proxima cena. Os
deuses e herodis dao lugar a personagens comuns e tipificados, ou seja, aqueles que
reuniam um conjunto de caracteristicas fisicas, psicoldgicas e morais prefixadas e
reconhecidas pelo publico como comuns de uma fungao ou papel ja estabelecido pela
tradigdo. As tematicas eram exclusivamente sobre o homem e suas relagdes,
comportamentos, sentimentos, entre outros.

De acordo com Zélia Cardoso,
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a comédia nova tem por assunto fatos corriqueiros e
engracados, ocorridos entre pessoas pertencentes as mais
variadas classes sociais. E uma comédia de costumes, que
explora, sobretudo, o amor contrariado que, apds algumas
peripécias vividas pelas personagens, consegue triunfar,
num final feliz (CARDOSO, 2011, p. 26).

2.4 A OBRA E SUAS LICOES

A primeira edi¢ao da pega data de 1959, quando foi encontrada em um papiro
conservado do século III d.C. A primeira traducdo para o portugués foi realizada por
Mario da Gama Kury, diretamente do grego, e publicada em 1968 pela Edicdes de Ouro.

Misantropia ¢ um termo utilizado para descrever aquele que odeia a
humanidade ou sente aversao as pessoas. Geralmente, esse tipo de individuo prefere a
soliddao, nao tem vida social, ndo gosta de conviver com outras pessoas, sendo
considerado eremita ou solitario. J& o discolo, é usado para caracterizar aqueles que sdao
mal-educados, sem polidez ou que sdo agressivos, briguentos e desordeiros.

Partindo desses significados, podemos ter uma nog¢ao do que a obra ira tratar.
O misantropo é Cnémon, um velho que tem uma filha chamada apenas de “Moga” e
mora ao lado de uma gruta onde habita o deus Pa. Logo que a filha nasce, sua esposa o
abandona por nao aguentar seu jeito intratdvel, abandonando também um filho mogo
do casamento anterior, Gérgias. O prologo é feito justamente pelo deus P3, que localiza
0 espago, as agoes anteriores ao tempo que se passa a pega e apresenta as principais
personagens.

Pa, ao perceber as devogdes da Moga para com ele e as ninfas, decide intervir
em favor da garota e faz com que um homem, Soéstrato, se apaixone por ela. Quando
Sostrato chega ao espago onde a histdria se desenrola, ele conhece o irmao da Moga,
Gorgias.

Ao perceber que Sostrato estd verdadeira e genuinamente apaixonado, Gorgias
o auxilia a conquistar o misantropo para que ele lhe conceda a méao da filha. Para isso,
Sostrato ajuda nos trabalhos manuais e se esforca bastante. Apesar de ter grande quantia
de dinheiro, ele se mostra muito humilde. Entretanto, logo de inicio, Gérgias alerta ao
mocgo rico que o velho é muito intratdvel, mas que suas razdes sao, em parte, justificaveis,
dada a sociedade excludente que viviam: “[...] Fique sabendo que ndo ha ninguém no
mundo mais intratdvel que um pobre injusticado; primeiro, ele fica num estado que da
pena; depois, ele acha que essas coisas sao fruto da arrogancia e nao da injustiga”
(MENANDRO, 196-?, p. 162).

O climax se da com a queda de Cnémon no pogo ao fundo de sua casa, onde
Gorgias corre ao seu auxilio e evita que o misantropo se machuque ou mesmo morra. O
velho discolo se redime de suas atitudes ao perceber que Goérgias é uma pessoa
benevolente que age desinteressadamente, muito diferente dele, intercede a seu favor.
Ele declara a Gorgias:
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“A minha cabeca estava tao virada de tanto ver as pessoas
viverem cada uma de um jeito, agindo por interesse, que
eu ndo podia imaginar que pudesse haver alguém no
mundo capaz de agir desinteressadamente, por simpatia
para com seus semelhantes. Eu parava sempre nessa
barreira, até que hoje apareceu um homem para me dar a
prova — Gorgias — que por sua conduta demonstrou toda a
nobreza de seu carater. Ele salvou justamente aquele que
ndo deixava que ele chegasse a sua porta, que nunca o
auxiliou, que nem falava com ele! (MENANDRO, 196-?, p.
199)”.

Cnémon passa a considerar Gorgias como seu filho e declara ele como protetor
da irma, a quem deve arranjar casamento com Sdstrato, nomeado noivo. A histdria
termina com um final feliz, com todos festejando na gruta.

Ademais, é importante pontuar a falta de participagdo das personagens
femininas na obra, que sdao apenas mencionadas pelos nomes e nao tém falas. Mesmo a
Moca, personagem considerada principal, tem poucas falas que nos permitem entender
suas caracteristicas ou suas qualidades. Entretanto, devemos considerar que naquela
época as mulheres tinham pouco envolvimento na sociedade e poucos direitos em geral,
o que reflete a falta de representagao feminina na obra.

A comicidade da obra é principalmente proporcionada pelas agdes dos
escravos, que tém caracteristicas e agdes proprias que raramente sdo contestadas ou
reprimidas por seus donos. A parte mais engragada ocorre quando Cnémon esta
descansando e Getas e Sicon o retiram de casa para lhe atormentar, batendo em sua porta
e solicitando itens emprestados. Isso irrita o velho discolo, que enuncia que preferia estar
festejando na gruta, assim passaria menos raiva. Para resolver a situagao, eles levam
Cnémon para as festividades e tudo acaba bem.

As mensagens que podemos depreender da obra a partir dos personagens-tipo
e suas caracteristicas sao:

= Cnémon (O Misantropo): a importancia de ndo se isolar e de valorizar as
relagOes interpessoais para se ter uma vida mais plena e feliz.

= Sostrato: a compreensao de que o dinheiro ndo é a solugao para todos os
problemas e que a humildade é uma virtude fundamental para o sucesso
pessoal e interpessoal.

= Gorgias: a importancia da bondade e da empatia, de fazer o bem sem esperar
nada em troca, como uma das maiores virtudes que um ser humano pode ter.

2.5 A PERSONIFICACAO DA BONDADE: ANALISE DO PERSONAGEM-TIPO
GORGIAS

Personagens-tipo sdo construgdes feitas em torno de uma tnica ideia ou
qualidade, em que a aparéncia fisica e o gestual estdo intimamente ligados a
representacao de valores morais (como o herdi, a donzela, o vilao, o mentor etc.). Em O
Misantropo, o personagem Gorgias representa a personificagdo da bondade. Neste
sentido, selecionamos alguns excertos que confirmam nossa visao.
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Logo no inicio da comédia, Gorgias demonstra sua bondade. Quando Daos fala
sobre o interesse de Sostrato por sua irma, Gorgias declara:

Nao se pode ficar indiferente aos lacos de sangue, Daos.
Trata-se de uma irm4; eu ainda me interesso por ela” e “se
o pai dela acha que deve viver como um estranho em
relagdo a nds, ndo vamos imitar a conduta grosseira dele,
pois se ela for desonrada eu também vou ficar humilhado”
(MENANDRO, 196-?, p. 159-160).

Ou seja, mesmo que Cnémon proiba a relagdo da filha com sua mae e seu irmao,
Gorgias diz que nao vai deixar de cuidar da irma e que nao vai ser grosseiro como o
misantropo é, em outras palavras, nao vai “pagar na mesma moeda”.

Ao se encontrar com Sdstrato e perceber a boa intencao que ele tinha com a
mocga e sua verdadeira paixao, Gorgias resolve ajuda-lo a conquistar nao s6 a moga, mas
o pai dela também. Entretanto, o irmao revela a personalidade de Cnémon para o
pretendente de sua irma:

Ele é o maximo em matéria de ruindade. Esta propriedade
vale sem a menor ddavida um dinheirdo. Ele cultiva estas
terras sozinho, sem a ajuda de ninguém, nem escravo da
casa, nem empregado contratado aqui, nem vizinho, mas
somente ele proprio. O grande prazer dele é nao ver
ninguém. Ele trabalha com a filha ao lado quase todo o
tempo; s6 fala com ela; com outra pessoa ele nao falaria
facilmente. Ele diz que a filha ndo casa enquanto nao
encontrar um pretendente igual a ele (MENANDRO, 196-
?, p. 164).

Dessa forma, podemos ver que Gdrgias sabe como o misantropo se comporta
sempre com todos, inclusive com ele, que ja foi parte de sua familia, mas isso nao o
impedira de ajuda-lo quando preciso, como veremos adiante, e isso mostra
principalmente a bondade de seu carater.

O climax de nossa comédia se da quando a escrava Simica deixa a enxada do
patrao, Cnémon, cair dentro do poco. Ao tentar pega-la, o velho acaba por cair 14 dentro
também. Gorgias é quem o ajuda sair de la sem maiores problemas e declara a ele: “Este
¢ o mal da solidao. Vocé estd vendo? Voceé esteve a ponto de morrer a poucos instantes.
Com sua idade vocé deve viver cercado de cuidados o resto de seus dias” (MENANDRO,
196-?, p. 198). Apesar de tudo que Cnémon fez ao enteado e também a sua mae, Gorgias
nado lhe guarda rancor e ainda deseja que o velho seja bem tratado em seus ultimos
tempos.

O misantropo finalmente toma consciéncia de sua personalidade antipatica e
grosseira e se desculpa com a ex-esposa e o enteado. Cnémon passa a guarda da filha
para o irmao e deixa sob sua responsabilidade a escolha de um marido para ela, mas
Gorgias insiste em apresentd-lo a Sostrato, para que o pai esteja de acordo e de fato
abencoe a unido, mostrando as qualidades de seu carater.
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Apds estar noivo, Sostrato conta ao pai, Calipides, pede a ele que, além de
abengoar sua uniao, também deixe que sua irma se case com Goérgias, que provou seu
carater digno. Entretanto, o pai parece relutante, visto que teria que dar um dote para a
filha casar-se, e 0 rapaz nao era rico. Ao perceber que o pai estd sendo mesquinho, lhe
diz “Um amigo certo ¢ muito melhor que riquezas incertas, que vocé mantém
enterradas”. Ou seja, o carater de bondade de Goérgias também ensinou e moldou o
carater de Sostrato, que reflete isso por meio do didlogo com o pai, que se convence e
volta atras em sua decisao.

Gorgias, ao ouvir a conversa entre pai e filho, diz ao amigo que se nega ao
casamento com sua irma, e justifica dizendo: “Eu penso que nao da prazer levar uma
boa vida com o fruto do trabalho dos outros; s6 quando nds mesmos
juntamos”(MENANDRO, 196-?, p. 209). Ao ouvir isso, Calipides diz ao futuro genro:

Mesmo sem ter nada, vocé d4 aimpressao de ter tudo. Mas
jd que eu estava convencido e vocé me convenceu
duplamente com sua atitude, se vocé recusar este
casamento vocé sera ao mesmo tempo pobre e insensato.
Ele esta mostrando a vocé uma esperanga de salvagao
(MENANDRO, 196-?, p. 209).

Novamente, a boa indole de Gdrgias é exaltada. Ja ao final da histdria, todos se
juntam na gruta para festejar, menos Cnémon, que fica em casa. Sostrato dispara:
“Ninguém pode com o génio dele”. Mas Gdrgias parece nao se importar com as escolhas
do velho: “Ele é assim mesmo, mas eu desejo muitas felicidades para ele” (MENANDRO,
196-?, p. 213).

Por meio dos excertos, podemos analisar que Gorgias age altruisticamente em
todos momentos da obra e tem muita compaixao com todos que se relaciona. Ele pode
ser considerado um personagem-tipo, visto que seu cardter de humildade se da
principalmente por estar inserido em uma baixa classe social, principalmente se o
compararmos com Sdstrato e Calipides, que tém muito dinheiro e no inicio se mostram
um pouco egoistas e desumildes, tendo o carater tratado por meio dos exemplos da
indole de Gorgias. Dessa forma, a bondade de Gorgias esta altamente ligada a sua
pobreza, o caracterizando como personagem-tipo.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Desde os tempos de Menandro, a falsidade, a hipocrisia e a ganancia tém
marcado a sociedade. E por isso que o misantropo Cnémon prefere se abster da realidade
em sociedade. No entanto, ele acaba mudando de opinido quando cai em um pogo e é
salvo por uma pessoa benevolente. A mensagem que Menandro deixa para seus leitores
e ouvintes é: “A sensatez ndo convém em todas as ocasides; as vezes é necessario ser um
pouco louco com os loucos”. Nesse sentido, ndo devemos levar tudo ao extremo e, para
conviver em sociedade, € necessario que sejamos ora polidos, ora um pouco loucos.

Essa comédia cldssica destaca-se até os dias atuais, principalmente por suas
valiosas ligdes e sua capacidade de ensinar. E fato que os classicos estdo sempre sendo
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relidos e revisitados, seja por aqueles que ja os leram e os passam adiante oralmente, seja
pela influéncia da escola. Essa releitura pode resultar em cria¢des literarias e artisticas
contemporaneas que se baseiam nas culturas greco-latinas, pois os classicos “se ocultam
nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo e individual”
(CALVINGO, 2007, p. 11). Dessa forma, essa influéncia pode ocorrer mesmo que os
autores nao tenham consciéncia disso, pois as licdes dessas obras estdo
inconscientemente enraizadas na sociedade, uma vez que “o cldssico é aquilo que
persiste como um rumor, mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel”
(CALVING, 2007, p. 15).

Portanto, ao estudarmos esse autor classico, além de fazer interessantes
descobertas sdcio-histdricas, somos capazes de entender o desenvolvimento da comédia
na época classica e suas influéncias na cultura ocidental contemporanea.
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Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar o protagonista do conto “O ex-magico da taberna
Minhota”, de Murilo Rubido (1947), no contexto da Modernidade Liquida, conceito de Zygmunt
Bauman, ao explicar as mudangas socioculturais, politicas e econdmicas que transformam os
individuos em seres cada vez mais individualizados, angustiados e com crises identitarias. Como
suporte tedrico, a pesquisa esta fundamentada em torno dos estudos de Anthony Giddens (1991)
e David Harvey (2006), que escrevem sobre Modernidade; Zygmunt Bauman (2001), que trata do
conceito de Modernidade Liquida, e Stuart Hall (1992), que discute questdes de identidade. Na
pesquisa, verificou-se que a angustia, as relagdes de trabalho frageis e precarias e as sensagdes de
deslocamento sao tracos da narrativa que indicam elementos do ambiente liquido moderno.
Nesse contexto de mudangas, a instabilidade afeta diretamente o individuo, e a producdo de
Murilo Rubido surge como via de reflexao acerca desses aspectos da sociedade contemporanea,
estabelecendo ligacao entre o literario e o social.

Palavras-chave: Murilo Rubido; modernidade; modernidade liquida.

Abstract: This article aims to analyze the protagonist of the short story “O ex-magico da taberna
Minhota”, by Murilo Rubiao (1947) in the context of Liquid Modernity, a concept introduced by
Zygmunt Bauman to explain the sociocultural, political, and economic changes that transform
individuals into increasingly individualized, anxious, and identity-crisis-ridden beings. The
theoretical framework of this research is based on the studies of Anthony Giddens (1991) and
David Harvey (2006) on Modernity, Zygmunt Bauman (2001) on the concept of Liquid
Modernity, and Stuart Hall (1992) on identity issues. The research reveals that anguish, fragile
and precarious work relations, and feelings of displacement are narrative elements that indicate
aspects of the liquid modern environment. In this context of change, instability directly affects
the individual, and Murilo Rubido’s work serves as a reflection on these aspects of contemporary
society, establishing a connection between the literary and the social.

Keywords: Murilo Rubiao; modernity; liquid modernity.

1 INTRODUCAO

A partir da publicagao de seu primeiro livro, Ex-migico, em 1947, Murilo Rubiao
(1916-1991) entrou em uma posicao até entdo inédita no campo literario nacional, nao
apenas por sua originalidade tematica, enquanto iniciador do modo fantdstico como
estrutura de suas obras, mas também pelo cardter de sua escrita singular (aspectos
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tematicos, epigrafes biblicas, gesto de reescrita). Seu projeto literario demonstra também
suas concepgOes ideologicas e apresenta um autor sensivel a conjuntura moderna
instaurada e a dificil relagdo do individuo com o meio, expressa nas inadequagdes as
restri¢des impostas pela sociedade.

Ancorado nessa premissa dialética, o presente trabalho pretende examinar se ha
caracteristicas da “Modernidade liquida”, conceito de Zygmunt Bauman, no conto “O
ex-magico da taberna Minhota”. A partir da discussao tedrica, pretende-se identificar se
as relagOes sociais e as angustias do magico derivam da sua existéncia em um ambiente
liquido moderno alicercado na efemeridade, em inconstancias, racionalidade e
organizagao, onde nao ha espago para a imaginagao criativa.

A primeira se¢ao busca expressar como a modernidade se instaurou no
panorama mundial, levando em consideragao que suas caracteristicas, no tocante a
busca pelo progresso humano pautado na razao e no progresso humano em oposicao a
irracionalidade, a religido, as crengas e os mitos, tiveram seus pontos negativos, com
contribui¢des de Anthony Giddens (1991) e David Harvey (2006). A subsegao 2.2 aborda
as consequéncias do mundo globalizado atreladas a questao da hegemonia do
capitalismo, tendo como base para discussao o livro Modernidade liquida, de Zygmunt
Bauman (2001), cujos conceitos abordam a configuracdo social presente e as
consequencias de viver em um mundo globalizado, bem como as influéncias na
construgao da identidade, descritas por Stuart Hall (2005).

Na secao 3.1 ha uma breve descri¢ao da vida e obra de Murilo Rubiao e do seu
estilo literario, que pode ser observado como parte do seu processo criativo. Sao
utilizados estudos tedricos e criticos que formam a fortuna critica do autor para esta
pesquisa, entre eles Davi Arrigucci Jr. (1987) Jorge Schwartz (1981) e Suzana Canovas
(2003). Na subsecao 3.2, a analise da estrutura do conto é apresentada com base nas
categorias presentes na narrativa. A subsecdo 3.3 é o espago onde a analise dos conceitos
de Bauman (2001) sdo correlacionados com o personagem do conto “O ex magico da
taberna Minhota”, a fim de investigar como ocorre a relagao do personagem com a crise
da modernidade, os problemas de identidade e seus desdobramentos.

Nesse sentido, a pesquisa contém carater qualitativo, de modo que alguns
conceitos, como o de modernidade liquida, entram em jogo com os aspectos narrativos
do conto, bem como seus contornos sociais, na leitura de como o protagonista entra em
conflito e precisa refletir para tomar posi¢ao em meio as problematicas modernas.

2 O ADVENTO DA MODERNIDADE E O CONCEITO DE MODERNIDADE
LIQUIDA

Observar como a modernidade se configurou é um ponto necessdrio para
compreender a atual crise e a forma como as relagdes humanas constituem-se. Logo, no
topico 2.1 sao apontadas discussoOes tedricas acerca do periodo conhecido como
Modernidade; e, no tépico 2.2, as discussdes sobre a configuracao do conceito de
Modernidade Liquida, de Zygmunt Bauman, e seus desdobramentos na questao da
identidade do sujeito (HALL, 2005).
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“O EX-MAGICO DA TABERNA MINHOTA”, DE MURILO RUBIAO (1947)

2.1 O ADVENTO DA MODERNIDADE

Inicialmente, o moderno era representado pela dissolugao de antigas estruturas
e valores nos quais a sociedade se sustentava, de modo que era necessdrio destituir-se
de dogmas religiosos e adotar novas formas de viver apoiando-se na razao. Anthony
Giddens (1991, p. 111) vé a modernidade como “estilo, costume de vida ou organizacao
social que emergiram na Europa a partir do século XVIII e que ulteriormente se tornaram
mais ou menos mundiais em sua influéncia”.

Desde o Renascimento, passando pelas duas revolugdes, Francesa e Industrial, e
pelo Iluminismo, a sociedade recebeu mudangas radicais. Os ideais de progresso
iluministas fundamentados por concepgoes filosdficas, politicas e ideoldgicas
colaboraram para a construgao de uma visao de mundo alicercada na razao e em busca
da emancipagao humana, na qual o esforco intelectual foi revertido para a construgao de
uma ciéncia objetiva em nome da libertagao das crengas e dos mitos, com o propdsito de
libertagao, esclarecimento e autonomia (HARVEY, 2006), fundamentos que
contribuiram para um periodo de grandes transformacdes urbanas, tecnologicas e
culturais.

David Harvey (2006), em seu livro Condigcdo pds-moderna, discorre sobre o
surgimento da ideia de modernidade a partir do Iluminismo:

Na medida em que ele saudou a criatividade humana, a
descoberta cientifica e a busca da exceléncia individual,
em nome do progresso humano, os pensadores
iluministas acolheram o turbilhao de mudangas e viram a
transitoriedade, o fugidio e o fragmentario como condigao
necessaria, por meio da qual o projeto modernizado
poderia ser realizado (HARVEY, 2006, p. 23).

De certa forma, ndo houve compatibilidade entre progresso e ética, e assim o
projeto evidencia suas facetas obscuras. Dessa forma, “o projeto do Iluminismo estava
fadado a voltar-se contra si mesmo e transformar a busca pela emancipa¢do humana
num sistema de opressao universal” (HARVEY, 2006, p. 23). Isso porque “seus campos
de concentracao e esquadroes da morte, seu militarismo e duas guerras mundiais”
(HARVEY, 2006, p. 23) resultaram na perda da fé nos principios do projeto iluminista e
suas consequéncias instauraram uma crise na sociedade, devido as mudangas frenéticas.
Dessa forma, a ética, prezada pela modernidade, foi deixada de lado, o que teve como
consequéncia uma nova realidade, marcada pela incerteza, contrdria aos ideais
modernos que tinham seus lugares, objetivos e parametros nitidos.

Com os antigos valores e formas sociais modificados, Giddens (1991, p. 13)
observa que “estamos alcancando um periodo em que as consequéncias da Modernidade
estdo se tornando mais radicalizadas e universalizadas do que antes” e essa
transformacdo que é tradicionalmente apresentada como pds-modernidade! seria o

1 Com relagdo ao termo pds-modernidade, Harvey associa o pds-moderno com as alteragdes
profundas nas praticas culturais, sociais, politicas e econdmicas e generaliza¢gdes de novas

v

praticas e modos de vida datando do periodo de 1972. Porém, como cita o autor, “a
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resultado dos efeitos hiperampliados da condicao moderna (GIDDENS, 1991). A partir
do século XX, a humanidade foi receptora de desenvolvimentos ininterruptos como “as
magquinas, os novos sistemas de transporte e comunicagao, os arranha-céus, as pontes e
as maravilhas de todo tipo da engenharia, bem como a instabilidade e inseguranga
incriveis que acompanharam a rapida inovacao e mudanga social” (HARVEY, 2006, p.
35), aliados ao enfraquecimento de ideologias que regiam a sociedade desde o inicio da
era moderna, o que gerou crises de identidade que alteraram o mapa social das nagoes.

2.2 A MODERNIDADE LIQUIDA E SUAS IMPLICACOES NA QUESTAO DA
IDENTIDADE

A nova realidade gerada pela pds-modernidade provocou desgastes e desejos
insacidveis, em que a maxima € o consumo, e a mercadoria passa a gerenciar os desejos
e acgOes dos individuos. Além disso, o condicionamento dos sujeitos passa pela
dominagdo ideoldgica, de modo que esse processo ocorre de forma naturalizada e
alienante, que, para além dos reflexos na vida, gera problemas nas vidas privadas e nas
relacdes humanas.

Zygmunt Bauman (1925-2017) foi um socidlogo sensivel as transformagoes
sociais provocadas pela Modernidade e preocupou-se em teorizar sobre esses novos
tempos. O autor cunhou a expressao modernidade liquida para designar a continuidade
da modernidade e o modo como as problematicas geradas por ela foram acentuadas.
Para o autor, enquanto os valores que regiam a vida antiga eram solidos e organizados,
“eles agora sao maleaveis a um ponto que as geragdes passadas nao experimentaram e
nem poderiam imaginar, mas, como todos os fluidos, eles ndo mantém a forma por
muito tempo” (BAUMAN, 2001, p. 12). Nessa perspectiva, Bauman explica que a
liquidez ndo seria uma escolha, mas um estado social, e a metafora dos liquidos
representa a rejeicao da rigidez da época denominada de modernidade sdlida, que
representa um tempo em que instituicbes e modos de vida eram duradouros,

transitoriedade das coisas dificulta a preservacdo de todo sentido de continuidade historica”
(HARVEY, 2006, p. 22). A partir disso, surge a questao da visdo do autor acerca da utilizagdo do
pos-moderno como continuidade ou ruptura da modernidade. Tendo em vista a complexidade
sobre o tema, o autor conclui que “ha mais continuidade do que diferenca entre a ampla histéria
do modernismo e movimento denominado pds-modernismo. Parece-me mais sensivel ver este
altimo como um tipo particular de crise do primeiro, uma crise que enfatiza o lado fragmentario,
efémero e cadtico” (HARVEY, 2006, p. 111). Giddens (1991) também analisa a questao por um
ponto de vista semelhante a visdo de Harvey, mas opta pelo termo “Modernidade Tardia” para
se referir a era como um processo de continua¢ao da modernidade, pois “as disjun¢des que
tomaram lugar devem, ao contrdrio, ser vistas como resultantes da auto-elucidagao do
pensamento moderno, conforme os remanescentes da tradigao e das perspectivas providenciais
sao descartados. Nos nao nos deslocamos para além da modernidade, porém, estamos vivendo
precisamente através de uma fase de sua radicalizacdo (GIDDENS, 1991, p. 56-57). Por fim,
Bauman (2001) utiliza o termo “Modernidade Liquida” a fim de captar a natureza do estagio pos-
moderno como periodo radicalizado e fluido, onde seus efeitos se tornam mais evidentes. Assim
os teoricos estudados aqui concordam que o que se convencionou chamar pds-modernidade nao
configura substitui¢do ou encerramento da Modernidade, mas sim um periodo de continuidade
ou mudanca em curso.
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organizados e nao tinham espaco para mudangas. A sociedade agora ¢ fluida e
desapegada de compromissos sociais, e as relagdes estao cada vez mais superficiais.

Para Bauman (2001), as inameras esferas da sociedade contemporanea (vida
publica, vida privada e relacionamentos humanos) passam por transformagdes com
consequéncias no tecido social. A partir desses processos surgem os temores e
inquietacdes, pois o individuo deve acompanhar a aceleragao e a capacidade de ser tao
liquido quanto o meio.

Um dos principais fatores que contribuem para a manutencao das incertezas
dentro da modernidade liquida, segundo Bauman, é o processo de “individualizagao”,
que “consiste em transformar a ‘identidade” humana de um ‘dado’” em uma “tarefa’ e
encarregar os atores da responsabilidade de realizar essa tarefa e das consequéncias
(assim como dos efeitos colaterais) de sua realizacao” (BAUMAN, 2001, p. 33). Em outras
palavras, o individuo, agora livre das prisdes da modernidade sdlida, vive baseado em
seus interesses proprios, consequéncia da troca da seguranga da vida moderna, na qual
o0 homem seguia normas preestabelecidas, pela liberdade de escolha. Porém, esta torna-
se uma ilusdo, uma vez que a responsabilidade da constru¢do do destino é prépria de
cada individuo, bem como todas as consequéncias tornam-se individuais.

Nesse sentido, a preocupagao em tracar um limite alinhado a ética e aos valores
da modernidade sélida foi esquecida. Nesse contexto, os fins justificam os meios. Esse
mecanismo abriu espago para a exploragao do homem e da natureza, pois “sdo os
homens e mulheres individuais que a suas préprias custas deverao usar,
individualmente, seu proprio juizo, recursos e industria para elevar-se a uma condicao
satisfatoria e deixar para tras qualquer aspecto de sua condicao presente” (BAUMAN,
2001, p. 127). Assim, o individuo perdeu qualquer percepcao de solidariedade em prol
de uma satisfagao interna relacionada ao progresso individual, ambiente vantajoso para
as forcas dominantes, bem como a facilidade de exploragao.

Outra importante visdao de Bauman é a dinamica do trabalho na modernidade
liquida, antes vista como benéfica para a elimina¢do da pobreza, pautada em um esforgo
coletivo para a constru¢ao e manutenc¢ao da ordem, mas que foi modificada, alcangando
“significagdo principalmente estética [...], de modo que a pessoa é medida e avaliada por
sua capacidade de entreter e alegrar, satisfazendo ndo tanto a vocagao ética do produtor
e criador quanto as necessidades e desejos estéticos do consumidor, que procura
sensagoes e coleciona experiéncias” (BAUMAN, 2001, p. 131-132). Assim, o trabalho que,
antes era considerado uma tarefa nobre, que engrandecia o homem e fortificava a
sociedade no geral, agora é mais uma maneira de satisfazer as necessidades consumistas.

As contribui¢des do socidlogo ajudaram a observar e entender as influéncias do
fendmeno da pds-modernidade, definida como modernidade liquida, diante de suas
caracteristicas fluidas e volateis a respeito das estruturas que ordenam o social e a
subjetividade humana em decorréncia da dinamica hodierna.

Nesse mundo de incertezas, o processo de identificacdo traduz uma complexa
experiéncia em que nada é permanente. Por esse viés, no contexto do pds-modernismo,
Stuart Hall (2005), em seu livro Identidade cultural na pds-modernidade, estabelece trés
concepgoes de identidades do sujeito ao longo da histdria: o sujeito iluminista, o sujeito
socioldgico e o sujeito pds-moderno.
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A primeira estd baseada na formula¢ao de um individuo centrado, unificado,
racional e continuo, em que “o centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa”
(HALL, 2005, p. 11) e que acompanhava até sua morte; o individuo tinha sua identidade
assegurada e permanente, nao havia espago para fragmentagao.

A segunda concepcao diz respeito ao sujeito socioldgico, que, por sua vez,
representa um momento de transicao, a partir das demandas modernas, e simboliza um
sujeito nao mais unificado, que comeca a receber influéncias do meio, ou seja, “a
identidade é formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade” (HALL, 2005, p. 11). O
sujeito sociologico internaliza influéncias exteriores e as incorpora como parte da
identidade, porém as mantém sob controle.

A dltima concepgao se refere ao sujeito pés-moderno, “composto nao de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas”
(HALL, 2005, p. 12). Nessa perspectiva, a identidade, de acordo com os valores e
estruturas que regem a sociedade como um todo, também foi afetada pelos efeitos da
modernidade liquida, de modo que “o sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que ndo sao unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”
(HALL, 2005, p. 13). Com isso, o individuo escolhe a identidade que melhor convém em
determinados momentos, sendo assim volatil e instavel.

Nessa perspectiva, a construcao da identidade € resultante de séries de
identificagdes que o sujeito tem com o meio heterogéneo ao passar pelas etapas da vida,
em relacdo as vivéncias subjetivas a partir do contato com a familia, religido, escola,
trabalho etc. Sobre essas questdes, Hall expoe que “a identidade nao surge da identidade
que ja estd dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais podemos ser
vistos por outros” (HALL, 2005, p. 40). Desse modo, a constitui¢ao do sujeito pos-
moderno estd intrinseca ao momento presente, de mudangas e de transformacdes
constantes e aceleradas que operam diretamente nas identidades de individuos
inseridos na sociedade e envolvidos nas relagdes e praticas sociais.

Diagnosticar o cendrio da modernidade liquida, que envolve o sujeito social e a
questao das identidades pds-modernas, ¢ fundamental para compreender as
transformacdes sociais e os seus efeitos na literatura, a exemplo do conto “O ex-magico
da taberna Minhota”, objeto de estudo deste trabalho. Apds o esclarecimento dessas
questdes, a exposicao analitica do conto serd encaminhada a partir da vida e obra do
autor e, posteriormente, com a andlise estrutural da obra e articulagao com as teorias
expostas sobre a Modernidade Liquida.

3 OS REFLEXOS DA MODERNIDADE LIQUIDA NO “EX-MAGICO DA TABERNA
MINHOTA”

Nesta secdo, € feita a andlise do conto “O ex-mdagico da taberna Minhota”,
ancorada nos conceitos tedricos citados anteriormente. A estrutura segue a partir da
apresentacao de vida e obra do autor Murilo Rubiao (1916-1991), no topico 3.1; no tépico
3.2, é feita a andlise do conto a partir das estruturas da narrativa; e, no tépico 3.3, é
produzida a analise do conto a partir da aplicagao dos conceitos de modernidade liquida
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dentro do conto, para verificar como ocorre o encaixe do magico num mundo liquido
moderno.

3.1 MURILO RUBIAO (1916-1991): VIDA E OBRA

O jornalista e contista Murilo Eugénio Rubido nasceu em 1916 na cidade de
Silvestre de Ferraz, hoje Carmo de Minas, Minas Gerais. Concluiu o Bacharelado em
Humanidades em Belo Horizonte e, em 1942, na mesma cidade, formou-se em Direito
pela Universidade Federal de Minas Gerais. Iniciou carreira jornalistica como reporter
no jornal Folha de Minas em 1939. Trabalhou como oficial do gabinete do interventor do
Estado e posteriormente passou de oficial a chefe do gabinete do governador Juscelino
Kubitschek. Entre um trabalho burocratico e outro, Murilo escrevia seus contos?.

Rubido iniciou sua carreira literdria com a publicagao do livro O ex-mdgico (1947),
seguido de A estrela vermelha (1953), O convidado (1974), Os dragdes e outros contos (1974),
O pirotécnico Zacarias (1974), A casa do girassol vermelho (1978) e O homem de boné cinzento
e outras historias (1990)°. As produgdes literdrias foram classificadas como literatura
fantastica, género atipico em relacao ao que estava no auge na década de 40.

Marisa M. Gama-Khalil, Maria José Simoes e Adelaide C. Cézar, na obra reunida
a partir de artigos sobre a produgao de Murilo, “O pirotécnico Murilo Rubiao” (2018),
escrevem:

De todas as atividades exercidas por Murilo Rubiao, foi o
oficio literario que o projetou como um dos maiores
escritores do século XX na América Latina. Murilo Rubido
pode ser considerado precursor da tradicao do insodlito
nao sO em terras brasileiras, como também merece
reconhecimento como instigador da obra de escritores
responsaveis pelo boom da Literatura Latino Americana
(GAMA-KHALIL; SIMOES; CEZAR, 2018, p. 6).

O grau de novidade atribuido a escrita de Murilo Rubido chamou atencao da
critica pelo uso de elementos fantasticos. Sua fortuna critica apresenta multiplas
maneiras de caracterizar seu estilo, assim sendo classificado como “insélito absurdo”
(CANDIDO, 1989), ou “insélito banalizado” (CARDOSO, 2007), ou ainda, como
Arrigucci Jr. (1987) compreende, ha uma espécie de “paralisacdo da surpresa” presente
nas obras murilianas, quando se refere ao insélito que é naturalizado e se torna parte da
rotina dos personagens de Murilo Rubido. Arrigucci Jr. (1987, p. 146) complementa: “o
mundo muriliano é produto da intencdo de um autor que busca a construgao
harmoniosa dos elementos insolitos no contexto da realidade habitual, mediante a
paralisa¢do da surpresa”.

2 Conforme descrito na cronologia do autor disponivel em: RUBIAO, M. Obra completa. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2016. p. 279-283.
3 Ibidem.
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No contexto das narrativas de Rubido, nao ha desarranjo dos personagens em
face dos eventos estranhos. Suzana Canovas, no artigo “O universo fantastico de um
magico burocrata”, discute as condi¢oes dos personagens murilianos e afirma o seguinte:

As personagens de Rubido expressam uma cosmovisao
profundamente angustiada da realidade que estad em
consonancia com a ideologia do autor. No seu mundo de
idas e vindas, de constantes transformagdes e buscas
intiteis, nunca existe uma saida redentora ou um genuino
relacionamento afetivo entre elas (CANOVAS, 2003, p.
61).

Através do insolito, o escritor consegue construir criticas ao modelo de sociedade
em que vive e representa os sentimentos que o avan¢o da Modernidade causa no
individuo. Ha uma relagao intrinseca entre espago e sujeito.

Nesse contexto, os eventos absurdos se moldam aos ambientes da narrativa, e o
autor consegue representar os sentimentos que atravessam o homem moderno. Em linha
com o pensamento de Harvey (2006), “personagens pos-modernas com frequéncia
parecem confusas acerca do mundo em que estdo e de como deveriam agir com relagao
aele” (HARVEY, 2006, p. 46). Dessa forma, o social e o literdrio aparecem articulados na
escrita de Murilo Rubido, no modo como hd presenca da solidao, angustias, pessimismo,
tédio, conflitos sociais, trabalho alienado, vicios, medo da exclusao, entre outros temas,
na sua escrita.

Luiz Lana (2009), em sua tese de mestrado Os jogos de Murilo Rubido: linguagem,
estética do efeito e modernidade, explica o processo no qual a escrita de Rubiao funciona a
partir de “uma hipérbole, onde o insolito se manifesta. Assim, como o movimento do
texto € hiperbolico, circular, gerando prisao, ele ndo tem limite determinavel, sendo
unicamente apoio para a formalizacdo do contetido da obra” (LANA, 2009, p. 17). As
hipérboles e exageros sao visiveis no conto “O ex-magico da taberna Minhota”, em que
0 magico nao controla suas magicas, ou em “Béarbara”, quando a mulher engorda sem
parar, e, ainda, no conto “O edificio”, onde ha uma obra intermindvel. Nesse sentido, a
agao dos personagens nunca encontra fim, os individuos estao destinados a essa rotina
de carater ciclico, indefinido e continuo.

Outra caracteristica importante de pontuar acerca da escrita muriliana é o
processo de reescrita de seus contos, consequéncia da busca excessiva pela clareza, que
fica evidente quando é observado que Murilo Rubiao escreveu 8 livros que retinem 89
contos, dos quais apenas 32 sao rigorosamente originais. Muito embora seus textos
reescritos nao cheguem a mudar o enredo das histdrias, apresentam revisdes de
palavras, frases e trechos completos (LANA, 2009).

As epigrafes biblicas, retiradas do Antigo Testamento, também estao presentes
como elemento comum ao estilo literario de Murilo Rubido. Para Schwartz (1981), em
“A poética do Uroboro”, as epigrafes funcionam como elemento antecipador da tematica
do conto, ou seja, funciona como uma prévia da histdria e adverte o leitor para as
tragédias que os personagens irdo enfrentar e das quais ndo podem escapar, conforme
no exemplo da epigrafe do conto “Barbara”, que diz o seguinte: “O homem que se
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extraviar do caminho da doutrina terd por morada a assembleia dos gigantes.
(Provérbios, XXI, 16)” (RUBIAO, 2016, p. 22).

A epigrafe que antecipa o conto representa o destino de Barbara, consequéncia
de seus impulsos consumistas. O corpo da personagem engordava cada vez que tinha
seus caprichos de consumo satisfeitos pelo marido, e nunca satisfeita e obcecada acabou
exageradamente grande.

As obras de Murilo Rubido sao repletas de significado e fazem emergir do
proprio cotidiano ordinario os eventos insolitos. Os personagens murilianos, na maioria,
apresentam essa desestrutura frente ao progresso da sociedade e suas consequéncias,
primordialmente num contexto urbano. O autor se afasta da tradi¢cao de sua época e
contrapde 0 senso comum com universos que exteriorizam reflexdes sobre a natureza
humana e as relagdes conflituosas dos individuos com a sociedade moderna.

32 A ESTRUTURA NARRATIVA DO CONTO “O EX-MAGICO DA TABERNA
MINHOTA”

O conto “O ex-magico da taberna Minhota” aborda a trajetdria de um homem
dotado de poderes magicos que nao se adapta ao convivio com as pessoas e as normas
de uma sociedade moderna e racional. Tomado por sentimentos de vazio existenciais, o
personagem vé no suicidio a maneira de escapar de sua angustia de viver uma sociedade
sem magia. Porém, suas tentativas sao falhas, uma vez que sua prépria magica o impede.
Em dado momento da narrativa, ao escutar de um homem que o trabalho de funciondrio
publico é a maneira de morrer dia ap6s dia, o magico acredita encontrar a solucao para
seus problemas. Entretanto, com o trabalho burocratico de um emprego estatal, vivencia
uma forma de morte pior do que procurava: morrer diariamente e continuar vivo, além
de perder suas capacidades magicas.

A narrativa se passa em um tempo anterior aquela que o magico relata, conforme
o excerto: “hoje sou funciondrio publico, e este ndo é meu desconsolo maior” (RUBIAO,
2016, p. 15). O leitor ¢ introduzido na historia de um homem que volta ao passado para
contar como chegou até a sua atual situagao. Essa técnica é denominada narrativa in
ultima res, em que “o discurso narrativo se inicia com a apresentacdo de um
acontecimento que pertence ao desfecho da diegese” (GENETTE, 1979 apud FRANCO
JR., 2003, p. 33). A partir desse momento, a trama se desenrola para mostrar ao leitor os
fatos que desencadearam o conflito da narrativa, ou melhor, o “componente da histéria
[...] que se opde a outro, criando uma tensao que organiza os fatos da historia e prende
atencao do leitor” (GANCHO, 2006, p. 11). No conto, o conflito é centrado na recusa e
nas tentativas do homem de se libertar de sua esséncia maxima, a capacidade de fazer
magicas, consequéncia do meio que o oprime.

E o0 no, isto é, o causador do conflito (FRANCO JR., 2003) pode ser classificado
como a confluéncia entre a falta de controle do magico para com seus dons e a sensagao
de rejeicao por parte da sociedade, que o trata com zombaria e medo, conforme o excerto:

Conforme o crescimento da popularidade a minha vida
tornou-se insuportavel. As vezes, sentado em um café,
arrancava do bolso pombos, gaivotas, maritacas. As
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pessoas [...] julgando intencional meu gesto, rompiam em
estridentes gargalhadas (RUBIAO, 2016, p. 17).

Em outro momento, o magico, “se mexia na gola do paletd, logo aparecia um
urubu [...] em outras ocasides, indo amarrar o cordao do sapato, das minhas calgas
deslizavam cobras. Mulheres e criancas gritavam. Vinham guardas, ajuntavam-se
curiosos, um escandalo” (RUBIAO, 2016, p. 17). Esses fatores contribuem para o conflito
interno do personagem, e em virtude deles o magico passa a nao aceitar sua natureza. O
enredo segue as tentativas do magico de se livrar de sua magica.

Na narrativa o tempo € psicologico, narrado na forma de flashbacks e que “trata
do tempo da experiéncia subjetiva das personagens. Caracteriza, pois, tempo vivencial
destas, o modo como elas experimentam sensagdes e emogdes no contato com os fatos
objetivos e, também, com suas memorias, fantasias e expectativas” (GENETTE, 1979 apud
FRANCO JR., 2003, p. 47). Portanto, a memoria é o local privilegiado dos
acontecimentos. A presenca de um narrador autodiegético, ou seja, “aquele que é co-
referencial com o protagonista da narrativa, narrando sua prépria histéria” (GENETTE,
1979 apud FRANCO ]JR., 2003, p. 41), favorece esse recurso, pois ele seleciona os
momentos vivenciados e narra seu ponto de vista sobre eventuais acontecimentos. Desse
modo, o protagonista pode ser considerado um personagem redondo, que € “aquele que
apresenta um alto grau de densidade psicoldgica, ou seja, marca-se pela alinearidade no
que se refere a relagao entre os atributos que caracterizam o seu ser (sua psicologia) e o
seu fazer (suas a¢Oes)” (FOSTER, 1974 apud FRANCO JR., 2003, p. 39), pois o personagem
apresenta profundidade psicoldgica.

H4 uma série de emogdes que compde o corpo do texto e demonstra as reflexdes
de um individuo, suas crises existenciais, sensa¢des e sentimentos a respeito de sua
condigao, como nos excertos: “Nascera cansado e entediado”; “Minha indiferenga pelas
palmas da assisténcia”; “Por que me emocionar, se nao me causavam pena aqueles rostos
inocentes?”; “Olhava melancolico para o chdo e resmungava”; “Situagao cruciante”;

7.,

“Triste e humilde, mencionava minha condigao de magico”; “Um magico enfastiado do
oficio”; “O fracasso da tentativa multiplicou minha frustragao” (RUBIAO, p. 17-18).

As passagens demonstram o tom pessimista do magico em relagao a si mesmo,
a sua condicdo e as pessoas ao seu redor. Todo o conto € estruturado na forma de
discurso indireto, exceto a fala dos ledes “— Este mundo é tremendamente tedioso —,
concluiram” (RUBIAO, 2016, p. 18), em que travessdes e a expressao “concluiram”
registra o discurso direto.

O restante dos personagens pode ser classificado como personagens “tipos”. Ou
seja, “reconhecido por caracteristicas tipicas, invaridveis, quer sejam elas morais, sociais,
econdmicas ou de qualquer outra ordem” (GANCHO, 2006, p. 16). O conto de Rubido
apresenta o dono do restaurante, o empresario do circo, os donos da companhia, o
gerente do circo, a autoridade policial, a datilégrafa, o chefe da secao; esses personagens
sao definidos a partir de sua funcao de servigo e apenas isso.

O espago dos acontecimentos € a drea urbana, uma vez que a narrativa se refere
a um café, uma delegacia e vias publicas. As relagdes de trabalho e pessoais permitem
associarmos o espaco a um ambiente de conjuntura moderna. O ambiente também pode
ser definido como “0 que caracteriza situacao dramatica em determinado espacgo, ou seja,
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ele é resultado de determinado quadro de relagdes e ‘jogos de forca” estabelecidos
normalmente entre as personagens em determinado espago na histéria” (FRANCO JR.,
2003, p. 45-46). Na narrativa, o espago se passa no contexto da modernidade, organizado,
sem magia, um mundo “normal”, que possui relevancia, pois se choca constantemente
com o protagonista. Essa relagdo que propicia o aumento do conflito e influencia suas
atitudes é organizada de tal forma que o magico se apresenta como um ser misterioso,
incompreendido, pois as tinicas relagdes que ele presencia sao baseadas em lucro. O
personagem escolhe nao lutar contra, mas se entrega as forcas dominantes desse
ambiente, 0 mesmo que o anula e retira sua subjetividade.

O climax da histéria se dd quando o ex-magico e agora funciondrio publico
percebe que perdeu suas habilidades magicas em funcao de seu trabalho burocratico.
Entretanto, a narrativa nao apresenta um desfecho concreto. O conto tem esse carater
ciclico e continuo, de volta ao inicio do relato sobre as adversidades que o levaram a tal
situagao, ainda funcionério de um sistema degradante do qual o homem moderno nao
consegue escapar.

3.3 OS REFLEXOS DA MODERNIDADE LIQUIDA NO EX-MAGICO

Considerando-se as discussdes em torno do conceito de modernidade liquida, de
Zygmunt Bauman (2001) e as concepgoes de identidades (HALL, 2005), a analise do
conto “O ex-magico da taberna Minhota” investiga os conflitos e dilemas enfrentados
pelo protagonista, bem como sua condig¢ao existencial enquanto individuo inserido no
contexto da modernidade.

O conto nos insere na trajetoria de um homem desafortunado, o qual relata as
desventuras que o trouxeram ao emprego atual de funcionario publico. Ao voltar ao
passado, o personagem narra que a primeira vez que percebe sua existéncia foi a partir
da percepcao de seu reflexo diante do espelho de um restaurante. No local,
involuntariamente retira o proprietdrio do estabelecimento de seu bolso de forma
madgica, conforme o fragmento: “Um dia dei com meus cabelos ligeiramente grisalhos,
no espelho da Taberna Minhota. A descoberta ndao me espantou e tampouco me
surpreendi ao retirar do bolso o dono do restaurante” (RUBIAO, 2016, p- 15).

O homem emprega o magico, pois, como um sujeito ja pertencente a sociedade
moderna, e que compreende o funcionamento do local, enxerga nos seus atributos
magicos uma maneira de obter clientes e lucro. No entanto, seu plano ndo sai como
previsto:

O homem ndo gostou da minha pratica de oferecer aos
espectadores almogos gratuitos, que eu extraia
misteriosamente de dentro do palet6. Considerando nao
ser dos melhores negdcios aumentar o numero de
fregueses sem o consequente acréscimo dos lucros,
apresentou-me ao empresario do Circo Parque-Andaluz
(RUBIAO, 2016, p. 16).
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Nesse sentido, o “melhor” a fazer, na mente do proprietdrio, seria demiti-lo, pois
qualquer obstaculo a produgao do lucro teria consequéncias no seu crescimento
individual. A efemeridade com a qual a relacdo é construida é a mesma que a
desconstroi. O magico cuja tinica fungao era fornecer lucros devido a seus dons vende
sua forca de trabalho, mas, como ndo o faz de acordo, logo é descartado.

Bauman entende que “a auséncia, ou a mera falta de clareza das normas —anomia
—é o pior que pode acontecer as pessoas em sua luta para dar conta dos afazeres da vida”
(BAUMAN, 2001, p. 23). O madgico salienta que nado estava preparado para os
sofrimentos que a vida pdde trazer por nao ter passado por um “processo de dissabores”
(RUBIAQ, 2016, p. 15) e afirma que se tivesse infancia e vida adulta estaria ciente de
como proceder diante de tais infortinios, porém foi descartado em funcao da sua
incapacidade.

Essa premissa engloba todas as relagoes liquido-modernas, em que o outro fica
em segundo plano, se estendendo a diversas situagdes. Entretanto, o referencial aqui esta
situado na relagdo de trabalho que pode ser observada na redugao do magico a
mercadoria. Os produtos da esfera capitalista de consumo sao observados e, caso nao
correspondam ao esperado e apresentem falhas ou nao atendam as expectativas, podem
ser substituidos, pois nao ha razao logica que determine que alguém continue com algo
com qualidade inferior se possuir condi¢des de escolher algo melhor. Essa ldgica
utilitaria pode ser constatada na relagao entre o magico e o dono do restaurante. Relagoes
liquidas sdo construidas com base no que o outro tem a oferecer. O dono do restaurante
buscou atender interesses proprios, seguindo a premissa da individualidade, de modo
que nao pode ser tolerante a obstaculos que colocariam em risco a satisfagao de seus
desejos.

O dono do restaurante o apresentou ao empresario do Circo-Parque Andaluz. A
partir disso, as incongruéncias entre as demandas da vida moderna e o magico comegam
a tomar um rumo diferente quando este age diferente em seu novo trabalho, no qual
consegue gradualmente identificar e compreender os procedimentos e regras a que
deveria obedecer, conforme o fragmento: “Contrariando as previsdes pessimistas do
meu primeiro patrao, o meu comportamento foi exemplar. As minhas apresentagoes em
publico ndo sé empolgaram multiddes como deram fabulosos lucros a empresa”
(RUBIAO, 2016, p.16). Entdo o mdgico j& apresenta certa adaptagio.

A tendéncia liquido-moderna garante que fixar-se em um padrdo nao € possivel
em um mundo de permanentes mudancas. O magico adapta suas agdes ao que os outros
esperavam, e ndo havia espago para inflexibilidade diante de tais situa¢des. A condigao
de trabalho o tornava um produto de escolhas externas e a sua liberdade deslizava por
suas maos. E a passividade com que se entrega a essa condicao é a forma que o magico
encontra para ser inserido na sociedade, pois o risco de ser descartado, caso nao
atendesse as demandas, € alto. Sua magia parece nao ter lugar no convivio social e ele
nao consegue domina-la, como apresentado no excerto:

As vezes, sentado em algum café, a olhar cismaticamente
o povo desfilando na cal¢ada, arrancava dos bolsos
pombos, gaivotas, maritacas. As pessoas que se
encontravam nas mediagOes, julgando intencional meu
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gesto, caiam na gargalhada. Eu olhava melancdlico para o
chdo e resmungava contra o mundo e 0s pdssaros
(RUBIAO, 2016, p. 17).

Nesse cenario, a sociedade nao o reconhece como individuo, mas o subverte a
favor de suas potencialidades magicas. E, nesse conflito existencial, perdido em suas
incertezas e compelido a fazer escolhas, o personagem se submete a relacdes autoritdrias.
A angustia é constante, e a infelicidade do personagem pode ser associada a auséncia de
passado, da familia e de uma historia pessoal. Quando o magico afirma que nao poderia
odiar as criangas que riam de suas magicas involuntdrias “por ter tudo que eu ambicionei
e nao tive: um nascimento e um passado” (RUBIAO, 2016, p. 17), isto demonstra certo
sentimento de nao familiaridade e vazio de sentido em sua existéncia. Tal questao aliada
a sua subordinacao frente aos que o cercam abre espaco para questionamentos acerca da
construcao de sua identidade.

Como as transformacgodes refletem nos individuos, testemunhamos varias formas
de fragmentagao que os afetam. Na narrativa, o magico se afasta de quem ele € ou seria
e torna-se quem o0s outros querem para ser aceito. Suas particularidades sao
abandonadas para que consiga participar do viver em sociedade. O protagonista nao é
capaz de organizar sua vida em torno de seus proprios parametros, autonomos e
auténticos. Nesse sentido, o personagem esta inserido em uma crise de identidade. Nos
seus estudos, Hall (2005, p.1) argumenta que “a chamada “crise identitaria’ € vista como
parte de um processo mais amplo de mudangas que estd deslocando as estruturas e os
processos culturais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social”.

Sem as orientagdes da tradi¢ao que regulamentavam a modernidade solida e
determinavam os lugares dos individuos no mundo, a identidade do magico pode ser
caracterizada como pds-moderna, pois ela apresenta flutua¢des de acordo com o meio, e
varia de acordo com o local e exigéncias em que o sujeito estd inserido.

As projegOes sistematicas do contexto em que o individuo estd inserido
propiciam também uma complexidade de construcao autonoma da identidade. No caso
do personagem, sua subjetividade ndo importava, e sua forga de trabalho era sua “tinica”
caracteristica para os individuos imersos naquela sociedade. Nao ha espago para que o
magico encontre um lugar com que se autoidentifique. O magico cede aos impulsos da
sociedade liquida moderna. Diante disso, o sujeito de espirito livre e imprevisivel se
adapta, de certa forma, as normas e as segue na busca por inser¢ao na sociedade. A
fluidez externa atravessa o individuo, e a inconstancia diz muito sobre um sujeito que se
encontra deslocado em fung¢ao do meio. Sua ancoragem no mundo moderno torna-se
uma questao. Ele, entdo, tomado por um vazio existencial, acredita que as magicas
involuntarias o segregavam dos demais: “Tinha de comparecer a delegacia e ouvir
pacientemente da autoridade policial ser proibido soltar serpentes nas vias publicas.
Nao protestava. Timido e humilde mencionava minha condi¢ao de magico, reafirmando
o propésito de ndo molestar ninguém” (RUBIAQ, 2016, p. 17), relembra.

Essas ocorréncias angustiam cada vez mais o personagem, que conclui que
deveria se livrar de seu trago mais natural e caracteristico: sua capacidade de criagdo. O
suicidio, entao, surge como solugdo de seus problemas, pois o sucesso como magico nao
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era suficiente para preencher seu vazio: “Urgia encontrar solucao para meu desespero.
Pensando bem, conclui que somente a morte poria termo ao meu desconsolo”
(RUBIAO,2016, p.18). Suas tentativas se tornam falhas, pois sua magia o protegia. Ao
mutilar suas maos, elas reapareciam em perfeito estado. Em um momento, o magico tira
do bolso ledes para devora-lo, mas nao o fizeram mal algum e se foram: “Na manha
seguinte regressaram e se puseram, acintosos, diante de mim. — O que desejam,
estupidos animais? — gritei, indignado. Sacudiram com tristeza as jubas e imploraram-
me que os fizesse desaparecer: — Este mundo é tremendamente tedioso — concluiram”
(RUBIAOQ, 2016, p. 18).

Diversas foram as tentativas de suicidio, mas todas falharam. Entretanto, certa
vez, ouviu alguém reclamar que o emprego de funcionario publico provocava uma
morte lenta. Logo, em sua ultima tentativa, o magico torna-se funciondrio publico:

Nao morri, conforme esperava. Maiores foram as minhas
afli¢des, maior o meu desconsolo. Quando era magico,
pouco lidava com homens. O palco me distanciava deles.
Agora, obrigado a constante contato com meus
semelhantes, necessitava compreendé-los, disfarcar a
ndusea que me causavam (RUBIAO, 2016, p. 19).

O magico entra em mais um trabalho ultrajante, agora como funcionario publico.
Localizava-se em um ambiente disciplinado, organizado e objetivo, que nado abria
margem para expressoes subjetivas e extrairia qualquer trago auténtico para o tornar
mais um nas engrenagens da maquina burocratica. Naquele lugar, o magico se encontra
a mercé de um racionalismo padronizado.

Se antes 0 magico paulatinamente fragmentava sua identidade para caber dentro
da sociedade, agora, a relagdo do magico com o meio o amadurece. Sua postura nesse
ponto da histéria era totalmente diferente do individuo do inicio do conto. O
personagem vivencia novos sentimentos, mesmo que servissem unicamente para sua
distragao, como a obsessao pela datilografa colega de trabalho. Contudo, sua dificuldade
em interacao ainda era um problema e nao permitia que ele se aproximasse, uma vez
que durante a histéria nao havia nenhuma aproximagao genuina e sem interesses que
permitisse construir algum tipo de relagao mais sélida.

No contexto da histdria, década de 1930, ocorreram demissdes em massa nha
empresa. O magico, preocupado em ficar longe de sua amada, tentava convencer o
patrao que estava ha dez anos no emprego e procurava nos bolsos algum papel que
comprovasse. No entanto, ndo conseguiu promover tal magica: “Confiara demais na
minha capacidade de fazer magica e ela fora anulada pela burocracia” (RUBIAO, 2016,
p- 20).

A burocracia opera de forma opressora e aniquiladora do espirito criativo,
consequéncia da submissao do magico as condi¢des que regem a estrutura moderna. A
solucdo do personagem foi se entregar ao sistema que o mataria dia apds dia.
Corrompido pela sociedade e desencantado, o magico fantasia como seria se nao tivesse
subvertido seu trago mais especial e natural para adentrar no sistema:
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Tenho a impressao de que é uma andorinha a se
desvencilhar das minhas maos. Suspiro alto e fundo. Nao
me conforta a ilusdo. Somente para aumentar meu
arrependimento de nao ter criado um mundo magico. Por
instante, imagino como seria maravilhoso arrancar do
corpo lengos vermelhos, azuis, brancos e verdes. Encher a
noite com fogos de artificio. Erguer o rosto para o céu e
deixar que pelos meus ldbios saiam arco-iris (RUBIAO,
2016, p. 21).

O magico é assolado pelo sentimento de arrependimento por nao ter criado um
mundo magico, que agora sé existe na sua imaginagio. E possivel observar as
vicissitudes presentes na existéncia do personagem, que transitou de um emprego para
outro, sem finalidade concreta. A sensacao de nao pertencimento e a necessidade de se
igualar aos demais para se encaixar revelam a visao do autor acerca dos homens de seu
tempo. A construgao de um homem dotado de capacidades magicas em um universo
racionalizado que prioriza a técnica e subverte os tragos subjetivos faz alusao a propria
realidade concreta do leitor. O magico desencantado em virtude do trabalho burocratico
e as proprias configuragdes de trabalho confrontam a realidade material. O absurdo nao
¢ um homem fazer magica, aqui o absurdo € a propria sociedade estéril na qual os
individuos se entregam ao sistema que os oprime sem questionarem.

Para Cénovas, a epigrafe do inicio do conto, “Salmos LXXXYV, 1: “Inclina, Senhor,
o teu ouvido, e ouve-me; porque eu sou desvalido e pobre” (RUBIAO, 2016, p.15),
antecipa e justifica o sentimento do magico:

O magico desencantado é, verdadeiramente, desvalido e
pobre. Seria apenas através do encontro com seu eu
verdadeiro, propiciado pela arte, que ele poderia sublimar
as contingéncias humanas: o exilio no mundo e o
desconhecimento do mistério da vida. Mas ele prefere
emperrar sua vida na maquina burocratica e converter-se
num fazedor de poema para os seios de uma datilégrafa
que o rejeita (CANOVAS, 2003, p. 66).

A aniquilagdo das forcas madgicas e a passividade diante das imposi¢Oes
capitalistas demonstram o tom de pessimismo com que Murilo Rubido constrdi a
atmosfera de seu conto. O autor explora como o absurdo da realidade e suas relacdes sao
banalizadas. Em uma realidade em que as leis se assemelham as nossas, ha uma
transgressao através do insolito. O magico, de inicio, um ser errante, inocente e puro,
que nao poderia explicar sua existéncia, ja na forma adulta, em um mundo regrado, que
todos, exceto ele, compreendiam, acreditou que, para ser aceito, deveria ser como os
demais e acabou cedendo as forcas que o limitaram e o corromperam. Na Modernidade
Liquida, ele, e somente ele, foi responsavel por seu infortiinio e por seu destino, pois o
processo de dominagao e subordinagao capitalista é baseado no fracasso do homem. O
espirito auténtico do magico foi absorvido para as entranhas que movimentavam a
sociedade e o desfiguraram e desvirtuaram de sua condigao criativa e criadora. Agora,
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so resta o arrependimento e a angustia existencial, nao mais por ser magico e diferente,
mas por ser mais um sujeito fragmentado na sociedade.

4 CONCLUSAO

Com base nas discussoes produzidas nesta pesquisa, compreendemos como o
projeto iluminista contribuiu para o nascimento da ideia de modernidade, ao romper
com as crengas (mitos e religiao) para empregar uma racionalidade pautada na ciéncia e
no progresso humano, que resultou no derretimento dos aspectos sdlidos que
ancoravam a vida em sociedade em padrdes seguros. Nesse sentido, as consequéncias
assolaram os individuos que, sem perceberem, ja estavam reféns das superficialidades
dos lagos humanos, do consumismo exacerbado, das duvidas e da urgéncia que impera
nesses novos tempos.

A escrita de Murilo Rubiao se da no contexto dos anos 1940 e apresenta criticas a
sociedade da época, provocando questionamentos acerca da configuragdao absurda da
vida moderna, de modo que seus personagens estavam em constante confronto com o
meio, os eventos estranhos eram naturalizados e uma inversao da légica ordindria das
coisas para revelar como o proprio cotidiano era absurdo.

Como resultados encontrados na andlise do conto “O ex-magico da taberna
Minhota”, foi possivel aferir que a narrativa estd centrada em um individuo
desconcertado, pois suas capacidades de magia divergem do ambiente plenamente
objetivo e racional. Através das circunstancias e diante da sensa¢do de impoténcia, o
personagem acaba cedendo ao meio e é corrompido pelo ambiente. Dessa forma,
conforme observado na andlise, o personagem apresenta caracteristicas do contexto da
modernidade liquida proposto por Bauman (2001), uma vez que apresenta crises quanto
a sua identidade, além de ser colocado em um jogo de interesses entre individuos que
visam apenas ao lucro. Tal espaco liquido-moderno provoca duvidas em relagao a sua
existéncia, pois a magia dificulta o convivio em sociedade. Em busca de uma saida para
aquele conflito, o magico é levado a acreditar no trabalho burocratico, que tampouco o
satisfaz. Ao contrario, a burocracia do mundo moderno anula suas capacidades magicas.

Nesse contexto, o fantastico funciona como ruptura e desperta questionamentos
acerca da realidade material. O lugar de Murilo Rubido como precursor do insélito na
tradicao literdria brasileira revela a maneira sensivel e profunda do autor observar sua
realidade e as relagdes humanas. Na escrita muriliana, os elementos sobrenaturais
inseridos sdo as mdaquinas, a burocracia, a sociedade capitalista e as construgdes, e
apresentam carater universal. O conto “O ex-mdgico da taberna Minhota”, publicado em
1947, revela bem a condigao humana em tempos de liquidez.
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar, por meio dos estudos da Andlise do
Discurso, a relagao entre historia e memoria nos modos de nomear a Praga Saturnino de Brito,
chamada popularmente de Praca do Brahma, localizada em Santa Maria, municipio do interior
do Rio Grande do Sul. O artigo busca compreender a producado de sentidos relacionada a esse
espago publico, explorando como os sujeitos discursivos interagem com o espago e o discurso
transmitido e manifestado oralmente, que é produzido para as diferentes nomeagdes atribuidas
a praga, espago urbano que é palco de litigios entre grupos que a frequentam, o que ressoa nas
discussoes entre politicos locais.

Palavras-chave: Praca Saturnino de Brito; Praca do Brahma; histdria; memoria.

Abstract: The present work aims to analyze, through the studies of Discourse Analysis, the
relationship between history and memory in the ways of naming the Saturnino de Brito Square,
popularly known as Brahma Square, located in Santa Maria, a municipality in the interior of Rio
Grande do Sul. The article seeks to understand the production of meanings related to this public
space, exploring how the discursive subjects interact with the space and the orally transmitted
and manifested discourse, which is produced for the different denominations attributed to the
square, an urban space that is a stage for disputes among groups that frequent it, which resonates
in the discussions between local politicians.

Keywords: Saturnino de Brito Square; Brahma Square; history; memory.

1 INTRODUCAO

A Praca Saturnino de Brito, localizada no centro de Santa Maria, Rio Grande do
Sul, carrega consigo uma grande questao conflitante entre sua historia e sua memoria. O

1 A primeira versao do texto foi apresentada a disciplina Tépicos de Estudos Discursivos,
ministrada pela professora Verli Fatima Petri da Silveira, no segundo semestre do ano de 2022.
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nome da praga, dado em homenagem ao importante engenheiro e sanitarista brasileiro,
Francisco Saturnino de Brito, é de pouco conhecimento dos moradores recentes da
cidade, compostos principalmente por jovens universitarios que frequentam a
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), que a chamam popularmente de Praga do
Brahma. Entre os moradores mais velhos da regidao e aqueles que frequentam a praga
com regularidade, ainda ha muitos que a chamam de Praga da Corsan ou simplesmente
Saturnino.

A praga, conhecida por sua localiza¢dao no centro da cidade e por ser um ponto
de encontro para diferentes manifestagdes sociais, € vista por muitos como um lugar
onde as pessoas podem se reunir em seu tempo livre. Por esse cenario multicultural e de
diferentes celebragdes que nao dialogam necessariamente entre si, € que se cria um
estado de discordancia e insatisfagao entre os grupos diversos.

Nao apenas o debate pelo seu nome é o que causa estranhamento entre as
diferentes geragdes que estao ligadas a existéncia do lugar, mas também o modo como
ele é utilizado por cada uma delas, que varia entre participar da festa de calouros das
universidades e/ou frequentar as feiras de produtos artesanais e hortifruti, realizadas no
espaco.

Utilizando os estudos da Andlise do Discurso, nosso objetivo é analisar a
relagdao entre a histéria e a memoria do lugar para entender essa variacao de nomes,
como ela ocorreu e como ela é elaborada nas falas dos sujeitos que estao relacionados
com o lugar. Além disso, propomos refletir sobre os efeitos desse discurso na
argumentacao de politicos locais para a defesa ou o ataque das agdes que sao feitas na
praga. Para isso, vamos apresentar as diferentes nomeagdes para a praga e discutir seus
funcionamentos em tais discursos. Tomamos como corpus de apoio uma matéria
jornalistica sobre a nova lei implementada na cidade de Santa Maria, pois esta tem
relagao com os eventos ocorridos no espago analisado.

2 DESENVOLVIMENTO

A memoria € necessariamente um espaco movel de divisoes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizacdo, um espago de
desdobramentos, de réplicas, de polémicas e contradiscursos, como dito por Pécheux
(1999). Quando olhamos para a historia da famosa praga, é possivel encontrarmos todos
esses elementos, desde a sua construgao, a partir de um projeto de saneamento proposto
pelo Intendente Municipal Astrogildo de Azevedo, cargo que equivaleria a prefeito na
época, com o nome dado como forma de homenagear um profissional, empregado pela
empresa Corsan?, de importante colaboragao nos trabalhos que s terminariam em 1930,
até os dias de hoje, em que esses fatos se tornaram relevantes para a documentagao
historica. Todos esses acontecimentos pertencem a historia, por serem uma narrativa de
eventos, simplificados e selecionados, situados além dos documentos (VEYNE, 1998). A
memdria coletiva, acionada por sujeitos que frequentam o local, ndo esta relacionada
com suas obras de saneamento, por mais relevantes que possam ser, mas sim com as

2 A Companhia Riograndense de Saneamento - Corsan.
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suas comemoragoes, seu comércio, tanto ali quanto ao redor, seus passatempos e
vivéncias, que nao aparecem nas narragoes histdricas escolhidas pelos historiadores.

E de se esperar que, devido a sua localizagio central e a ampla area de
circulagao, a praga seja um ponto de venda de produtos, dando espago as populares
feiras, e se torne um lugar de encontro entre moradores da vizinhanga. Além disso, nao
¢ surpreendente que outros empreendimentos comerciais tenham sido construidos nos
arredores do lugar. No comeco dos anos 2000, com a abertura de distribuidoras de
bebidas no entorno, popularizou-se o nome “Praga do Brahma”, em alusao a um antigo
bar homonimo. O consumo de bebidas alcodlicas, principalmente em horarios noturnos,
mas acontecendo também durante o dia, passou a ser frequente, sendo praticado
majoritariamente pelo publico mais jovem.

A maioria dos moradores mais recentes da cidade é composta por jovens
universitarios que frequentam a UFSM e outras universidades préximas, como a
Universidade Franciscana (UFN), e sao apresentados a Praga do Brahma através da
“calourada” ou “trote”, evento que é celebrado durante as primeiras semanas de cada
semestre universitario, no horario entre 19h e 03h, em que retine um grande niamero de
estudantes para comemorar a volta as aulas, ocasionando uma série de brincadeiras e
interagOes entre eles. Por causa desse acontecimento, esse é o periodo de maior ocupagao
do local e de maior consumo de bebidas alcodlicas, o que fomenta o comércio. Por esse
motivo, a praga é conhecida como Praga do Brahma.

Os moradores proximos, que sdao mais velhos, reclamam do barulho, que
quebra o sossego da madrugada, além da sujeira, como copos e garrafas que ficam
espalhadas pela calgada e pela rua, deixada ao final da noite. Esses sdao os que ainda
guardam as memorias do lugar pacato e tranquilo, sem a movimentacao de jovens e sem
as suas barulhentas e agitadas diversodes. Sao duas geragdes que entram em conflito no
mesmo espago, uma vez que nao acionam a mesma memoria discursiva, sao dois grupos
que o ocupam de formas diversas e que causam diferentes impactos quanto a sua
quantidade e nivel de atuagao. E € ai que comega o litigio.

Os discursos, para a Anélise do Discurso, concebem um lugar particular entre
as relacdes de linguagem e ideologia. A ideologia é manifestada e materializada na
linguagem dos sujeitos discursivos, e, por meio das andlises, podemos explicar os
mecanismos de determinacao historica dos processos de significacio (ORLANDI,
2005a). Sob essas andlises € que nossa pesquisa procura entender como se realizam esses
discursos e quais sdo eles, como sao manifestados e quais sao seus efeitos nas praticas
sociais cotidianas.

Com as discordancias, é comum que venha com elas o debate, e com eles, os
discursos que sao utilizados em suas argumentagoes. Pécheux, como escreve Eni
Orlandi, objetiva exemplificar os mecanismos de determinagao histdrica dos processos
de significacao (ORLANDI, 2005b). A Andlise do Discurso trabalha com a textualizagao
do politico, e, com ela, podemos compreender como as relagdes de poder sdao
significadas. Propomos entao uma analise relacionada ao discurso que foi produzido em
diferentes contextos e sua significagdo simbolica com as declaragdes de ambas as
geracOes que citamos anteriormente. Utilizando fontes documentadas, por meio dos
argumentos e do discurso utilizado, fazemos uma ligagao com a historia e a memoria do
lugar e como ela é manifestada nas falas.
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Como modo de apresentar as falas e as posicoes desses sujeitos, optamos por
utilizar a matéria “Proibi¢ao de consumo de dlcool em locais publicos é aprovada pelo
legislativo de Santa Maria”, do jornal Didrio de Santa Maria, que contém
pronunciamentos publicos de politicos, em que manifestam opinides que representam a
populagao civil.

Durante uma sessao extraordindria da Camara de Vereadores, realizada no dia
06 de dezembro de 2022, foi aprovado o projeto de lei que visa a proibir o consumo de
bebidas alcoolicas em locais puiblicos, como rodovias, ruas, avenidas, pragas e calgadas.
A vitdria em favor da proibigao foi conquistada por 13 votos a 7. Tal projeto obviamente
afetaria os acontecimentos noturnos na Praga Saturnino de Brito, principalmente a
Calourada, que se tornaria invidvel no modo como é costumeiramente praticada.
Compilamos algumas das manifesta¢cdes em defesa do voto, encontradas na matéria do
jornal Didrio de Santa Maria, intitulada “Proibi¢do do consumo de alcool em locais
publicos é aprovada pelo legislativo de Santa Maria”, assinada por Denzel Valiente,
publicada na mesma data da votagao.

O autor da proposta, Delegado Getulio, do partido Republicanos, foi favoravel,
relatando o incdmodo dos moradores e o risco de acidentes dos que consomem bebidas
na rua. Nas suas palavras “Dizer em sites do DCE [Diretério Central dos Estudantes]
que o vereador estd criminalizando a juventude, isso € triste. A divergéncia é natural,
legitima e verdadeira, desde que seja respeitosa”.

Helen Cabral, do Partido dos Trabalhadores, votou contrdria a proibigao, citou
a falta de politicas publicas para jovens e disse: “A nossa juventude ja tem cicatrizes da
falta de politicas publicas, da criminalizagdo dessa juventude”. Votando também
contraria, Marina Callegaro, companheira de partido de Helen Cabral, citou a
dificuldade da lei ser cumprida e defendeu campanhas de conscientizacdo. Suas
palavras foram: “Os dois lados precisam ser escutados. Santa Maria € uma cidade onde
a juventude pulsa”.

Favoravel a proibi¢do, Tony Oliveira, do partido Podemos, declarou: “Tem
mais de mil cameras e ndo conseguem conter os baderneiros dessa cidade. Porque quem
vai beber na frente de casas sdao baderneiros, nao sao pessoas de bem”. Werner Rempel,
do Partido Comunista do Brasil, também favoravel, citou problemas de perturbacao de
sossego e defendeu a coibicdo do que chamou de “excesso”. Suas palavras foram: “E
uma questao de cultura, as leis decorrem dos costumes. Sao povos que tém o costume
de respeitar os outros”.

Outro favoravel foi Manoel Badke, do Unido Brasil, citando também a
perturbagao do sossego publico, chamando a aglomeracao nas ruas de balburdia”. Sua
fala foi: “Isso nao é liberdade, € libertinagem, quando tira o direito do outro, do cidadao
querer descansar”.

Nos discursos a favor da proibi¢do, podemos notar uma memoria e uma
associacao com barulho e com aglomeragao, como ocorre na Praga Saturnino de Brito,
local de encontro dos jovens, que sao os principais afetados pela proibigao do consumo
de bebidas alcoolicas. Nas falas dos criticos dessas atividades, é possivel notar a
manifestagado de suas ideologias, que afirmam que esses eventos sao contrarios aos
costumes e promovem comportamentos libertinos e desordenados. Eles também
argumentam que aqueles que participam dessas atividades nao sao pessoas de bem e
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que esses encontros s6 causam problemas para a populacao, em vez de serem vistos
como festividades ou manifestagdes sociais.

Em um processo de relembrar a historia por meio de documentos, logo uma
histdria institucional, também selecionamos um documento que revela uma memoria.
Recorremos a matéria feita pelo jornal Central Sul, intitulada “Quatro pragas, quatro
historias”, onde um dos temas foi a praga Saturnino de Brito. No texto, publicado no dia
07 de julho de 2013, hd uma entrevista com um taxista que trabalha hd mais de vinte
anos no local, declarando: “A baderna tomou conta da praga. E sujeira, barulho, gente
consumindo bebidas alcodlicas e drogas, além de brigas que assustam a vizinhanga”.

Podemos notar, nessa fala, que a praga, até mesmo na memdria simbdlica, ja que seu
nome popular que ganhou forca trata do nome de uma bebida alcodlica, é vista
exatamente como a representagao daquilo que os vereadores favoradveis a proibicao
estavam falando. A figura a seguir demonstra os argumentos utilizados pelos
vereadores para embasar o voto favoravel ou contrdrio ao consumo de bebidas alcodlicas
em locais publicos.

Figura 1: Votos dos vereadores
Argumentos favoraveis a proibicao do consumo | Argumentos contrarios a proibicao do consumo
de bebidas alcoolicas em locais ptiblicos de bebidas alcodlicas em locais ptiblicos

Perturbagao do sossego publico Falta de politicas publicas

Aglomeracao nas ruas Criminaliza¢dao dos jovens
Reduzir assaltos e violéncia Elitizacao dos espacos de lazer

Fonte: dados da pesquisa, 2022.

Quanto aos que votaram contra a proibigao, podemos notar um discurso que se
atrela as suas relagdoes com a ideologia dominante, que determina o que deve e pode ser
dito/feito. H4 uma outra direcdo de sentidos, pois estdao defendendo a juventude, que,
como citamos, é o nucleo das agdes, que, nessa visao, estd sendo atacada pela lei, sendo
criminalizada e colocada como causadora apenas de barulho, sujeira e brigas, fazendo
uma associacao com histdria, ao dizer que os jovens ja sofreram anteriormente com a
falta de politicas publicas, numa alusao ao incéndio da Boate Kiss, em que a grande
maioria das vitimas eram adolescentes ou jovens adultos.

Quando os votantes contrarios citam as politicas publicas, estdao remetendo a
um problema cronico de toda a cidade, que também esta presente na Praga Saturnino de
Brito. Novamente recorrendo aos documentos, temos a matéria do Diario de Santa
Maria, do dia 13 de setembro de 2022, assinada por Leandra Cruber, intitulada “Apos
primeira noite de festas dos calouros, prefeitura define medidas de seguranga e vai
reforcar local”, em que um dos tdpicos € a falta de estrutura, sendo colocada como a
principal reclamacado, que se liga diretamente ao que argumentaram as vereadoras na
declaragao do voto. O voto favoravel ou o voto contrario, assim como os argumentos,
afetam diretamente os eventos que ocorrem semestralmente na praga, pois, em memoria,
ela representa os dois lados dessa moeda. Para uns, o simbolo da balburdia, da
libertinagem, da baderna; para outros, da juventude que pulsa, da uniao, da festa e da
falta de politicas publicas que colaborem com os jovens. Ambas sdao linguagens
materializadas pela ideologia, que formam discursos que buscam causar efeitos em seus
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publicos-alvos, uma discussao que permeia as falas dos que conhecem e participam
dessas manifesta¢des. Ainda que na historia essa assimilagao nao seja registrada, pois o
projeto de lei nao cita, em nenhum momento, a praga, sendo assim nao selecionada nas
narrativas historicas, na memdria, mantém-se viva a lembranga de que ela é a
representacao desses simbolos, sendo ela chamada de Praga do Brahma, Praga Saturnino
de Brito ou Praga da Corsan.

3 UM EFEITO DE CONCLUSAO

Como observamos, diferentes grupos que compartilham o mesmo local tém
memdrias divergentes sobre o que ele significa. O valor simbolico dessa praga ¢
percebido de forma diferente por cada grupo, que cria suas proprias interpretacoes a
partir dos acontecimentos que ali ocorrem, mesmo que essas interpretagdes sejam muito
distintas umas das outras. As divisdes e discursos em torno dessa praga estao muito mais
ligadas as memdrias coletivas, tanto nos debates politicos que resultam em leis, quanto
nas opinides de cidadaos comuns que guardam essas memorias e podem influenciar a
historia do lugar com suas interpretagdes e percepgoes.

Todas essas discussdes acabam acarretando em como a praga é vista, havendo
até mesmo uma modificacilo em como ela é conhecida. Embora seja conhecida
principalmente como Saturnino de Brito na historia, essa praca também é conhecida por
outros nomes como Praga da Corsan ou Praga do Brahma, especialmente devido a sua
associagao com o0s eventos que sdao comemorados ali e que fazem parte da memoria
coletiva.

Cada uma dessas visoes gera discursos, materializados nas ideologias, que, em
conflito, resultam no litigio entre os sujeitos discursivos pelo espago da praga. A praga é
simbolo de discussdes que envolvem nao somente sua existéncia, mas também outros
debates em relagao ao que acontece na cidade, seus problemas e conflitos sociais. A praga
entdo se torna um simbolo também para a memdria dos sujeitos que a utilizam, com
diferentes interpretacdes de sua significacdo, visdes que serdo mantidas em sua historia
pelo viés institucional.

Pela andlise que fizemos, podemos notar, por meio da linguagem, a
materializagao da ideologia dominante dos sujeitos discursivos. Além disso, é possivel
perceber que até mesmo discussdes que ndo envolvem diretamente a praga, como outras
questdes sociais da cidade, afetam sua existéncia e como ela é vista. Os discursos e os
argumentos resultam da memdria e, como vimos, € por ela que a histéria e o futuro do
lugar podem ser determinados no presente.
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Resumo: Partindo de uma breve contextualizagao do autor e sua obra, este texto visa apresentar
uma andlise do poema “Fome no Ceara”, de Guerra Junqueiro. A analise deste corpus foi baseada
nos conceitos de estrutura do género literario em questdo, incluindo a reflexdao acerca da
linguagem e do estilo adotado. Para atingir os objetivos, optou-se por realizar a pesquisa
bibliografica de cunho qualitativo. A analise foi baseada nos preceitos de Moisés (1974) e Aratijo
e Mamede (2002), no que diz respeito ao texto poético. Concluiu-se que a comogao do eu poético
demonstra afinamento com o contexto da época, pois, apesar de falar de temas cruéis, ele se revela
deveras esperangoso.

Palavras-chave: linguagem; poema; estrutura; “Fome no Ceara”.

Abstract: Starting from a brief contextualization of the author and his work, this essay aims to
present an analysis of the poem Fome no Cearé (1877), by Guerra Junqueiro. The analysis of this
corpus is carried out based on the structure concepts of the literary genre in question. Reflection
on the language and style adopted is included. To achieve the objectives, it was decided to carry
out qualitative bibliographical research, according to the precepts of Moisés (1974) and Aratjo
and Mamede (2002) regarding the poetic text. As final results, it is identified that the commotion
of the poetic self demonstrates tuning with the context of the time, because despite talking about
cruel themes, it reveals itself to be very hopeful.

Keywords: language; poem; structure; “Fome no Ceara”.

1 VIDA E OBRA DE GUERRA JUNQUEIRO

Poeta, jornalista e critico portugués, nasceu em Freixo de Espada a Cinta (Tras-
os-Montes), em 1850, e faleceu em Lisboa, em 1923. Formou-se em Direito pela
Faculdade de Coimbra, em 1873. E eleito, em 1898, s6cio correspondente da Academia
Brasileira de Letras. Colaborou em varios jornais, como A Folha e A Lanterna Magica.
Inicia sua carreira literdria com o livro de versos Duas Pdginas dos Catorze Anos, de 1864.
Com a Proclamagao da Republica, em 1910, foi nomeado Ministro de Portugal em Berna.
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Suas principais obras sao: A Morte de D. Jodo (1874); A Musa em Férias (1879); A
Velhice do Padre Eterno (1885); Os Simples (1892), considerada a sua obra-prima; Poesias
dispersas (1920); Horas de luta (1924). Guerra Junqueiro foi um fiel e talentoso
representante da Poesia Social Revoluciondria do seu tempo e de toda a ideologia do
século. Sua obra lirica e satirica tem versos de uma pureza e de um lirismo
extraordinarios. Guerra Junqueiro combateu a monarquia (em Pdtria) e a Igreja Catolica
(em A Velhice do Padre Eterno). E realista por escrever versos de protesto contra as grandes
mentiras, contra a hipocrisia, contra as misérias humanas.

E 0 mais tipico representante da chamada Escola Nova. Talvez o poeta mais
popular da sua época, embora hoje se lhe reconhegam contradigoes e efeitos faceis. Mas
nao se deve esquecer do que ha de original e poderoso na sua obra: o extraordinario
sentido de caricatura, uma capacidade quase primitiva de exprimir as ideias em
simbolos vivos e, ainda, a riqueza verbal e de imagens com que contribuiu para a
renovagao do verso portugués.

Nao é facil falar de Guerra Junqueiro. Nao porque dele nao haja o que dizer,
mas, ao contrario, porque dele ha muito que dizer. Tém sido variadas as consideracoes
que se tém tecido a seu respeito, tanto da sua vida quanto da sua obra, em verso
principalmente. Talvez isto se deva a circunstancias muito reais: de carater pessoal, uma,
a riqueza da sua personalidade aliada a grandeza da sua poesia; de carater
circunstancial, outra, a época em que viveu, com toda a sortida gama das suas variantes.

As vezes, nés ndo somos s6 nds, mas nds e as nossas circunstancias, nds e a
época em que vivemos. Junqueiro entusiasmou-se com a época em que viveu, assumiu-
a em pleno e com ela se identificou. Junqueiro nao queria ser mediocre. Com as todas
dificuldades que o assunto comporta, falemos de Guerra Junqueiro: do homem, do
grande poeta que foi, de infatigdvel e acérrimo lutador politico, fixando-nos, de
preferéncia, sobre a sua faceta religiosa, porventura, uma de suas mais apontadas e
discutidas caracteristicas, dado o acentuado tom de anticlericalismo da época em que
viveu.

Em 1850, numa pacata vila de Trds-os-Montes, Freixo de Espada a Cinta,
sobranceira ao rio Douro, com Espanha a acenar-lhe, em frente, nasceu Abilio Guerra
Junqueiro. Diga-se, de passagem, que seus pais o educaram religiosamente, o que, muito
naturalmente e até sem se dar conta, porventura, havia de condicionar e até determinar
uma boa parte da sua obra poética.

Aos 16 anos, matriculou-se na faculdade de Teologia, na Universidade de
Coimbra. Pensaria, entdo, Abilio Guerra Junqueiro ser um padre da Igreja Catolica.
Desistindo deste curso, matriculou-se, uns dois anos depois, em Direito, vindo a concluir
o curso em 1873.

Inicia Guerra Junqueiro a sua carreira literdria de uma maneira altamente
promissora, em jornal literario, da direcao de Jodo Penha. Aqui cria 6timas rela¢des de
amizade com alguns dos melhores escritores e poetas do seu tempo. O poeta Abilio
Manuel de Guerra Junqueiro é considerado, por muitos, um dos maiores poetas
portugueses de todos os tempos. Seus poemas ajudaram a criar o ambiente
revolucionario que conduziria a Republica.

Apesar do tom de pena do poeta pelo Brasil, é interessante como ele descreve a
grande seca. Guerra Junqueira é um dos poetas da fase realista de Portugal e era voltado
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para os problemas sociais. A obra em analise € Fome no Ceard, escrita em 1877, justamente
quando se inicia a terrivel seca de 1877-1879 no Nordeste, a qual, no Ceara, foi até o ano
de 1880. A comegar pelo titulo, Fome no Ceard, ja é possivel saber que se trata de uma
obra sobre o Brasil, em especial acerca da seca que atinge o Nordeste brasileiro. A obra,
considerada realista, é dividida em duas partes.

2 ANALISE DO POEMA “FOME NO CEARA”

Esta segao contempla a anadlise do poema feita verso a verso, incluindo a
estrutura do poema conforme os consagrados estudos de Massaud Moisés (1974).

A primeira estrofe é composta por rimas ricas ABABCCDDE, composta por 9
versos, ou seja, € uma nona. No primeiro verso, “lancai o olhar em torno'”, ha um
chamamento do leitor para que olhe a sua volta e veja o que ha no segundo verso, “arde
a terra abrasada”, o calor que aflige a terra. “Debaixo da cadente abobada dum forno”
seria a questao do calor intenso que assemelha o céu a um forno. Para dizer quado grande
¢ a sequidao, o eu lirico diz “ja ndo chora sobre ela o orvalho a madrugada”, e, para dizer
que a chuva por 14 ndo aparece, “secaram-se de todo as lagrimas das fontes”.

“E na fulva aridez aspérrima dos montes, entre as cintilagdes narcdticas da luz”,
ha uma grande énfase na forca da luz solar sobre a terra, que fica cada vez mais seca e,
como consequéncia, a vegetagao se torna cada vez mais incapaz de continuar a viver —
“as arvores antigas levantam para o ar — atléticas mendigas, fantasmas espectrais, os
grandes bragos nus” — e encerra a estrofe com uma prosopopeia metafdrica impactante.
No que diz respeito a estilistica, tém-se termos realistas bem salientes: “terra abrasada”,
“fulva aridez aspérrima dos montes”, “atléticas mendigas”, “fantasmas espectrais”.

Na segunda estrofe, as rimas sdao pobres e seguem o esquema AABCCB;
classifica-se como sextilha. Nessa estrofe, também nao ha mencéao a seres humanos, mas
continuam em evidéncia os termos realistas, como “grandes bois sequiosos”, “aves caem
j&, sem se abster nas asas” e “um cdustico de brasas”. O primeiro verso diz que, de tao
seco e deserto, o campo chega a ser luminoso e 0s animais (bois) mugem sinistramente
diante da situacado, as aves nem sequer voam como devem, pois nao tém mais forcas. O
grande motivo do sofrimento dos animais sao os raios que, de tao quentes, sao brasas na
terra.

A segunda sextilha também segue com rimas AABCCB, chamadas de
abracadas, pois ligam dois versos iguais e dois diferentes. No primeiro verso, “o incéndio
destruidor a galopar com furia”, ha a figura da prosopopeia, ja que, na semantica, o calor
é tao forte que chega a incendiar. A comparagio do incéndio destruidor com o Atila e a
torgao dos troncos perante o calor a Laocoonte, uma das mais famosas esculturas antigas
desde que foi escavada em Roma no século XIV, denota uma intertextualidade magnifica
e torna verossimeis suas palavras. Termos de expressao realista: “incéndio destruidor”,
“bosques seculares”, “troncos viridentes torcem-se”, “rubras serpentes”, “fogo em
convulsoes”.

A quarta estrofe € classificada como irregular, ja que ha mais de dez versos. As
rimas sao pobres e ricas e seguem a sequéncia ABCBCDDEFFE. A prosopopeia aparece

1 Por se tratar de um poema, optamos por nao paginar as referéncias.
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novamente no primeiro verso: “o Sol bebeu dum trago as limpidas correntes”. A palavra
“Sol” com letra maitiscula destaca a influéncia dele no contexto; neste caso, aparece como
um “vilao”. O Sol secou os rios e os deixou sem mata ciliar “Co’as bordas solitarias”. O
termo “co’as” é uma elisao porque ha supressao do som. Para se ter no¢ao da quantidade
de 4gua evaporada, o eu poético diz “valas gigantescas onde podem caber milhdes de
parias”. No verso seguinte, ha, finalmente, o lado social, pois ha presenca humana:
“existe um povo exangue”. As expressoes “filho do nosso sangue” e “um povo nosso
irmao” mostram implicitamente a nacionalidade do eu poético (portuguesa). O verso
seguinte fala das consequéncias “ansias de fome” e também quao graves sdao “em
contor¢des hediondas”. O eu poético diz saber, através das ondas, “o dltimo grito a
desencarnada mao”. Termos do Realismo: “desencarnada mao”, ultimo grito”,

/a7 /TS /T

“contorg¢des hediondas”, “ansias de fome”, “milhdes de périas”, “aspecto cruel de valas
gigantescas”, “o Sol bebeu dum trago” e “leitos sem agua”.

A terceira sextilha contém os seguintes termos da escola literaria: “atroz
calamidade”, “a fome, o exterminio, a viuvez, a orfandade”, “ber¢os sem amor”, “pairam
sinistramente em bandos agoireiros”, “abutres”, “covas e os coveiros” e “dos que nem
terra tém para dormir”. A ultima expressao € critica social muito evidente e denota o
descaso social e a desigualdade social. Na expressao “Senhor!” ha uma forte evidéncia
da religiosidade do eu lirico e sua esperanca e clamor.

Na quarta sextilha, expressdes como “E sabei” e “sabei que ai” sdo um apelo de
socorro do eu poético em relagdo as atrocidades que vé, dentre as quais “mortos nus
lambidos pelos caes” e “abutres cruéis [...] devorando os corpos das criangas”. Tais
expressoes sao verdadeiramente realistas porque dizem, com realidade e clareza, as
cenas que lhe se faz ver.

A parte II do poema nao conterd o esquema de rimas para nao tornar esta
analise muito técnica e cansativa. Segue-se, entao, o que se diz respeito as caracteristicas
da anteriormente referida escola literaria. Os termos realistas da primeira estrofe sao:
“vendaval batida”, “robustos flancos”, “abdbada sombria dos canhoes dos titas” e
“rouca artilharia”. Para maior esclarecimento, convém analisar cada verso. No primeiro,
o eu lirico revela que até pouco tempo havia vendavais em “quando inda ha pouco o
vendaval batia” e completa dizendo os locais “grandes montes” e “robustos flancos”.
Comparam-se as nuvens a ursos brancos de tao grandes e notaveis no céu (abobada) e
compara a chuva a artilharia dos titas.

No que concerne a segunda estrofe, os termos realistas sao “indomitos”,
“escuros”, “como ladrdes saltando os muros”, “para roubar”, “ventos aspérrimos,
frenéticos”, “ciclopes doidos, epiléticos, com raivas convulsivas”, “bramindo, as
chicotadas” e “tropegas manadas”. Essa estrofe ¢ talvez mais naturalista que realista,
pois revela um grande pessimismo, provado por meio dos termos citados anteriormente.
Contudo, ha um trecho que denota realismo: “para roubar ao camponés o pao”. Trata
novamente do social, colocando o camponés como representante da maioria da
populacao cujo principal alimento é o pao (que neste caso significa os bens dos
economicamente desfavorecidos). Nao se pode esquecer que essa ultima passagem é
apenas uma comparagao com a forga das enchentes na época das chuvas. Somando as
fortes precipitagOes e os raios, o poeta descreve quao intensas sao as tempestades que
ocorriam antes da terrivel seca.
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A terceira estrofe € marcada pela voracidade da fome, disposto em “a fome — a
loba — escancarava a goela uivando as nossas portas”, e mais realista quando o eu poético
chega ao extremo “bergos vazios de criangas mortas” para mostrar que nao somente a
natureza padecia, mas também a seca estava comprometendo a nova geracdo da
populacao cearense, matando as criancas, dispersando o povo e esvaziando as tristes
choupanas.

Iniciada com a interjeicao “oh!”, a quarta estrofe indica que hé esperanga para
aquele povo faminto e ja cansado de sofrimento: “pulsou da patria o coragao unanime
[...] de mae piedosa e boa”. Para aliviar e valorizar as lagrimas derramadas, o eu lirico
diz: “das imensas lagrimas choradas muitissimas entao foram guardadas entre as joias
da c’roa”. Para melhorar a triste situagao, um antipoda ouviu o grande clamor: “além
dos mares alguém ouviu”. Ao dizer que o povo faminto implora auxilio, o eu lirico se
coloca em coletivo: “o nosso auxilio”. Para completar a ideia de coletividade, é usado o
vocativo “vamos” e os imperativos “Abri os coragoes, abri-os” e “transborde a caridade”
e compara aos rios, que se enchem em janeiro. Ao concluir a estrofe, o eu poético lembra
seus leitores (insinua-se portugueses) que estd no momento de retribuir os préstimos
recebidos: “nem pode haver decerto mao avara, que a esmola negue aquém lh’a deu
primeiro”.

A derradeira estrofe sinaliza claramente a nacionalidade portuguesa do eu
poético: “que é impossivel ja hoje (isto consola) morrer de fome alguém, pedindo esmola
na mesma lingua em que a pediu Camoes”. O eu lirico clama a seus conterraneos que
ajudem a desolada terra do Ceard. Essa comogao do eu poético comprova o Realismo
portugués, pois os fatos reais sdao cruéis, porém ha esperanga!

3 CONSIDERACOES FINAIS

O poema Fome no Cearid foi extraido do livro A Musa em Férias, da 2* edigao de
obras de Guerra Junqueiro (Poesia), organizagao e introdu¢ao de Amorim de Carvalho.
Nele é abordada a mortandade no Ceara. Em 1877, quando o poema foi langado, iniciou-
se uma terrivel seca que durou até 1879 no Nordeste, porém, no Cear4, foi até o ano de
1880, conforme o site Jornal de Poesia?. Ainda nesse site, segundo Herbert Smith, um
jornalista inglés que percorria o Brasil naquela época, provavelmente cerca de 500 mil,
ou mais da metade da populagdo da regidao, morreram.

Concluimos também que a destreza e a habilidade literaria de Junqueiro, ao
compor seus versos nesse poema, demonstram a magnitude de um artista preocupado
com o lirismo, bem como a estrutura de seu texto. Sao silabas poéticas cuidadosamente
harmonizadas em rimas interessantes.

A obra menciona a situagao do local. Percebe-se que, por causa de um calor
enorme, aconteceram secas nos rios e incéndios nas matas, consequentemente, fome,
morte e calamidade, tanto da parte dos animais quanto da parte dos seres humanos. A
produgao continua falando como era antes e como foi durante o periodo e relata que eles
clamam por fraternidade e que é inadmissivel morrer de fome.

2 http://www jornaldepoesia.jor.br/gjunqueiro02p.html.
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No primeiro momento da composigao, ha a descricao de relatos tristes, sofridos
e comoventes, com uma linguagem mais facil de entender; em compensacao, na segunda
parte, por causa da presenga de dialeto, ha certa dificuldade para entender as estrofes.
Mesmo com todas essas caracteristicas, o poema foi bem elaborado, organizado e
apontou fatos interessantes. Dessa forma, a obra tem um grande valor histdrico,
narrando um tragico e doloroso episodio do Ceara.
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2014.

A distingdo: critica social do julgamento é um livro de Pierre Bourdieu publicado
originalmente em 1979; ainda hoje é considerado uma dos mais importantes na area da
Sociologia. Bourdieu apresenta uma critica profunda ao conceito de gosto e a ideia de
que as preferéncias estéticas sao uma questao de escolha individual e livre de influéncias
sociais.

Bourdieu argumenta que o gosto € moldado pelas posi¢des sociais e culturais
dos individuos, sendo influenciado pela educagao, pelo ambiente familiar, pela posi¢ao
social e econdmica, entre outros fatores. Ele demonstra como os padrdes culturais sao
perpetuados através de sistemas de classificagao e legitimacao e como os individuos
usam o gosto como uma forma de distingao social.

Bourdieu utiliza uma abordagem metodoldgica inovadora, combinando
pesquisa empirica com teoria socioldgica e andlise critica da cultura. O autor analisa
diversos campos culturais, como a arte, a literatura, a musica, o cinema e a moda,
mostrando como cada um deles tem suas proprias hierarquias e sistemas de
classificagao.

Bourdieu destaca a importancia do capital cultural na construcao da identidade
social, demonstrando como os individuos que possuem maior capital cultural tém mais
chances de alcangar posi¢oes de poder e prestigio na sociedade. Ele também mostra
como o capital simbdlico pode ser convertido em capital econdmico, ou seja, como a
reputacao e a influéncia cultural podem ser transformadas em dinheiro e poder.

O livro de Bourdieu é extremamente relevante para a compreensdao das
desigualdades sociais e culturais, bem como para a andlise dos processos de legitimacao
e exclusao que acontecem na sociedade. Ele mostra como os sistemas de classificacao e
distin¢gdo sdo usados para manter a ordem social e para reforcar as desigualdades
existentes, mas destaca também a possibilidade de resisténcia e transformacgao por parte
dos individuos.

No entanto, o livro recebe criticas por sua abordagem estruturalista, que tende
a minimizar o papel da agéncia individual na construgao do gosto e da identidade.
Alguns argumentam que Bourdieu exagera na importancia da posi¢ao social na
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formacao do gosto, ignorando o fato de que os individuos tém a capacidade de desafiar
e transformar os padroes culturais dominantes.

Outra critica que pode ser feita ao livro é que ele se concentra principalmente
na cultura de elite, deixando de lado as culturas populares. Embora Bourdieu reconhega
a existéncia de outras formas de cultura, ele tende a enfatizar a cultura erudita e a arte
de elite como o principal objeto de sua analise.

Apesar dessas criticas, “A distingdo” continua sendo um livro fundamental
para a Sociologia da Cultura e para a compreensao das desigualdades sociais e culturais.
Bourdieu oferece uma andlise rigorosa e profunda dos sistemas de classificagao e
distingao que moldam a cultura e a sociedade e abre caminho para uma reflexao critica
sobre as estruturas de poder e exclusao que permeiam a vida social.

Além disso, o livro tem importante valor pedagogico, sendo frequentemente
utilizado em cursos de Sociologia e dreas afins como uma referéncia para a compreensao
de temas como cultura, poder, identidade e desigualdade social.

Outro aspecto interessante do livro € a sua contribui¢ao para a reflexao sobre o
papel da educagao na reprodugao das desigualdades sociais. Bourdieu mostra como o
capital cultural adquirido através da educacao é um fator determinante na formagao do
gosto e na construcao da identidade social e como esse capital cultural € distribuido de
forma desigual na sociedade.

O livro também ¢é relevante para a compreensao das dinamicas de consumo na
sociedade contemporanea, mostrando como o consumo de bens culturais € usado como
uma forma de distingdo social e como os padrdes de consumo estao intimamente ligados
as posigoes sociais e culturais dos individuos.

E possivel destacar também que a forma como Bourdieu relaciona o conceito de
gosto ao campo da producao cultural, mostrando como as preferéncias estéticas dos
individuos sao moldadas pelas relagoes de poder e pelos interesses dos produtores
culturais.

No entanto, é importante ressaltar que o livro nao se limita a uma analise
tedrica, mas também apresenta uma extensa pesquisa empirica, baseada em entrevistas
e questionarios aplicados a uma ampla variedade de individuos de diferentes posi¢oes
sociais e culturais.

Em suma, A distingdo: critica social do julgamento é fundamental para a
compreensdo da cultura e das desigualdades sociais, oferecendo uma analise rigorosa e
profunda dos sistemas de classificacdo e distingdo que moldam a sociedade. Embora
possa ser criticada por sua abordagem estruturalista e por sua concentragao na cultura
de elite, o livro continua sendo uma referéncia importante para a Sociologia da Cultura
e para a compreensao das dinamicas de poder e exclusao que permeiam a vida social.
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A obra Ao revés do avesso, de Luiz Percival Leme Britto, mestre (1988) e doutor
(1997) em Linguistica pela UNICAMP, pesquisador da area de Leitura e Ensino de
Lingua Portuguesa, ¢, como anuncia Fabiola Farias, em texto que antecipa o prefacio,
“um presente para os educadores brasileiros” (p. 7), por se posicionar além do senso
comum, transgredindo-o de maneira questionadora ao por em xeque diversas crengas
que sustentam as politicas de incentivo a leitura no Brasil: as relagdes que perpassam a
literatura e a relagao entre leitor e obra; os interesses capitalistas pela promogao de
“qualquer literatura” a todo custo; os limites da interpretacao, entre muitas outras
discussoes. Ao revés do avesso ¢ composto de oito capitulos, sendo alguns escritos
especificamente para a composi¢ao do livro, e outros, ao longo da trajetdria de pesquisa
do autor.

Apesar de o autor so se posicionar completamente na perspectiva histdrico-
dialética em 2017, como reconhece no prefacio que escreve para o livro Educagio e
Linguagem na perspectiva historico-cultural, ja sdo nitidas suas manifestagdes marxistas na
obra em questdao, apesar de ainda dotadas de certas contradi¢des, como ele mesmo
anuncia no prefacio Mal-estar na leitura, que assina (p. 15). O prefacio serve como uma
espécie de “sumario” do que serd abordado ao longo dos capitulos, no qual o autor
questiona as politicas publicas que incentivam a leitura proporem-se a desenvolver nos
futuros leitores uma espécie de “gosto” ou “prazer” pela leitura, como se essa fosse sua
finalidade tnica, além de apropriarem-se do mito de que “ser leitor € um bem em si
mesmo”. Até mesmo € questionada a fungao de simples “entretenimento” atribuida a
literatura, como se ela ndo devesse servir também para nos causar estranhamento e
desconforto, para que nos reconhecamos parte de um sistema que nos oprime e aliena;
para que ela nos choque, quase nos for¢cando a reconhecer a nossa condi¢ao humana de
sofrimento, socialmente compartilhada.

O primeiro capitulo, A arte de ler, a arte de viver, originalmente uma fala em
conferéncia, retoma diversas obras e escritores para discorrer sobre a condigao humana.
Neste capitulo, de carater existencialista, o autor argumenta que a fé, a filosofia e a arte
atuam para enfrentar a miséria humana, mas apenas “de certa forma”, ja que apresentam
limitagdes na “consolagao” que oferecem. Depois, o autor nos apresenta outra maneira
de obter consolo, essa mais pragmatica, e “esvaziadora”, uma vez que perde
completamente seu carater questionador para se tornar uma aliena¢do “submetida a
dimensao pratica e (re)produtiva da materialidade crua” (p. 28). Aqui, Britto denuncia a
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estrutura econdmica que sustenta essa industria cultural, completamente submetida a
logica do mercado e da mercadoria, do que é consumido sem ser questionado, da
aceitagao da realidade tal como €, de maneira comoda, mas apenas para reforcar que ela
nao basta, que o incomodo vence o siléncio, e que “a fé libertadora, a filosofia curiosa e
a arte fabulosa sao a vida possivel e necessaria e a iinica forma de resistir a barbarie e a
ilusao de sucesso e alegria que apregoam as rezas faceis, as razoes instrumentais e as
artes do esquecimento” (p. 31).

Ja no segundo capitulo, A liberdade, a autonomia, a critica e a criatividade na
formagdo do leitor, o autor da énfase a desconstruc¢ao da imagem da leitura como um bem
em si mesmo e do leitor como um ser metafisico, que, através da leitura - hipoteticamente
- construiria diversos valores, como a liberdade, a autonomia, a critica e a criatividade.
Britto ressalta o quanto essa argumentagao convencional ¢ danosa, principalmente por
seu deslocamento da materialidade histérica e sua repercussao nas politicas e
pedagogias de promogao da leitura e formagao de leitores. Nesse capitulo em especifico,
o autor dialoga e se alinha profundamente com a pedagogia histérico-critica proposta
por Dermeval Saviani, especialmente com a sua obra Escola e Democracia, ao afirmar que
¢ fundamental que a escola sirva de espago para o ensino dos conhecimentos
historicamente compartilhados e que a escola nao deve servir para o aprendizado apenas
daquilo que é da ordem do pratico (ensino tecnicista) ou do cotidiano imediato e das
necessidades subjetivas (escolanovismo), defendendo a importancia da apropriagao do
conhecimento de maneira critica, também sem as decorebas propostas pelo ensino
tradicional, isso tudo para retomar sua discussao sobre os valores atribuidos a leitura e
problematiza-los, para que comecemos a enxerga-los nao mais como pontos de partida
na formagao de leitores, mas pontos de chegada. Esse capitulo é um dos mais densos da
obra e demonstra que Ao revés do avesso nao é um livro para iniciantes nos debates
pedagogicos da contemporaneidade brasileira, exigindo do leitor certo conhecimento
prévio de determinados conceitos filosdficos e de teorias pedagodgicas. Seu objetivo
maior € o de oferecer uma analise critica que rompa com muitas falas - e praticas - do
senso comum que rondam as perspectivas que aborda.

Em As razoes do direito a literatura, Britto afirma que a literatura serve para tudo
e para nada e que, apesar de nao dizer respeito as coisas praticas e aplicadas, ¢ um
convite a uma agao desinteressada, um podr-se em movimento no qual nos perdemos e
nos salvamos, nos consolamos e somos estimulados etc. Nessa perspectiva, o autor
desconstroi a ideia de que a literatura serve para o util: por mais que ela possa nos
ensinar “coisas tteis”, nao € dai que tiramos sua importancia; a literatura serve muito
mais para o pensamento livre, para nos apresentar possibilidades, para dedicarmos
tempo ao “inatil” e nao sé aquilo que tem funcao e resultado pratico, e deveriamos ter
orgulho de admitir isso e incentivar todos para que facam o mesmo, no lugar de tentar
atribuir “utilidade” a leitura.

No quarto capitulo, Leitores de qué? Leitores para qué?, Britto critica a associagao
de pobreza cultural e intelectual aos brasileiros, feita pelo senso comum, atribuida ao
fato de sermos um pais de nao leitores (ou de esmagadora maioria), argumentando que
essa crenga traz um sentido “salvacionista” a leitura, como se ela, ao ser mais praticada
e ampliada, fosse capaz de nos tirar da condigdo de pobreza, miséria e
subdesenvolvimento em que nos encontramos. Essa visao é amparada numa perspectiva
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j& vista acima, que percebe a leitura como um “bem em si” (p. 61), quando, na realidade,
esse discurso é mascarado pela ideologia dominante e pelas necessidades
contemporaneas do mercado de trabalho, que exigem dos trabalhadores maior dominio
da leitura e da escrita, por exemplo. Além disso, o ato de ler “nao ¢ bom ou mau em si,
nem tem o poder de transformar ou engrandecer as pessoas individual ou
coletivamente” (p. 66), mas €, na verdade, tangenciado por diversas relagdes: como é
realizado, que relagoes estabelece, com que finalidade...

O autor argumenta que o Brasil € um pais de ndo leitores apenas em certo sentido,
na esfera do “pensamento especulativo”, e que isso se da pelas condi¢des economicas,
mas nao por falta de gosto ou interesse, e essa questao estrutural nao sera resolvida por
campanhas que promovem a todo custo uma visao de leitura como algo facil e agradavel;
O incentivo proposto aqui é justamente o de se afastar desse “hedonismo” literario,
promovendo também a leitura dificil e incomoda, que nos faca estranhar e questionar,
colocando-nos no caminho da criticidade.

O quinto capitulo, Promogio da leitura e cidadania, parece dialogar bastante com
o anterior, uma vez que seu tema sdo as campanhas de incentivo a leitura, j& muito
problematizadas na obra, mas que o autor reconhece que nasceram de um contexto social
especifico: o periodo da Ditadura Militar brasileira, no qual se reivindicava o direito de
poder ler qualquer coisa, sem censura, o direito a liberdade de expressao e a liberdade
de poder acessar o que era expresso pelos outros. Contudo, Britto argumenta nao ser
essa a exigéncia da atualidade. No momento, é urgente a democratizagao do acesso aos
bens culturais e ndo a pura e simples insisténcia no valor da leitura como “salvadora” e
responsavel por “melhorar o carater” dos individuos, retirando-os de um estado de
alienacdo, para os elevar a condigao de transformadores da sociedade, e nao mais
agentes passivos; e muito menos a insisténcia de que a populagao nao leitora desconhece
o “prazer” da leitura e, por isso, ndo 1é. Mais uma vez, o autor reforca a ideologia
capitalista por trds desses dizeres, retomando a necessidade de olhar para a realidade
social dos sujeitos nao leitores e para sua condigao econdmica, pois “o excluido de fato
da leitura nao ¢ o sujeito que sabe ler e nao gosta de romance, mas o mesmo sujeito que,
no Brasil atual, ndo tem terra, nao tem emprego, nao tem habitacao” (p. 83).

A quinta histéria e as outras - sobre leitura e construcdo de sentidos é um capitulo
bem diferente dos anteriores, porque apresenta um novo angulo de debate sobre leitura:
o da interpretacao e da construgao de sentidos. Nele, a preocupacao maior de Britto € a
de, apesar de reconhecer o subjetivismo tinico do leitor na construgao de sentidos ao ler
uma obra literaria, destaca a existéncia de um relativismo inflado nos estudos literarios
que precisa ser desconstruido, uma vez que existem sim limites para a interpretagao. A
discussao aqui proposta permeia assuntos proprios da filosofia da linguagem e da teoria
literaria e definitivamente ¢ um dos capitulos que exige mais aprofundamento tedrico
do leitor, se ele deseja compreender melhor a dicotomia leitor x escritor e outros temas
abordados.

O sétimo capitulo, O leque do I Ching - sobre os limites de leitura e interpretagio, é o
unico que nao foi escrito unicamente por Britto, possuindo coautoria da linguista
Roberta Pires de Oliveira. A meu ver, ele é o mais deslocado do sentido proposto pelo
autor no prefacio, pois, apesar de se relacionar com a discussdao da “construgao de
sentido”, apresentada no capitulo anterior, ele dd muita énfase ao aspecto formal do I
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Ching, afastando-se do materialismo-historico, para se aproximar de uma andlise
cognitiva.

No capitulo final, Mdximas impertinentes, Britto apresenta uma grande sintese
de muitas tematicas abordadas em Ao revés do avesso: 1. ser leitor significa algo mais que
simplesmente saber ler; 2. a leitura ndo € boa nem ma - a leitura € leitura; 3. a leitura ndo
salva nem condena - a leitura é; 4. quem lé sempre 1€ alguma coisa - ler € verbo transitivo;
5. o leitor de um certo texto é o leitor desse certo texto; 6. ler ndo é um prazer, ainda que
possa ser; 7. a leitura de entretenimento € um entretenimento - serve de distragao; 8. ler
nao € facil nem chato, ler é dificil; 9. toda escolha é s6 uma escolha possivel - nenhum
leitor € livre; 10. o leitor que as campanhas de leitura promovem nao ¢ um simples leitor,
¢ um estilo de vida; 11. poder ler é um direito, ler é exercé-lo.

Se, por acaso, me perguntassem qual capitulo de Ao revés do avesso eu
recomendaria para que alguém conhecesse as ideias de Luiz Percival Leme Britto,
especialmente para se familiarizar com as discussdes da obra, seria esse. E uma sintese
que serve quase como um presente ao leitor, que, depois de realizar a “jornada” da
leitura, pode retomar todo o percurso que o trouxe até ali.

Assim, Ao revés do avesso, apesar de algumas contradicoes ja denunciadas pelo
autor no prefacio, € leitura indispensavel para todos aqueles - especialmente pedagogos
e educadores da area de Lingua Portuguesa - que nao se contentam com os discursos e
praticas comuns no que tange as discussdes sobre leitura no Brasil. Britto nos mostra que
€ mais que necessario que olhemos para a realidade social do nosso pais e que sejamos
capazes de perceber como a estrutura econdmica se “mascara” no discurso da ideologia
dominante e como falas que, muitas vezes, parecem boas e inofensivas acabam
colaborando para a reproducao dessa sociedade desigual e de seus interesses.
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