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A escuta que salva: Michkin e o episodio
de Marie como expressao da ética da presenca,
em “O idiota”, de Fiodor Dostoiévsk

The Listening That Saves: Myshkin and the Episode of Marie as an Expression of the
Ethics of Presence in The Idiot by Fyodor Dostoevsky

LARA PASSINI VAZ-TOSTES
Bacharel em Direito (UFMG)
laravaztostes@hotmail.com

Resumo: Este artigo analisa o episodio de Marie em O idiota, de Fidodor Dostoiévski, como
expressao concentrada da ética que orienta o principe Michkin. Ao escolher nao castigar, nao
corrigir nem doutrinar as criangas que agridem Marie, mas simplesmente estar com ela, Michkin
revela uma forma radical de virtude: a compaixao como escuta encarnada. O gesto, silencioso e
afetivo, desarma a violéncia nao por confrontacdo, mas por contaminacao afetiva. Propde-se que
esse episodio se articula com uma concepgao de beleza ndo estética, mas ética, e se aproxima da
postura de Aliécha Karamazov junto as criangas em Os irmdos Karamdzov, configurando o gesto
de escuta como forma de redencao silenciosa do mundo.

Palavras-chave: Dostoiévski; escuta; ética; infancia; compaixao.

Abstract: This article analyzes the episode of Marie in The Idiot by Fyodor Dostoevsky as a
concentrated expression of the ethics that guides Prince Myshkin. By choosing not to punish,
correct, or indoctrinate the children who assault Marie, but instead simply being with her,
Myshkin reveals a radical form of virtue: compassion as embodied listening. This silent and
affective gesture disarms violence not through confrontation, but through emotional contagion.
It is proposed that this episode articulates a conception of beauty that is not aesthetic, but ethical,
and it parallels the posture of Alyosha Karamazov toward children in The Brothers Karamazov,
configuring the act of listening as a form of silent redemption of the world.

Keywords: Dostoevsky; listening; ethics; childhood; compassion.

1. INTRODUCAO: QUANDO A ESCUTA SE FAZ GESTO

H4 gestos que nao pretendem salvar o mundo, mas o sustentam em sua parte
mais fragil. A cena de Michkin diante de Marie ndo é grandiosa, nem heroica: é
silenciosa, encarnada, atenta. A aparente inatividade do personagem é, na verdade, uma
forma de acdo delicada, que se expressa como escuta viva. Emmanuel Levinas (1993)
propde que o rosto do outro nos interpela antes de qualquer mediagao: ele nos obriga
eticamente apenas por se apresentar como vulneravel. A presenca de Marie, exposta a
violéncia simbdlica e fisica, é justamente esse rosto que nao pode ser ignorado sem que
haja cumplicidade com sua aniquilagao.
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Michkin nao responde a essa interpelagao com discurso, mas com companhia.
Simone Weil (2002, p. 100) afirma que “a atencao é a forma mais rara e pura de
generosidade”. E esse tipo de atengdo que Michkin dirige a Marie: uma escuta que se
realiza sem a intengdo de dominar, consolar ou corrigir. Ele apenas esta. E nesse estar
transborda um tipo de cuidado que nao se mostra, mas se oferece.

Essa forma de presenga desafia o ethos contemporaneo descrito por Byung-
Chul Han (2015), em que a positividade da performance esvazia o espaco da verdadeira
escuta. No mundo da eficiéncia, onde tudo deve ser comunicado, resolvido ou
produtivo, a escuta incondicional torna-se subversiva. Michkin, ao silenciar com Marie,
rompe o circuito da utilidade e devolve sentido ao gesto como lugar de relagao.

Esta introdugao propde, portanto, que o episddio de Marie ndo seja lido como
nota biografica, mas como concentracao simbolica de uma ética maior que atravessa O
Idiota: a ética da escuta como possibilidade de salvagao silenciosa. Uma salvacao que nao
se impoe nem promete, mas se oferece no corpo de quem nao recusa estar.

O presente artigo fundamenta-se em uma metodologia qualitativa e
interpretativa de base hermenéutica, com analise textual e simbdlica do episddio de
Marie em O Idiota, de Dostoiévski, com apoio em referéncias filosoficas e literarias como
Levinas, Weil, Han e Ricoeur. O objetivo nao apenas ¢ interpretar o gesto de Michkin,
mas também compreender sua poténcia como figura de uma ética da escuta nao
performativa. Ao relacionar esse gesto com o de Alidcha de Os Irmdios Karamdzov, o artigo
busca ampliar sua validade externa, mostrando como essa ética da escuta silenciosa se
repete no universo dostoievskiano como proposta existencial: o cuidado como forma de
convivéncia. Trata-se, portanto, de uma proposta que nao apenas analisa um episddio
isolado, mas também propde uma chave de leitura para Dostoiévski como um pensador
da escuta encarnada.

2. MARIE: FIGURA DO EXCLUIDO

Marie representa, no universo de O Idiota, a figura da vida que foi socialmente
declarada como descartavel. Jovem, deficiente mental e rejeitada, ela ocupa um lugar
liminar entre a existéncia e a invisibilidade. Como se pode ler no relato de Michkin: “Ela
caiu em desgraga, ficou sozinha, todos a expulsaram, e depois comegaram a zombar”
(Dostoiévski, 2002, p. 216). Essa exclusao nao € apenas social: € ontologica — apaga a
condigao de sujeito e retira o direito de ser. Judith Butler (2015), ao tratar da nogao de
“vidas precarias”, afirma que a sociedade estabelece quadros de reconhecimento que
determinam quais vidas sao dignas de luto e quais sao consideradas indignas mesmo de
existir. Marie é, nesse sentido, uma vida ndo chorada, ndo reconhecida como sujeito, mas
como ruido no espago social.

Quando as criangas a apedrejam, a violéncia que realizam é também simbdlica:
perpetuam a ideia de que hd corpos que nao merecem cuidado, e sim correcdo ou
escarnio. Paul Ricoeur (2005), em sua andlise sobre o “reconhecimento”, propde que a
condi¢do plena de sujeito sé se realiza quando o outro € reconhecido em sua
vulnerabilidade e capacidade de agir. Marie, sem quem a reconheca, € apenas efeito de
rejei¢oes alheias. Sua humanidade, portanto, depende do olhar que a restaura como
pessoa.
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A condicao de Marie pode ainda ser pensada a luz da obra de Frantz Fanon
(2008), quando descreve o processo de desumanizagao estrutural sofrido pelos sujeitos
racializados e colonizados. Embora o foco de Fanon seja a violéncia colonial, o
mecanismo de exclusao é andlogo: a retirada sistematica de reconhecimento, até que o
outro se torne invisivel ou sub-humano aos olhos da sociedade. Marie, como corpo
socialmente rejeitado, é também produto de um olhar que mata antes mesmo de ferir.

O que torna esse episddio particularmente poderoso é sua capacidade de
revelar uma estrutura social de exclusao que se inicia na infancia. As criangas aprendem,
desde cedo, a repetir os gestos de exclusao que observam nos adultos. A violéncia que
praticam contra Marie nao é autobnoma: ¢ mimética, sintoma de uma cultura que ensina
a rejeicao como critério de pertencimento. A pureza infantil, tdo idealizada, é aqui
desfeita — e é justamente essa desconstrugao que permite a narrativa mostrar como o
gesto ético pode surgir nao de uma regra, mas de uma ruptura.

Assim, o episddio é configurado como uma microcena de violéncia cultural e
afetiva, em que o gesto de Michkin nao apenas modifica o presente, mas também
reinscreve Marie no campo do reconhecivel. Sua existéncia deixa de ser ruido, e volta a
pulsar como presenga. Como o préprio Michkin relata: “Naquela hora me senti tao
comovido com ela, tao ferido por tudo aquilo que acontecia diante de mim... Que podia
eu fazer? Fiquei com ela” (Dostoiévski, 2002, p. 217).

Nesse sentido, Michkin é menos um salvador e mais um restituidor de sentido.
A escuta que oferece nao corrige, mas redimensiona. E é por meio dessa escuta que
Marie, antes excluida da linguagem do mundo, volta a habitar seu corpo — nao como
auséncia, mas como forma viva de alteridade. Diante da escuta de Michkin, ela enfim
diz: “Nao sou ma... Por que riram de mim? Eu sé queria ser como as outras...”
(Dostoiévski, 2002, p. 220). E nesse instante que sua voz reaparece — ténue, mas inteira.

A literatura, ao construir essa cena, também participa do gesto ético. Ao dar voz
a Marie, ainda que por mediacdo, Dostoiévski rompe com a tradi¢do de narrativas
centradas nos fortes, nos visiveis, nos agentes de transformacao explicita. Marie ndo
transforma o mundo — mas € transformada por um gesto que, sendo pequeno, € imenso.
O que Michkin oferece nao é uma nova linguagem, mas a possibilidade de que sua
linguagem, embora silenciada, ainda seja escutada. Essa é a verdadeira restitui¢ao ética:
nao dar voz, mas escutar a que ja existia e foi negada.

3. MICHKIN: O QUE RESTITUI SEM EXIGIR

Se Marie representa a figura do excluido, Michkin encarna a poténcia daquele
que acolhe sem reivindicar posse. Sua postura diante da dor alheia ndo é a de um
reformador social nem a de um salvador performativo. Ele é, acima de tudo, presenga.
E é essa presenca que restitui: silenciosa, continua, ndo condicional. Seu gesto nao aponta
um caminho para fora do sofrimento — mas sustenta o sofrimento junto ao outro, como
quem diz “nao és ruido, és presenca”.

A filosofia do didlogo de Martin Buber oferece um eixo central para
compreender a atitude de Michkin. Em Eu e Tu, Buber (2001, p. 17) afirma que o
verdadeiro encontro com o outro sé ocorre quando o reconhecemos como um “Tu”, e
nao como um “Isso” — ou seja, nao como objeto a ser analisado, corrigido ou
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manipulado, mas como ser vivo, integro, digno de relacao auténtica. O “Tu” nao pode
ser tematizado nem dominado: s6 pode ser vivenciado em sua alteridade radical.
Michkin nao transforma Marie em projeto ético, nem em licao moral: ele simplesmente
a encontra, e permanece. E essa permanéncia que a resgata do nao-ser.

Michkin age por um tipo de ética pré-discursiva, intuitiva, quase franciscana —
e nesse ponto se aproxima da ideia de sobredeterminagao ética discutida por Mikhail
Bakhtin em Problemas da Poética de Dostoiévski. Para Bakhtin (2010, p. 56), a
singularidade do heroi dostoievskiano esta em sua abertura dialdgica radical: “a palavra
do heroi nao € o objeto de uma consciéncia tinica, que a abarque e a explique. Ela ressoa
em multiplas consciéncias”. Michkin nao se impde como voz superior, mas sustenta a
escuta como um modo de estar no mundo. Sua agdo nao se expressa pela eficdcia, mas
pela disposicao interior ao vinculo. Ele nao se coloca como consciéncia conclusiva, mas
como presenca disponivel — e € justamente essa disponibilidade silenciosa que o torna
eticamente radical.

Essa disposicao é precisamente o que Luiz Costa Lima (1984, p. 102), em sua
leitura critica de Dostoiévski, identifica como “ética da fragilidade” — um eixo em que
o valor do humano nao reside na forga, mas na capacidade de se deixar afetar. Para Costa
Lima (1984), a originalidade do autor russo estd em ndo construir herdis invulneraveis,
mas figuras cuja dignidade emerge da exposigao ética a dor do outro. Michkin nao é
forte segundo os parametros heroicos; ele é forte porque nao resiste ao sofrimento do
outro. Sua forca esta em acolher o que o mundo rejeita, sem se armar contra isso.

A esse respeito, a 16gica do dom, tal como pensada por Jacques Derrida (1997),
também pode ser evocada. O dom, para ser verdadeiramente dom, nao pode esperar
retorno, nem mesmo reconhecimento. Michkin oferece sua escuta como quem oferece
algo que nao sera retribuido. E é exatamente por isso que essa escuta tem valor: ela nao
esta vinculada ao mérito de Marie, mas a sua pura existéncia. E um gesto que se
aproxima do que David Lapoujade (2017) chamaria de “ato de intensificacao da presenga
do outro”, uma maneira de dar densidade ao mundo por meio da atengao silenciosa.

Essa atengao, contudo, ndo é passiva. Ela exige do sujeito uma vigilancia ética
constante, como defende Simone Weil (2002), para quem o verdadeiro cuidado sé se da
quando o eu suspende a si mesmo para receber a existéncia do outro. Michkin pratica
essa suspensao: ele se desarma, se desnuda da necessidade de ser eficaz, e oferece o que
ha de mais dificil — uma escuta que nao deseja nada em troca. Ele encarna a forma mais
radical de atengao: aquela que se mantém mesmo diante da inutilidade aparente, porque
reconhece que o outro ndo precisa merecer, apenas ser.

O que o principe oferece a Marie — e, por extensao, as criangas que o observam
— é uma nova possibilidade de relagdo com a alteridade: uma que nao exige adequagao,
nem recompensa, mas apenas sustenta a existéncia do outro como legitima. Em um
tempo em que a virtude costuma ser confundida com o resultado, Michkin propde um
modo de agir que € em si um fim: estar junto, sem querer salvar, sem querer ensinar,
sem querer nomear. Apenas estar.

Sua ética é desarmada. Nao convence, nao argumenta, ndo impde. Mas
permanece. Esse estado de constancia, no entanto, nao é mudo: ele é feito de escuta viva,
como quando, diante do escdrnio das criangas, Michkin diz simplesmente: “Vocés a
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espancaram, riram, cuspiram nela... e depois? Ela ficou calada... E agora estou aqui”
(Dostoiévski, 2002, p. 219).

E nessa permanéncia, o gesto revela sua poténcia. Michkin nao precisa
transformar o mundo para transforma-lo: basta que, ao menos por um instante, alguém
como Marie volte a ser vista como presenga. E nessa restituicdo do olhar que o mundo
se reorganiza — nao de fora para dentro, mas de dentro para o sensivel.

4. ESCUTA E COMPAIXAO COMO CONTAMINACAO ETICA

Se ha algo em Michkin que verdadeiramente desestabiliza o funcionamento
ordinario do mundo, nao ¢ sua bondade abstrata, mas sua escuta como forma ativa de
contaminagao ética. A transformagao da cena violenta envolvendo Marie ndo se da por
uma intervencado discursiva ou corretiva, mas por um gesto afetivo que se irradia —
silencioso, mas radical.

Simone Weil (2002), ao refletir sobre a aten¢do como forma mais rara de
generosidade, propde que o cuidado verdadeiro € aquele que suspende a necessidade
de intervir para, simplesmente, sustentar a presenca do outro. Ela escreve: “a atencao
pura e desinteressada é oragao” (Weil, 2002, p. 111). Michkin, ao permanecer ao lado de
Marie sem exigir resposta, sem sequer prometer redengao, realiza uma forma de oragao
encarnada: uma presenca que escuta o sofrimento do outro sem tentar dissolvé-lo, mas
também sem permitir que ele se torne irreparavel. Essa escuta ¢, em si, um gesto de
justica.

Mas essa justica nao ¢ formal. Ela ndo opera por equivaléncia, mas por
intensidade. Henri Bergson (2006), em As duas fontes da moral e da religido, distingue uma
moral fechada — baseada na obrigagao e na norma — e uma moral aberta — fundada
no impulso vital e na empatia criadora. A ética de Michkin aproxima-se dessa moral
aberta: ele nao escuta porque deve, mas porque sente. Sua escuta nao decorre de regra,
mas de impulso interior, que transborda para os que o cercam. As criangas que antes
agrediam Marie, ao verem o gesto do principe, mudam nao por convencimento racional,
mas porque sao tocadas por algo mais profundo que o argumento: sao contaminadas
pela presenca ética.

David Lapoujade (2017), ao falar do poder dos gestos discretos, chama atengao
para aquilo que ele denomina “atos de intensificagao do real”. Um gesto ético nao precisa
ser grandioso para ser transformador. Ele modifica o campo da realidade ao seu redor
justamente por sua fidelidade ao outro, a situagao, a fragilidade que sustenta. Michkin,
ao nao se afastar de Marie, ao nao trata-la como uma licdo ou uma caréncia, intensifica
o valor de sua presenga. Ele nao a explica, ele a sustenta — e ao fazer isso, redesenha os
limites do que é visivel e digno.

Essa contaminacdo € nao apenas afetiva, mas também ontoldgica. Altera o
modo de ser no mundo. As criangas, apos testemunharem o gesto de Michkin, ja nao
podem mais repetir a violéncia anterior sem que algo dentro delas seja tensionado. Como
narra o principe: “Elas ficaram quietas, olharam para mim, e uma delas comegou a
chorar... Acho que entenderam alguma coisa, embora ninguém tenha dito palavra”
(Dostoiévski, 2002, p. 221). O siléncio, aqui, ndo € auséncia: é assimilacao sensivel.
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A ética que se propaga nao ¢ ensinada: é sentida. Nesse ponto, pode-se dizer
que Dostoiévski opera uma pedagogia do sensivel: nao se trata de formar o leitor por
doutrina, mas de expd-lo a possibilidade de transformacao por exposicao.

A escuta de Michkin contamina porque revela. Porque mostra que a presenga
de um corpo fragil pode ser sustentada sem ser redimida. E que essa sustentagao ¢, por
si, um milagre. Nao um milagre no sentido teologico, mas existencial: o milagre de que,
mesmo sem palavras, a ética pode se propagar como um fogo lento — aceso nao para
iluminar, mas para aquecer.

Por isso, o gesto de Michkin é nao apenas um antidoto contra a violéncia, mas
também uma proposi¢ao de mundo. Um mundo em que a escuta nao ¢ espera de fala,
mas confirmagao de existéncia. Um mundo onde ser com o outro basta para redesenhar
os contornos do possivel.

5. ALIOCHA E A CONTINUIDADE DO GESTO

Se Michkin inaugura, em O idiota, uma ética da escuta que nao exige resposta,
Aliocha Karamézov, em Os irmdos Karamizov, prolonga esse gesto silencioso como estilo
de vida. Sua presenga entre as criangas, especialmente na amizade com Iltichechka e
Kolia, retoma o mesmo eixo ético de Michkin: nao se trata de corrigir o mundo, mas de
sustentar com ternura aquilo que nele ainda resiste a ruina. Alidcha nao ¢ um herdi no
sentido tradicional; ele ¢, como Michkin, um homem da escuta — e por isso, também, da
salvacao.

A filosofia moral de Charles Taylor (1997) oferece uma chave importante para
compreender o sentido da presenca de Alidcha. Em As fontes do self, Taylor argumenta
que todo ser humano se orienta por horizontes de sentido que sao anteriores a escolha
racional, e que essas fontes morais operam como eixos de orientagdo do bem. Aliocha,
nesse sentido, é um sujeito cuja bussola ética esta fixada ndao em mandamentos, mas em
experiéncias vivas de relacdo. Ele age porque sente o bem como atraente — nao como
norma, mas como presenca. Sua escuta aos meninos, sua ternura diante da dor, nao é
dever: € fidelidade interior a um eixo profundo de sentido, que o orienta mesmo em
meio a desilusao e ao luto.

Pierre Hadot (1995), em Exercicios espirituais e filosofia antiga, ajuda a pensar
a conduta de Alidcha como uma forma de vida filosofica. Segundo Hadot, a filosofia
antiga ndo era apenas um discurso, mas uma pratica de si: uma maneira de viver em
coeréncia com a verdade percebida. Alidcha encarna esse ideal. Seu modo de caminhar
entre os meninos, sua disponibilidade silenciosa, sua auséncia de vaidade ou poder —
tudo nele é pratica ética discreta, quase monadstica. Ele ndo doutrina: inspira. E essa
inspiragao nao se da por for¢a, mas por serenidade. Hadot escreve que “a verdadeira
filosofia comega quando o eu cessa de ocupar o centro” (1995, p. 82). Alidcha vive, assim,
nao como centro de autoridade, mas como espago de escuta.

Se Michkin representa a pureza da escuta encarnada, Aliécha representa sua
continuidade madura. Enquanto o primeiro é muitas vezes tomado por ingénuo, o
segundo atua no mundo com uma prudéncia afetuosa, propria de quem reconhece a dor
sem se deixar endurecer por ela. Sua pedagogia €, como a de Michkin, uma pedagogia
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do gesto. Ele ndo prega: abraga. Nao exige: oferece. E por isso, € escutado — nao porque
fala mais alto, mas porque fala com mais presenca.

Na cena da morte de Ilichechka, quando os meninos se retinem para enterrar
seu amigo, € Aliocha quem organiza, nao como lider, mas como elo de uniao. Ele devolve
ainfancia a possibilidade de memdria, e a dor, a possibilidade de comunhao. E ele quem
diz: “nds nos lembraremos, para sempre” (Dostoiévski, 2004, p. 737). Essa frase nao é
apenas consolo; € afirmacao de vinculo ético. A escuta que Alidcha oferece se transforma,
aqui, em palavra que fixa o vivido no espaco da dignidade.

Jean-Luc Nancy (2002, p. 12), ao refletir sobre o sentido do mundo, escreve que
“sentido é aquilo que se compartilha, ou ndao é”. Alidcha compartilha o sentido do
mundo com os que nao tém voz. Ele ndo oferece respostas definitivas, mas oferece
companhia. Sua escuta sustenta o tempo da dor como se fosse tempo sagrado. Nisso, ele
nao apenas prolonga o gesto de Michkin: ele o eleva a método de convivéncia.

Tanto Alidcha quanto Michkin sustentam, cada um a seu modo, uma tradi¢ao
ética que se opde a forga, ao cinismo e a pressa. Eles nao propoem reformas estruturais;
propdem outra forma de estar. E essa forma é revolucionaria porque, ao restaurar o
vinculo entre escuta e presenga, entre ética e afeto, desestabiliza a l1dgica dominante de
eficdcia e dominagao. Sao figuras que testemunham — com seus corpos, suas palavras
minimas e seus siléncios — que a bondade ainda ¢ possivel como escolha cotidiana.

Dostoiévski, ao criar essas figuras, nao propde herdis no sentido moderno —
mas testemunhas. Testemunhas de que a delicadeza ¢ ainda possivel. E de que, mesmo
quando tudo parece ruir, o mundo ainda pode ser salvo — nao por sistemas, mas por
almas que escutam.

6. CONCLUSAO: O MILAGRE DA ESCUTA ENCARNADA

A andlise do episddio de Marie em O idiota e a sua articulagdo com a figura de
Alidcha em Os irmdos Karamdzov, revelam uma estrutura profunda e recorrente na obra
de Dostoiévski: a escuta como gesto ético origindrio. Michkin e Alidcha sao nao apenas
personagens virtuosos, mas também modos de presenga que desafiam a logica
contemporanea de performatividade, for¢a e dominagao. O gesto de ambos consiste em
permanecer com o outro, sem pedir que este se modifique para ser digno de acolhimento.
Essa escuta nao é passiva — € profundamente ativa, pois exige o mais dificil: o
esvaziamento do ego para que o outro tenha lugar.

Retomando a metodologia que orientou esta andlise, partimos de uma
abordagem qualitativa e hermenéutica, centrada na leitura simbdlica e textual de dois
romances de Dostoiévski. Os fundamentos tedricos foram ancorados em pensadores que
dialogam com a nogao de ética como presenca e escuta: Emmanuel Levinas, Simone
Weil, Martin Buber, Henri Bergson, Pierre Hadot, David Lapoujade, entre outros. Com
isso, buscou-se mostrar que o gesto de escuta é ndo apenas uma figura literdria, mas
também uma categoria ética que atravessa o corpus dostoievskiano de maneira
estrutural. A escuta torna-se, aqui, mais do que tema narrativo: é ntcleo ético e
existencial, mediando os vinculos entre os personagens e, sobretudo, entre o autor e o
leitor.
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Essa articulagdo permite, ainda, uma importante validacdo externa. Ao
compreender a escuta como categoria ética encarnada em personagens que sao modelos
de convivéncia e nao de instrugao, o artigo propds um ponto de inflexao para as leituras
contemporaneas de Dostoiévski, aproximando-as das reflexdes sobre vulnerabilidade,
infancia, siléncio e cuidado. Num mundo atravessado por discursos de eficacia, por
algoritmos que otimizam a vida, a escuta silenciosa — como a de Michkin e Aliécha —
emerge como forma de resisténcia sensivel. E um gesto pequeno, mas radical. Um gesto
que, embora ndo se imponha, reverbera.

Levinas (1993) afirma que o rosto do outro nos convoca antes de qualquer
conceito. E nesse chamado ético, anterior a linguagem, que reside o vinculo entre os dois
personagens analisados. Michkin escuta Marie com o corpo inteiro; Aliécha escuta as
criangas com o tempo inteiro. Ambos partilham daquilo que Jean-Luc Nancy (2002)
nomeia como “o sentido do mundo enquanto co-presenca”. Esse sentido nao é revelado
por discursos racionais, mas por vinculos discretos: um olhar, uma mao que nao se retira,
uma escuta que nao se acelera. Na economia do invisivel, a escuta é uma forma de
sustentar o outro no mundo.

Além disso, ao colocar esses personagens em didlogo com filosofos que também
se interessam pelas estruturas do vinculo e da atengao, percebemos que a literatura de
Dostoiévski antecipa questoes que hoje sao fundamentais para as ciéncias humanas. A
escuta, nesse sentido, é também um lugar de interseccao disciplinar: filosofico, literario,
pedagogico, clinico. O que Michkin e Alidcha nos ensinam nao é¢ um contetido, mas uma
forma. Um modo de estar que pode atravessar praticas e refazer relagdes. Como afirma
David Lapoujade (2017), certos gestos, mesmo silenciosos, “modificam o campo do
sensivel” — e € isso que ambos realizam.

Por isso, nado se trata apenas de dizer que Michkin e Aliécha sao bons. Trata-se
de reconhecer que eles representam uma outra possibilidade de ética: uma ética em que
o cuidado nao se baseia na utilidade, mas na hospitalidade. Uma ética em que o cuidado
ndo se baseia na utilidade, mas na hospitalidade; em que o gesto ndo visa ao
convencimento, mas a sustenta¢ao; em que a presenga nao ¢ meio, mas fim: que preza a
permanéncia e ndo exige reconhecimento; apenas continuidade.

A escuta encarnada que atravessa O Idiota e Os Irmdos Karamdzov oferece ao
leitor mais do que um exemplo de virtude: propoe um modo de vida. Um modo que
desloca a centralidade da fala para o valor do siléncio, da performance para a atengao,
dojuizo para a companhia. E € por isso que Dostoiévski continua a nos comover. Porque
nos recorda que, mesmo nos cantos mais esquecidos do mundo, alguém pode ainda
estender a mao — nao para salvar, mas para permanecer. Como resume Michkin ao final
da cena: “Nao fiz nada... s6 estive com ela. E acho que isso a ajudou mais do que qualquer
coisa” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 222). E que esse gesto, em sua singeleza, é o bastante
para redesenhar o humano. Ou, como escreve Weil (2002, p. 132), “milagre nao ¢é a
suspensao das leis da matéria, mas o acolhimento do outro sem condigao”. Um gesto
assim nao brilha — mas aquece. Nao transforma o mundo por forca, mas o sustenta por
delicadeza. E talvez seja exatamente isso o que permanece.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo discutir uma possivel aproximagao entre os
conceitos foucaultianos de experiéncia e heterotopia. Com base nas reflexdes de Michel Foucault
produzidas entre os anos de 1976 e 1984, argumenta-se que o autor concebe o espago social como
um conjunto de relagdes heterogéneas, cujas configuracdes sao constantemente moldadas pelas
experiéncias, ao mesmo tempo em que as transformam. Defende-se que a experiéncia
heterotdpica emerge de um jogo de forgas que reconfigura desejos e modos de vida, nao sendo
resultado do compartilhamento de atributos fixos ou essenciais. Tais experiéncias se caracterizam
por seu potencial libertador, ao desafiar principios utilitaristas, moralidades normativas e
dicotomias rigidas. Nesse contexto, enfatiza-se a relevancia das aliancas contingentes, das
gambiarras e das margens de manobra como formas de ampliar experimentag¢des que tensionam,
reconfiguram e fabulam a realidade.

Palavras-chave: experiéncia, heterotopia, praticas de liberdade, contracondutas.

Abstract: This article aims to explore a possible convergence between Michel Foucault’s concepts
of experience and heterotopia. Based on Foucault's reflections produced between 1976 and 1984,
it is argued that the author conceives social space as a network of heterogeneous relations, whose
configurations are constantly shaped by experiences, while also transforming them in return. It
is proposed that the heterotopic experience arises from a play of forces that reconfigures desires
and modes of life, rather than being the result of shared fixed or essential attributes. Such
experiences are characterized by their emancipatory potential, as they challenge utilitarian
principles, normative moralities, and rigid dichotomies. In this context, the relevance of
contingent alliances, improvisations, and tactical maneuvering is emphasized as means of
expanding experimental practices that strain, reconfigure, and reimagine reality.

Keywords: experience; heterotopia; practices of freedom; counter-conducts.
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A EXPERIENCIA HETEROTOPICA E AS PRATICAS DA LIBERDADE EM MICHEL FOUCAULT

1 INTRODUCAO

A compreensdo da nocdo de experiéncia em Michel Foucault é muito
importante para entendermos sua formulacao do conceito de heterotopias e para
elaborarmos uma aproximagao entre as duas nogoes. Segundo a leitura que Laval (2019)
realiza da obra de Foucault em sua fase ética (1976-1984), ha dois movimentos
conjugados que tensionam as experiéncias que os sujeitos fazem do mundo: o primeiro
movimento ¢ a elaboracao da experiéncia dentro de um campo normativo, guiado por
estruturas que orientam e controlam a agéncia individual e coletiva. Isso é o que o
proprio Foucault (1961, p. 653) jA nomeava, em Histoire de la folie a I’4ge classique, como as
“estruturas fundamentais da experiéncia”. Mas, atravessam essas estruturas outras
linhas de forga que visam produzir alteragdes profundas nos sujeitos e em suas redes de
interdependéncia: sdao poténcias que caracterizam a dimensdo transformadora da
experiéncia. Os anos que antecedem a morte de Foucault trazem para seu pensamento a
dimensao das resisténcias e insurreigdes, na qual os sujeitos produzem ativamente sua
agéncia no mundo, abrindo possibilidades e devires em meio aos dispositivos de
controle e poder.

Resistir seria um gesto de recusa as subjetividades projetadas de antemao para
facilitar a organizacao das condutas e a busca por contracondutas, alimentadas por
saberes e conhecimentos resultantes de experimentacdes e desvios (Rago, 2013). E por
meio de uma subjetivagdo que se elabora um sujeito reflexivo que tem em sua
individualidade e sua relacionalidade contextual a chave ética e estética para a
modelagem de sua propria existéncia (Tassin, 2012). Ao mesmo tempo, a subjetivacao
redefine o campo da experiéncia que outorga a cada sujeito uma identidade, um tempo
e um espaco, uma corporeidade que atuam na configuracao relacional de uma forma de
vida.

De acordo com Philippe Sabot (2006), a reflexao de Foucault sobre a experiéncia
dialoga com os textos de Maurice Blanchot e Georges Bataille? filosofos franceses que
destacam a importancia do pensamento em agao, da produgao de uma escrita e de
propostas conceituais que possam colocar em jogo a possibilidade de uma alteracdo de
si mesmo. Nao significa que exista um ideal predefinido a ser alcangado, pois o que
importa é o gesto de “sair de si” e ir ao encontro do indeterminado, deixando de lado os
quadros de sentido que reiteram o “mesmo”, de modo a transgredi-los em prol da
abertura a diferenca.

Nesse sentido, os processos de subjetivacao alteram os quadros estruturantes
da experiéncia, alteram suas partilhas e promovem o deslocamento para a ordem politica
do sensivel. Foucault (2019, p. 29) define a experiéncia transformadora como a coragem
de “arriscar ndo ser mais si mesmo”. Assim, as experiéncias se realizam por meio de
agoes transformadoras que alteram as condigdes de opressao, a partir de arranjos que
envolvem um processo continuo de autoformacao.

2 Foucault (2019, p.28) menciona a contribuigio que esses autores ofereceram a seu pensamento
acerca da experiéncia, afirmando que ambos podem ser definidos como seus mestres, sobretudo
quando mostram que a experiéncia transformadora é aquela que nos permite correr o risco de
nao seguirmos ou repetirmos modelos previamente estruturados e existéncia e coexisténcia.
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Na experiéncia, “ha sempre um equilibrio instavel, com complementaridade e
conflitos, entre as técnicas que asseguram a coergao e os processos pelos quais o sujeito
¢ construido e modificado por si mesmo” (Foucault, 2013, p. 39). Sob esse aspecto,
acreditamos que a experiéncia esta relacionada a necessidade de construgao de caminhos
e percursos alternativos as expectativas e ideologias dominantes, como forma de dar
sentido as existéncias e transforma-las de maneira profunda.

Isso nao significa ignorar questdes de ordem normativa, mas sugerir que os
modos como agimos sobre nds mesmos abrem uma possibilidade reflexiva para
pensarmos sobre quem somos e como queremos ser. Precisamos promover novas formas
de subjetividade, recusando o tipo de individualidade que nos foi imposto durante
varios séculos (Foucault, 2004).

Nessas experimentagOes, inventa-se tanto aquilo contra o qual se pode lutar
quanto aquilo que se transforma em um espaco habitavel e possivel de existéncia entre
heterotopias: “operagdes pelas quais o corpo é arrancado de seu espaco proprio e
projetado em um espago outro” (Foucault, 2013, p.12). Compreendemos que as
heterotopias podem agir em prol de agdes que contrariam a ordem consensual, atestando
a impossibilidade de fixar destinos e sua significagao. Elas resultam das formas de
resisténcia aos modelos majoritarios de acomodacdo da experiéncia, de alteragao da
funcao dos enunciados existentes, oferecendo condicdes afetivas, politicas e sociais para
a transformagao das vulnerabilidades e para outra experimentacdo das relagdes
intersubjetivas e outra imaginagao politica.

Buscamos, com Johnson (2013) e Laval (2019), evidenciar que o conceito de
heterotopia pode operar como uma lente analitica por meio da qual se tornam visiveis a
experiéncia e suas experimentagdes como fendmenos relacionais, politicos e
comunicacionais particulares. O proprio Foucault menciona que uma heterotopia é um
trabalho, uma operagao incessante de busca por novas rotas, desvios, coexisténcias,
justaposicOes e criagOes de passagens, travessias, atalhos inesperados, impensados, nao
controlados por esquemas preconcebidos de constrangimento. “As heterotopias
iluminam assim campos espaciais imagindrios, um conjunto de rela¢des que ndo sao
separadas das estruturas e ideologias dominantes, mas vao contra a corrente e oferecem
linhas de fuga (...)” (Foucault, 1984, p. 76).

Sob esse viés, apresentamos aqui, sobretudo em didlogo com a obra de Michel
Foucault, algumas ideias sobre o que entendemos como experiéncias heterotdpicas, as
quais se apresentam nas formas de nos relacionarmos com os espagos e os tempos que
nos permitem existir para além dos lugares e das temporalidades que nos foram
designados. Entendemos que essas heterotopias sao fruto de experiéncias ligadas as
novas relagdes espaciais e simbolicas que emergem da reelaboragao dos lagos sociais e
nas formas de interdependéncia, nas temporalidades que sao fragmentadas, multiplas,
cruzadas e justapostas, mas reinventadas a todo momento e de diferentes maneiras; nos
espagos heterogéneos e contraditdrios, onde a prdpria crise pode se tornar uma forma
de vida que transforma os sujeitos e os seus modos de existir; sdo espagos, corpos,
linguagens e materialidades que so existiriam pela invengao experimental de uma vida.

Buscamos entender a heterotopia como forma de experiéncia politica e estética
que abre a possibilidade de produzir um modo de vida baseado no cuidado de si e dos
outros, distinguindo-se das praticas disciplinares de controle. Uma experiéncia
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heterotopica é fruto de uma agéncia continua de sujeitos e grupos que produzem
arranjos capazes de oferecer respostas a urgéncias, a situagdes de risco que, ao
ameagarem suas existéncias, requerem que submetam suas vidas a uma transformacao.
Nesses arranjos continuos de experimentagao, ao mesmo tempo em que 0s sujeitos criam
novas aliangas e gambiarras, preservam articulagdes historicamente situadas entre
saberes tradicionais, memorias e identificagoes associadas a multiplos tempos e espacos.

2 FAZER UMA EXPERIENCIA: OPERACAO TRANSFORMADORA

A nogao de experiéncia, em Foucault, estd intimamente relacionada ao modo
como seu pensamento, entre os anos de 1976 e 1984, vai construindo passagens entre os
conceitos de poder, governo e técnicas de autoconstitui¢ao. Tais técnicas dizem respeito
a recusa a um determinado “modo de ser” e de viver imposto hierarquicamente:
produzem uma experiéncia que requer o questionamento “do estatuto de sujeito no qual
nos encontramos” (Foucault, 2019, p. 35). A experiéncia transforma o sujeito por meio
de praticas que reorientam suas agoes e também suas relagdes com os outros,
conduzindo-o a resisténcia contra formas de opressao assujeitantes.

Ao mesmo tempo, a experiéncia transformadora possibilita a recusa de praticas
de controle, permitindo “fugir das condi¢des de possibilidade de uma época” (Laval,
2019, p. 109), por meio da transformagao de si e dos modos de vida que definem o que
somos — isto €, dos limites impostos a uma existéncia previamente dada. Laval (2019, p.
109) denomina essa segunda dimensao como um “gesto da transgressao”, entendida
como a transposi¢ao de um limite espago-temporal, em contraste com a concepgao
marxista que atribui a transformagao social ao “movimento das contradi¢oes”. Trata-se
do que Laval chama de experiéncia utdpica, a qual designa uma experiéncia da alteracio, o
que significa “ir em dire¢ao de algo que é completamente diferente” (Laval, 2019, p. 105).
Essa ideia aparece na obra de Foucault sob diferentes formas, tanto pessoais quanto
coletivas, nomeadas por termos como “transgressao, resisténcia, insurreigao, levante (...),
todos esses termos como modalidades da experiéncia da alteridade” (Laval, 2019, p. 114).

Foucault buscava afirmar, de acordo com Laval (2019), a possibilidade de uma
“histdria das experiéncias”, com o objetivo de restituir a contingéncia histdrica e, assim,
evidenciar as possibilidades de transformacdo de condigdes previamente dadas e
naturalizadas. Trata-se de desvelar, a partir das rupturas, os arranjos possiveis que
permitiram a formulacdo de alternativas aos modelos normativos de configuragao e
redefini¢ao das aliangas intersubjetivas.

De acordo com Margaret Rago (2013, p. 42), o interesse de Foucault residia nas
possibilidades de “invencdao de novos modos de existéncia, construidos a partir de
outras relagdes de si para consigo e para com o outro, capazes de escapar as tecnologias
do dispositivo biopolitico de controle individual e coletivo”. As técnicas de si, ou
tecnologias de autoformagao, garantem, simultaneamente, o cuidado de si e dos outros,
tecendo entre eles formas de comunicagdo, experimentagao, troca reciproca e
responsabilidade, que requerem uma receptividade particular aos desejos do corpo e aos
prazeres da existéncia. Assim, a “busca da liberdade na ética de Foucault seria uma

20 | Revista Critilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



ANGELA CRISTINA SALGUEIRO MARQUES | ELISA BEATRIZ RAMIREZ HERNANDEZ
LAURA ADLER LARA DE OLIVEIRA

questao do desenvolvimento de formas de subjetividade capazes de funcionar como
resisténcia autonomica aos poderes normalizadores” (Oksala, 2013, p.50)°.

Tais formas de resisténcia, mobilizadoras da agéncia autonoma, seriam capazes
de sustentar contracondutas, isto é, elaboragdes criativas de outros modos de conduzir-
se e de orientar-se em direc¢do a objetivos e métodos alternativos, os quais visam definir,
para cada individuo em sua especifica teia de interdependéncias, formas éticas de se
relacionar consigo e com os outros. Nao seriam necessarias grandes revolugoes para
fraturar a gestao neoliberal das existéncias, mas sim gestos infrapoliticos que operam
cotidianamente na modelagem das formas de vida ordinarias.

E nesse horizonte que Butler, por exemplo, retoma a reflexao foucaultiana sobre
a revolta para caracterizar os levantes contemporaneos e suas biopoténcias afetivas,
corporeas, articuladoras, fluidas e minoritarias:

Nos sublevamos com uma certa energia, uma certa for¢a, uma intenc¢ao
fisica e visceral que ndo é somente a nossa, mas partilhada — com uma
determinagao transitiva que emerge de uma condicdo comum de
sofrimento enfrentada por muito tempo. Os sujeitos que se sublevam
foram excluidos, negados, rebaixados, mas, no momento em que se
sublevam, tiram forca uns dos outros, da propria alianga, fruto de uma
recusa comum de algo considerado intolerdvel e injusto, emergindo sob
a forma de um corpo politico (Butler, 2016, p. 25).

Trabalhar o proprio corpo para que ele conte uma historia é, por exemplo,
constituir uma escrita de si como pratica de resisténcia. Foucault (2003, 2004) delineia
uma abordagem da resisténcia a partir da modelagem da subjetividade, ancorada em
uma ética do autoentendimento. Tal ética busca interrogar os modos pelos quais os
sujeitos se submetem a técnicas de autocontrole que gerenciam e restringem a agéncia
dos modos de vida, configurando formas mais subjugadas de construcao das
identidades.

Essas técnicas implicam a recusa a um determinado “modo de ser” e de viver
imposto hierarquicamente, produzindo uma experiéncia que exige o questionamento
“do estatuto de sujeito no qual nos encontramos” (Foucault, 2019, p. 35). Essa recusa
demanda a constitui¢do de um “sujeito de saber e de experiéncia”, como expressa o
proprio Foucault:

Nao mais ser sujeito como se foi até agora, sujeito em relacdo a um
poder politico, mas sujeito de um saber, sujeito de uma experiéncia,
sujeito também de uma crenca. Para mim, essa possibilidade de se
insurgir si mesmo a partir da posicdo do sujeito que lhe foi fixado por
um poder politico, um poder religioso, um dogma, uma crenga, um
habito, uma estrutura social, é a espiritualidade, isto é, tornar-se outro
do que se é, outro de si mesmo (Foucault, 2019, p. 21).

3 Todas as tradugdes de trechos estrangeiros presentes neste artigo sao de responsabilidade dos
autores.
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A capacidade de autotransformacao configura-se como uma competéncia para
a autonomia, entendida como a aptidao dupla de refletir criticamente sobre as relagdes
de poder-saber que constituem a subjetividade e de engajar-se em praticas de mutacao
que implicam também a transformacado coletiva. A autonomia, portanto, manifesta-se
como a conjugacao entre reflexividade critica e autotransformacao deliberada.

Cumpre destacar que, para Foucault (2019), o sujeito nao inventa, de forma
autonoma, as artes de modelagem de si que emprega, uma vez que tais técnicas lhe sao
sugeridas e impostas por sua cultura, sociedade e grupos de pertencimento. A relagao
reflexiva com o proprio sujeito é constituida pela experiéncia e pela experimentacao, as
quais se manifestam nas praticas cotidianas, no conhecimento e nas relagdes de poder.
Nao ha, portanto, uma criagdo de si que se opere a margem das normas e
enquadramentos que regulam e definem as formas possiveis da subjetividade.

Contudo, a normatividade nao ¢ imune aquilo que Foucault (2013) denomina
“criagao de si”, isto €, um trabalho critico e continuo de redefini¢ao de si mesmo a partir
da recusa das identidades socialmente impostas pelos discursos hegemonicos. Nesse
contexto, é fundamental recordar que o discurso pode ser tanto um instrumento como
um efeito do poder, mas também um obstdculo, uma barreira, um ponto de resisténcia
e um ponto de partida para uma estratégia oposta (Foucault, 2005).

Estratégias discursivas de resisténcia originam praticas infrapoliticas que
desestabilizam e fraturam hierarquias estabelecidas. Trata-se de praticas de liberdade
que articulam e desarticulam experiéncias, corpos, historias, olhares e sonoridades. A
resisténcia inerente a experiéncia transformadora instaura uma sintaxe propria,
revelando a poténcia da enunciagao e das linguagens estéticas que acentuam a espessura
das bordas — dos espagos e dos tempos que recusam ser reduzidos pela repeti¢ao e pelas
relacdes de forca. As interfaces entre territorialidades e experiéncias evidenciam a
polifonia de vetores divergentes e das praticas de questionamento e experimentacao de
novos codigos e texturas, que possibilitam a construcao de narrativas sustentadoras da
vida no cotidiano. No pensamento de Foucault (2013), destacam-se as investigagdes
voltadas a exploragdo de formas de resisténcia aos modelos majoritarios de tradugao e
acomodagao da experiéncia, bem como de subversio da func¢do dos enunciados
existentes, oferecendo condigOes afetivas, politicas e sociais para a transformagao das
vulnerabilidades e para uma reconfiguracdo das relagdes intersubjetivas. Nesse
contexto, assumem centralidade analitica as interfaces entre experiéncias liminares e
heterotopias.

3 AS HETEROTOPIAS COMO ESPACIALIDADES POTENTES DE REINVENCAO
DA EXISTENCIA

De modo geral, a no¢ao de heterotopias (Foucault, 2004) se refere a “espacos
outros” criados nos intersticios das redes de poder, nos arranjos e nas gambiarras* que

4 Consideramos que “a gambiarra, no esforco de integrar fragmentos e elementos, ainda que
dispares, para que formas e fungdes se cumpram, realiza arremedos inovadores” (Sedlmayer,
2017, p. 65) em situagdes de conflito, de urgéncia, de limitacao de opgdes, nas quais a imaginagao
¢ fortemente requisitada contra um quadro consensual e hierarquico de usos e significagdes dos
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os sujeitos elaboram e vivenciam quando rompem o cerco de territorialidades
controladas. Sao formas de contraconduta que desenham uma justaposigao ativa de
multiplos espacos que, a principio, nao deveriam coexistir. Ao afirmar que a heterotopia
permite a criacdo de “espagos outros” dentro daqueles aos quais ja estamos habituados
(Foucault, 2015, p. 435), o autor evidencia a inexisténcia de fronteiras rigidas entre
realidade e ilusao no espago social. Esses espagos, concebidos e habitados pelos sujeitos
no interior de territorios controlados, funcionam como verdadeiros “canteiros de obras”
— nao estao apartados das dinamicas de poder, mas instauram com elas modalidades
alternativas de negociagao e reconfiguracao. Assim, o conceito de heterotopia permite
compreender a confluéncia entre diferentes espagos sociais e como as relagdes neles
instituidas participam da conformacao das experiéncias e vinculos intersubjetivos dos
individuos.

Em uma conferéncia proferida no Cercle d’études architecturales de Paris, em
marco de 1967, Foucault afirma que “a heterotopia tem o poder de justapor em um tinico
lugar varios espagos, varias posi¢des que sao em si incompativeis” (2002, p. 13). Ao
enunciar tal proposicao, o autor enfatiza o potencial analitico do conceito de heterotopia
para explicar a confluéncia entre diferentes espagos sociais e a maneira pela qual as
relagdes neles instituidas participam da conformagao das relagdes sociais e
intersubjetivas dos individuos.

O espago no qual vivemos, que nos leva para fora de nés mesmos, no
qual a erosdo das nossas vidas, do nosso tempo e da nossa histdria se
processa num continuo, o espago que nos moi, é também, em si proprio,
um espac¢o heterogéneo. Por outras palavras, ndo vivemos numa
espécie de vacuo, no qual se colocam individuos e coisas, num vacuo
que pode ser preenchido por varios tons de luz. Vivemos, sim, numa
série de relagdes que delineiam sitios decididamente irredutiveis uns
aos outros e que nao se podem sobre-impor. (Foucault, 2015)

Uma heterotopia concerne a interlocuc¢ao entre dois ou mais lugares inscritos
em um mesmo espago simbdlico, os quais, embora distintos, mantém entre si uma
relacao de contiguidade que permite margens de manobra para experimentagoes. Tais
experimentagoes possibilitam o surgimento de novas formas de abordagem voltadas ao
cuidado de si e dos outros. No entanto, a heterotopia nao se restringe a um sentido
exclusivamente positivo, geralmente associado a reinvencdo e a criacdo de
possibilidades. Foucault (2013) também conceitua a heterotopia da desvidncia, referindo-se
a espagos destinados a individuos considerados desviantes em relagao as normas sociais,
como hospitais psiquiatricos e institui¢des prisionais. Além dessas, ha as heterotopias de
crise, que acolhem sujeitos em situagdes criticas, segundo os parametros de uma dada
sociedade. Apesar da conotac¢ao negativa atribuida a esses dois tipos, é possivel afirmar
que a nogao geral de heterotopia enfatiza o modo como o espago social é composto por

objetos. A concepcao da gambiarra e sua execugao também articula uma rede de agenciamentos
e forcas dispares para dar resposta a um problema, ou seja, a gambiarra pode atuar “como um
tipo de formacdo que, em um determinado momento histérico, teve como fungao principal
responder a uma urgéncia” (Foucault, 1977, p. 2).
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articulagdes entre diferentes lugares, nos quais relagdes e experimentagdes sao
continuamente tecidas e reconfiguradas. Tais articulagdes abrigam formas de vida
entrelacadas que, ao tensionarem as normas vigentes, afirmam-se por meio de seus
proprios desejos e agdes.

As heterotopias nao estdo apartadas da sociedade; ao contrario, encontram-se
“incrustadas” em todas as culturas, espelhando, distorcendo e reagindo ao espago
normativo remanescente. Trata-se de configura¢des espaciais cujas funcdes sao
multiplas e variaveis, pois estao historicamente situadas e sofrem transformagoes
conforme os contextos sociopoliticos e temporais. A heterotopia revela um conjunto de
relagdes que afirmam o lugar da experiéncia politica nos diversos espagos e corpos que
escapam — ainda que parcialmente — aos dispositivos de vigilancia e docilizagao, sem,
contudo, romper completamente com eles. Simultaneamente, a heterotopia se delineia
como uma forma de reinscrigao critica das espacialidades capturadas pelas normas,
possibilitando a transformacdo do mundo habitado (Johnson, 2013). Nesses
experimentos transformadores, os sujeitos podem construir alternativas para elaborar
um espago possivel de existéncia e coabita¢do, por meio de “operagdes heterotdpicas
pelas quais o corpo é arrancado de seu proprio espago e projetado em outro espago”
(Foucault, 2013, p. 12).

A heterotopia “evidencia a heterogeneidade dos lugares que podemos
atravessar, habitar e experimentar por meio de um movimento no espaco” (Laval, 2019,
p- 118). Nessa perspectiva, a concepcao heterotdpica constitui uma critica a nogao
tradicional de utopia enquanto “espago maravilhoso e liso”, idealizado como
compensador, confortavel e consolador — uma representacao que, segundo Laval (2019,
p. 117), opera “em detrimento do ato que transforma, da pratica que altera, do gesto que
contesta”. A dimensao politica da heterotopia manifesta-se justamente em sua
capacidade de desestabilizar: “longe de consolar, ‘inquieta’, porque perturba o lugar
comum contido na linguagem, atrapalha a distribuigao habitual das coisas, nao as coloca
no lugar esperado, e ndo cessa de inquietar a ordem das coisas por meio da desordem
do discurso” (Laval, 2019, p. 180).

A heterotopia ndo designa apenas espagos outros ou alternativos aqueles nos
quais as normas saturam as existéncias com orientagdes de controle; ela pode também
configurar uma forma assumida pela experiéncia comprometida com praticas de
liberdade. “A heterotopia define, no sentido forte deste termo, uma experiéncia, ou seja,
a trajetéria de um futuro individual ou coletivo, na medida em que se articula com um
deslocamento topoldgico” (Sabot, 2012, p. 10).

Sob esse viés, argumentamos que a experiéncia heterotdpica pode engendrar
um modo de vida fundamentado no cuidado de si e dos outros, submetendo a existéncia
a um processo de transformagao. Essa transformagao, contudo, reconhece que a
experiéncia ocorre na articulagao historicamente situada entre um regime de verdade
(saber), uma forma de governamentalidade (poderes) e uma pratica centrada no eu
(subjetivacao).

Quando Foucault (2013) associa a maquiagem a uma heterotopia, ele observa
como a producdo de um rosto maquiado — que, em certa medida, constitui um rosto
mascarado — configura uma ética comunicativa centrada no cuidado de si, na escuta e
na criagao de um espago que conecta o corpo maquiado aos demais sujeitos por meio de
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uma espacialidade inventada, porém concretamente realizdvel. A maquiagem
estabelece, assim, uma interface entre o corpo e o mundo, articulando uma heterotopia:

O corpo é também um grande ator utdpico, quando se trata de
mascaras, da maquiagem e da tatuagem. Mascarar-se, maquiar-se,
tatuar-se ndo €, exatamente, como se poderia imaginar, adquirir outro
corpo, um corpo mais belo, melhor decorado, mais facilmente
reconhecivel: tatuar-se, maquiar-se, mascarar-se é sem duavida algo
muito diferente, é fazer com que o corpo entre em comunica¢do com
poderes secretos e forgas invisiveis. Mascara, signo tatuado, pintura
depositam no corpo toda uma linguagem: toda uma linguagem
enigmatica, toda uma linguagem cifrada, secreta, sagrada, que evoca
para este mesmo corpo a violéncia do deus, a poténcia surda do
sagrado ou a vivacidade do desejo. A mascara, a tatuagem, a pintura
instalam o corpo em outro espago, fazem-no entrar em um lugar que
nao tem lugar diretamente no mundo, fazem deste corpo um fragmento
de espago imaginario que se comunicard com o universo das
divindades ou com o universo do outro. Por ele, seremos tomados pelos
deuses ou seremos tomados pela pessoa que acabamos de seduzir. De
todo modo, a mascara, a tatuagem, a pintura sdo operacdes pelas quais
o corpo € arrancado de seu espago proprio e projetado em um espago
outro. (Foucault, 2013, p. 12).

Em contraste com a perspectiva foucaultiana, Deleuze e Guattari (2004)
propdem que o rosto € um modelo, um padrao de conduta e caminho da existéncia que
¢ gerada e mantida por uma rigorosa maquina abstrata que define a normalidade e
classifica todos os rostos comparando-os a um rosto matricial (um rosto cristao: branco,
masculino, rico, classe operdria alta, etc.). Para esses autores ndo temos um rosto, mas
somos apresentados em um certo tipo de rosto, um modelo de conformidade que rejeita
todos os modos desviantes de ser. Diante de uma articulacao de poder, ninguém fica
sem rosto, até mesmo o desvio deve ser enfrentado, para que seja devidamente tratado
- captado pela inclusio do excluido. E possivel pensar que a maquiagem como
heterotopia pode fazer face a maquina de rostificagdo mencionada por Deleuze e
Guattari (2004), ao impedir que corpos desviantes sejam invisibilizados por uma
atividade de abstracao e sobrecodificagdo, que nomeia individuos, controlando-os.

Dominique Roux e Russell Belk (2019) referem-se as tatuagens como
“heterotopias corporificadas”, uma vez que elas nao apenas servem para acompanhar
os momentos-chave da vida, mas também demonstram a apropriagao cuidadosa do
corpo como uma cena estética, como aquele “outro espago” ficcional de imaginagao e
representacdes que trazem o corpo de volta a agao. Para esses autores, as modificagoes
feitas na pele alteram o corpo original e vao produzi-lo como “outro espago”, que é
diversamente desafiado, negociado e (re)apropriado. A transformagao do corpo em uma
heterotopia por meio da escritura da tatuagem contribui para torna-lo mais habitavel,
funcionando como um “novo lar” no qual os sujeitos podem experimentar um maior
alinhamento entre sua corporalidade e as formas de subjetiva¢dao que reconhecem como
auténticas.
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Assim, a heterotopia justapoe espacos e os conecta por meio de operagdes
fabuladoras e anti-hierarquicas, instaurando um processo de experimentacao que
aproxima multiplos tempos e espacialidades aparentemente inconcilidveis. Em uma
experiéncia heterotdpica, o factual e a articulacdo de heterogeneidades coexistem,
fazendo convergir corpos, lugares e experiéncias diversas, o que evidencia dimensdes
previamente ndo tematizadas das relagdes intersubjetivas. A justaposi¢ao, no interior de
um mesmo espago simbdlico, entre aquilo que é reconhecido como “real” e o que
pertence ao dominio do devaneio ou do imaginario, constitui a heterotopia e configura,
simultaneamente, a potencialidade de uma cena polémica (Sabot, 2006). Nesse sentido,
a experiéncia heterotdpica revela que o aparecer dos sujeitos demanda uma operagao
critica que desestabiliza os enquadramentos hierdrquicos e consensuais, explorando
suas fissuras e mostrando que tais molduras nao sao capazes de determinar plenamente
0 que se V&, se pensa, se reconhece ou se apreende. Aparecer, nesse contexto, é¢ também
desafiar os processos de rostificacao, reivindicando o direito de erguer o rosto daquelas
cujas experiéncias foram roteirizadas, cujos destinos foram naturalizados e cujas
potencialidades foram restringidas. A maquiagem, nesse caso, configura-se como um
gesto de fabulagdo que contraria a ordem consensual, atestando a impossibilidade de
fixar sentidos e destinos de modo definitivo. Trata-se de situar o corpo e o rosto em uma
rede de relagdes, uma “intriga” composta por multiplos elementos e significa¢oes.

Ao definir uma experiéncia-limite de liberdade, Foucault estaria, segundo
Francisco Ortega (1999, p. 24), interessado em uma ética do cuidado que possibilite a
“criacao de um espago intermedidrio, capaz de fomentar tanto necessidades individuais
quanto objetivos coletivos”. Tal espago liminar pode, em nossa perspectiva, dar origem
a experiéncias heterotdpicas que articulam demandas individuais e coletivas em torno
do desejo de instaurar praticas emancipatorias, desviantes dos quadros normativos de
controle vinculados ao capitalismo neoliberal. Conforme argumenta Rago (2013, p. 42),
o interesse foucaultiano reside nas possibilidades de “invencdao de novos modos de
existéncia, construidos a partir de outras relagdes de si para consigo e para com o outro,
capazes de escapar as tecnologias do dispositivo biopolitico de controle individual e
coletivo”. As técnicas de si, ou tecnologias de autoformacao, garantem simultaneamente
o cuidado de si e dos outros, tecendo entre os sujeitos formas de comunicagao, amizade
e reciprocidade, que implicam uma escuta ativa dos desejos corporais e dos prazeres da
existéncia. Nesse sentido, as experiéncias heterotdpicas podem ser compreendidas como
operagdes produtivas de aliangas e vinculos de interdependéncia, capazes de
reconfigurar condi¢des de vulnerabilidade. Isso

[...] representa introduzir movimento e fantasia nas rigidas relagdes
sociais, estabelecer uma tentativa de pensar e repensar as formas de
relacionamento existentes em nossa sociedade, as quais, como observa
Foucault, sao extremamente limitadas e simplificadas. (Ortega, 1999,
p-26)

Trabalhar o préprio corpo de modo que ele se torne portador de uma narrativa

constitui uma escrita de si enquanto pratica de resisténcia. Foucault (2003, 2004) delineia
uma abordagem da resisténcia fundamentada na modelagem da subjetividade por meio
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de uma ética do autoentendimento. Essa ética busca problematizar os modos pelos quais
os individuos se submetem a técnicas de autocontrole que operam como dispositivos de
regulacao, restringindo a agéncia e conformando identidades mais sujeitas as normas.
Nesse sentido, “a busca da liberdade na ética de Foucault é uma questio do
desenvolvimento de formas de subjetividade capazes de funcionar como resisténcia
autondmica aos poderes normalizadores” (Oksala, 2013, p.50).

A capacidade de autotransformagao configura-se como uma condicao para a
autonomia, compreendida como a articulacao entre duas faculdades: a capacidade de
refletir criticamente sobre as relagdes de saber-poder que constituem a subjetividade e a
de engajar-se em praticas de transformagao de si que, simultaneamente, implicam
transformagdes no plano coletivo (Ortega, 1999). A autonomia, nesse sentido,
corresponde a dupla capacidade de reflexividade critica e de autotransformacao
deliberada.

E preciso esclarecer que, para Foucault (2019), o sujeito ndo inventa, por si s,
as artes de modelar a si mesmo que emprega, uma vez que tais praticas lhe sao sugeridas
ou impostas por sua cultura, sociedade e pelos grupos de pertencimento aos quais esta
vinculado. A relagao reflexiva de si para consigo é atravessada pela experiéncia e pela
experimentagao que se originam no conhecimento, nas praticas cotidianas e nas relagoes
de poder. Nao ha criacao de si fora das normas e dos enquadramentos que organizam e
delimitam as formas possiveis de subjetivagao. No entanto, essa normatividade nao se
mostra impermedvel aquilo que Foucault (2013) denomina “criagao de si” — um
trabalho continuo, critico e ético de reconfiguragao subjetiva diante da recusa das
identidades prescritas pelos discursos. Nessa perspectiva, é relevante lembrar que o
discurso pode ser tanto um instrumento como um efeito do poder, mas também um
obstaculo, uma barreira, um ponto de resisténcia e um ponto de partida para uma
estratégia oposta (Foucault, 1984).

4 CONSIDERACOES FINAIS

A reflexao teodrica proposta neste artigo evidenciou que Foucault (2003, 2004)
delineia uma abordagem da resisténcia fundamentada na modelagem da subjetividade
por meio de uma ética da autocompreensao. Tal ética problematiza os modos pelos quais
os individuos se submetem a técnicas de controle que regulam e restringem a agéncia
sobre seus proprios modos de vida, configurando, assim, determinadas formas de
constituicao identitaria. Nesse contexto, a capacidade de autotransformacgao revela-se
como uma aptidao ética e estética para a autonomia, compreendida como a conjugagao
entre a reflexividade critica acerca das relagdes de poder-saber que estruturam a
subjetividade e o engajamento em praticas de autoconstituicao que também possuem
efeitos transformadores no coletivo.

A autonomia, portanto, ndao se apresenta como uma condigao isolada, mas como
um processo relacionalmente constituido, uma vez que sua efetivacao altera a posi¢ao
do sujeito nas redes de interdependéncia social, influenciando a maneira como se
expressam e se percebem a confianga na experiéncia vivida e a legitimidade da propria
trajetéria de vida (Laval, 2018). Tais transformagdes ampliam as possibilidades de
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formagao de vinculos pautados pela amizade, pela colaboragao e pelo reconhecimento
reciproco (Ortega, 1999).

A nosso ver, a experiéncia heterotopica pode ser concebida como uma pratica
de liberdade, marcada pela criagdo de arranjos e combinagdes de elementos que
engendram novos efeitos, aberturas, riscos e transformagdes. Trata-se de uma
experiéncia que opera redes e indica a emergéncia de aliancas possiveis. A heterotopia
revela, nesse sentido, um desejo de imaginar, inventar e diversificar os modos de habitar
0 espago e o tempo, bem como de ampliar os horizontes para multiplas formas de
subjetivacao e experiéncia (Johnson, 2013). As chamadas “aliancas heterotépicas”
caracterizam-se por sua forca ladica e experimental, contrapondo-se ao pragmatismo
utilitarista do neoliberalismo por meio de praticas inventivas, ou “gambiarras”, que
instauram brechas para um outro imagindrio politico.

Experiéncias heterotdpicas implicam articulagdes entre espagos, corpos,
linguagens e materialidades que s6 se tornam possiveis pela invengao de formas de vida
migrantes, que expressam a “recusa do estatuto de sujeito em que se encontram. A
recusa da identidade imposta e de sua permanéncia” (Foucault, 2019, p. 35). Sob tal
perspectiva, a heterotopia é compreendida como uma experiéncia transformadora,
atravessada por intersticios em que a vida € constantemente redefinida diante das
multiplas forcas que operam entre o controle e a criagao. Ela permite uma reconfiguragao
do espaco, do tempo e das formas de viver e habitar, ativando um jogo de relagdes que
abrange a heterogeneidade sempre tensa de temporalidades coexistentes e de espagos
cohabitados e confluentes.
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Resumo: A literatura, como forma de representacdo humana, reflete conceitos filosoficos
profundos. Através dela, é possivel indagar sobre o humano a partir de uma perspectiva
analitico-filoséfica na tentativa de adentrar aos significados das palavras que compdem um
discurso literario. Nesse sentido, o presente estudo se propde a analisar a narrativa do livro Crime
e Castigo, do autor russo Fiédor Dostoiévski, a luz da optica existencialista, com destaque nos
conceitos de liberdade, culpa, angtstia, desespero e possibilidade, tematicas centrais dessa
vertente filosdfica. Assim, evidencia-se que esses dispositivos existenciais oferecem uma vasta
base tedrica para a andlise literaria da narrativa retratada.

Palavras-chave: Literatura; Filosofia; Existencialismo.

Abstract: Literature, as a form of human representation, reflects profound philosophical
concepts. Through it, one can inquire into the human condition from an analytical-philosophical
perspective in an attempt to uncover the meanings behind the words that compose a literary
discourse. In this sense, the present study aims to analyze the narrative of Crime and Punishment,
by the Russian author Fyodor Dostoevsky, through the lens of existentialist philosophy, with
emphasis on the concepts of freedom, guilt, anguish, despair, and possibility —central themes in
this philosophical tradition. The study demonstrates that these existential categories provide a
rich theoretical framework for the literary analysis of the narrative.

Keywords: Literature; Philosophy; Existentialism.

1 INTRODUCAO

A literatura é uma forma de expressao da vida humana e da sociedade que a
compoe. Posto isso, é natural que haja uma convergéncia entre os interesses dos estudos
literarios e da filosofia, uma vez que se fala do conteido humano nesses campos do saber
(Freire, 2008).
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De acordo com Pombo et al. (2005), essa interdisciplinaridade se d4 quando
duas ou mais areas do conhecimento estabelecem proximidade entre si, ultrapassando
seus limites antepostos e contribuindo para a construcao de um conhecimento ainda
mais complexo. Entende-se, desse modo, que o estudo filosofico da literatura contribui
para a compreensao da dimensdao subjetiva e simbdlica da narrativa posta,
enriquecendo-a.

Para Quintas (1998), a leitura e a compreensao de obras literdrias classicas sao
de grande contribui¢ao para a formagao ética dos individuos, de maneira que a literatura
coloca um holofote sobre as questoes ali representadas. Ainda de acordo com o autor, é
incumbido ao texto literario a alegoria de multiplas instancias da realidade humana:
fisiologica, emocional, transcendente, comunitaria e simbdlica, necessitando haver,
entdo, um sentido, e ndo s6 um significado literal.

Portanto, a leitura de canones literarios ¢ um método ideal para a formagao do
individuo, pois o leva a experienciar multiplas dimensoes humanas. Para Quintas (1998),
apesar dessas obras serem ficcionais, traduzem uma realidade que afeta o leitor e causa
nele estranhamento, fornecendo material para a compreensao da subjetividade e do
comportamento humano.

Assim, a expressao da condigao histdrica e filosofica é o que faz com que o
contetido de obras classicas continue valido em diferentes contextos e em diferentes
épocas, ao passo que as contribui¢des da Optica existencialista para a construcao e
compreensao da literatura sao recursos que perpetuam a obra literaria.

De acordo com Feijoo (2010), na andlise da existéncia, busca-se refletir sobre o
existir. Essa afirmacao relaciona-se com as ideias da obra discutida neste trabalho, uma
vez que a filosofia e a literatura, em conjunto, iluminam aspectos centrais da experiéncia
humana de Raskolnikov, protagonista da obra de Dostoiévski (1866), como liberdade,
culpa, angustia, desespero e responsabilidade, tematicas da filosofia existencial.

Em se tratando de liberdade, entende-se que essa é a condigao primeira do ser
humano e é a partir dela que os outros elementos da experiéncia existencial se
apresentam. Confirma-se isso em Sartre (1997), o qual afirma que liberdade é uma
condigao do ser: estamos paradoxalmente condenados a ser livres, de modo que, ainda
que renunciemos a liberdade, estaremos fazendo uma escolha, que é a de nao escolher.
Todavia, essa liberdade nao deve ser confundida com uma auséncia de limites, nem com
um fechar de olhos para as situagdes fisioldgicas, econdmicas e sociais e as mazelas
inerentes a elas. Pelo contrario, o filésofo afirma que o homem ¢é livre dentro de sua
propria facticidade, ou seja, é através do contexto em que vive que o homem pode
experienciar sua liberdade, interpretando sua realidade e escolhendo como reagir a ela.

Para Reynolds (2013, p. 75), “a situagao em que nos encontramos nao limita
nossa liberdade, mas, de acordo com sua definicao de liberdade [...], simplesmente
fornece o contexto para a exercitarmos”. A partir dessa compreensao, entende-se que o
personagem de Dostoiévski (1866), Rddia, apesar de ser atravessado pelas mazelas da
pobreza, ndo é menos responsavel pelas escolhas que faz. Tanto que, ao ser consciente
do peso de suas escolhas, é que o protagonista se vé frente a frente com a angustia, que
¢ imanente a existéncia humana. Ao tentar justificar o seu crime como algo inevitavel e
até louvavel diante das circunstancias, Rddia nega sua liberdade e tenta enganar a si
mesmo.
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Seguindo esse raciocinio, a correspondéncia existencialista da liberdade, ou a
apreensao causada por sua constatacao, ¢ a angustia. Essa angustia, de acordo com as
argumentagoes de Sartre, embasadas em Kierkegaard e Heidegger, é o temor diante da
consciéncia de que somos livres para responder as situagdes. O famoso exemplo de
Sartre (1997) envolve um individuo atravessando um vasto precipicio e experienciando
a consciéncia de que sua liberdade o impele a possibilidade de saltar do abismo — ou seja,
o que o personagem enfrenta ali é a angustia diante da perspectiva de que pode fazer o
que quiser naquela situagao e, consequentemente, a desconfianca da resposta que ele
proprio dara. Para tanto, Reynolds (2013, p. 92) afirma:

A angustia, portanto, pressupde o reconhecimento da liberdade, assim
como a consciéncia de nossa prépria responsabilidade por nossos
procedimentos. E a consciéncia de que nada externo pode nos compelir
a ser ou fazer coisa alguma (BN: 31-32), e, consequentemente, que as
falhas e sucessos de nossas vidas dependem somente de nés mesmos.

Segundo Heidegger (1962), a liberdade é um fardo que priva a humanidade de
sua zona de conforto habitual ao passo que traz significado a sua vida e a sua existéncia,
de forma que negar o fato de ser livre seria agir de maneira inauténtica. Desse modo, no
existencialismo, a liberdade é tida como uma condig¢ao ontoldgica. Ainda que nao deseje
escolher, o homem nado pode evitar tracar seu caminho através de suas proprias escolhas.

Desse modo, a leitura e a andlise da narrativa de Crime e Castigo propdem um
olhar analitico e filosdfico dessa obra e se debrugam sobre a triade da culpa, da angustia
e do desespero, que se d4 através do conceito de liberdade.

2 A NARRATIVA

A obra de Dostoiévski, publicada originalmente em 1866, narra a historia de
Raskolnikov, um jovem rapaz que vive em situagao de miséria em Pittsburgh, condi¢ao
essa que o limita e condiciona o seu destino. O rapaz, passando por problemas
econdmicos, decide recorrer a uma senhora que lhe empresta dinheiro a juros altos.
Nesse contexto, o protagonista observa que a mulher é impiedosa e possui atitudes
condendveis, de modo que, movido por essa crenca, decide assassina-la, sob justificativa
de uma moralidade ndo condenavel. Porém, apds o crime, uma situagdo inesperada
acontece: a irma mais jovem da velha assassinada presencia a cena e, por ser testemunha,
acaba, também, sendo brutalmente assassinada.

Assim, a trama se desenvolve com foco no personagem refletindo sobre a
escolha feita e tentando, de maneira v3, justificar o ato, pois a culpa se faz presente nele,
culminando em sentimentos de angustia. O romance literario levanta varios
questionamentos filoséficos que cercam o crime e despertam reflexdes existenciais a luz
da escolha e da culpa advindas da responsabilidade que denuncia a liberdade humana.

A obra, se vista além da interpretacdo superficial e analisada através de um
contexto histdrico, cultural e existencial, transcende a narrativa policial comum.
Portanto, o primeiro dilema da historia se baseia na dicotomia dos pensamentos do
protagonista: como conciliar a visao de si mesmo como alguém digno de grandes
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discussoes sobre o futuro da humanidade, enquanto ndo consegue pagar seu proprio
aluguel?

E valido ressaltar que Dostoiévski escolhe intencionalmente o nome de seu
personagem: dentro do nome Raskolnikov esta a palavra Raskolnik, que, em um sentido
religioso, significa cismatico, alguém que deixa de seguir determinada doutrina. Essas
pessoas, nomeadas Raskolniks, eram obrigadas a se isolar da comunidade. Acontecia,
portanto, uma cisao, um corte — o que remete a um machado, que cinde as coisas ao meio,
justamente o objeto utilizado no crime de Rdédia (Peace, 1971). Assim, através da cisao
simbdlica, tal qual um Raskolnik, Rédia se isola de todas as pessoas do seu convivio,
sentindo-se culpado e desesperado, nao podendo confessar o crime que cometeu. A
partir do momento em que o plano é executado, o protagonismo da culpa e do desespero
na narrativa se intensifica.

Essa cisdao, entdao, é claramente observada na dicotomia psicoldgica do
protagonista. Parece haver dois Rodias vivendo em sua mente: aquele que é acoitado
por sua propria consciéncia e acredita ser necessario ajudar os necessitados e proteger
os mais frageis; e aquele que se considera moral e intelectualmente superior, sem se
importar em causar mal a outra pessoa para provar sua superioridade.

Também é parte da narrativa de Dostoiévski (1866) a dualidade que assolava a
sociedade: o confronto entre os valores cristaos tradicionais e uma nova moralidade
emergente. O autor coloca sob escrutinio a realidade russa da época, que sofria
transformacgOes através de ideias revolucionarias vindas da Franca, da Alemanha e da
Inglaterra, condutoras de respostas éticas que colocavam em segundo plano os
pressupostos cristaos, antes tidos como o ponto de partida para a resolugao de dilemas
desse carater.

Com relagdo a essa nova etapa da vida em sociedade, o filésofo Nietzsche (2001)
proclamava sua célebre frase: “Deus esta morto”, que significava a morte subjetiva dos
pressupostos cristdos enquanto forgas balizadoras da civilizagao. Com isso, a resposta
para os dilemas morais ndo se baseava mais nos mandamentos biblicos, mas na teoria
de que bom é aquilo que beneficie e mitigue o sofrimento do maior niimero de pessoas
possivel, sem levar em consideragdo o peso do pecado e do castigo divino impostos
anteriormente.

Tendo como base essa nova moralidade, como Rddia se considerava um homem
intelectual que seguia os principios revolucionarios e rejeitava os fundamentos cristaos,
assassinar uma mulher ma, visando a salvar outras boas pessoas, seria, supostamente,
algo bom de acordo com a nova moralidade. Além do mais, Raskolnikov tinha um ideal
de homem: Napoledao Bonaparte, que sacrificou milhares de soldados em busca da
concretizagao do seu proposito. Inspirado por essa visao e buscando comprovar sua
participacao na classe de homens superiores, Rddia almejava assassinar a idosa sem
sentir remorso nem culpa.

Desse modo, no dia da concretizagao de seu plano, o protagonista adentra a
casa da mulher e a assassina utilizando um machado. Todavia, em desencontro ao seu
plano, a irma bondosa da vitima entra em casa enquanto tudo estd acontecendo, o que
leva Rodia a instintivamente matd-la. Com isso, seu crime nao pode mais ser
considerado como um ato de justica — a morte da jovem irma nao beneficiaria ninguém.
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3 A ANALISE

A contradigao do fluxo de pensamentos presente na narrativa de Crime e Castigo
insere o leitor na realidade confusa e delirante da mente de Raskdlnikov. Sua existéncia,
nesse momento, ¢ marcada pela angustia, que surge da percepc¢ao de sua liberdade e da
responsabilidade pelas escolhas que pode ou nao realizar. Essa angustia é nao apenas
externa, decorrente da pobreza e da miséria, mas também interna, alimentada pelo peso
de decidir entre agir ou permanecer na inércia.

Posto isso, a angustia, para Kierkegaard (1968), representa um estado
existencial inerente a condi¢do humana. E um afeto que ocorre frente a possibilidade,
revelando a constituicdo do ser como sujeito de liberdade. Ao ser livre, o homem ¢é
impelido a escolher entre diferentes caminhos e, consequentemente, a lidar com a
responsabilidade por suas escolhas.

Kierkegaard (1968) ainda define a angustia como a “tontura da liberdade”:
quando o individuo se depara com a multiplicidade de escolhas a serem feitas, sente
abrir diante de si um abismo existencial. Na beira desse abismo, o homem, ao mesmo
tempo em que teme cair, percebe que pode simplesmente escolher se jogar — o que gera
o estado de angustia. No caso de Raskdlnikov, a angustia se manifesta ao perceber que
¢ livre para concretizar a ideia que atormenta seus pensamentos: assassinar a velha
agiota. Portanto, observamos, nessa etapa da narrativa, a consciéncia febril de Rodia,
experimentando essa “tontura” diante da possibilidade de fazer algo que o aterroriza,
sentindo-se a beira de um abismo, ja que sua escolha ird reverberar no proprio ser que
ele se tornara.

Kierkegaard (1968) afirma que o proibido inquieta 0 homem, porque é uma
possibilidade de poder escolher. Dessa forma, a angustia de Raskolnikov nao se deve
apenas as condi¢Oes externas retratadas na narrativa, como a miséria e a injustica social,
mas a consciéncia de que seus proximos passos dependem de uma escolha que s6 pode
ser tomada por ele, e que, seja qual for, terd consequéncias irreversiveis para sua
existéncia. Ele nao pode fugir dessa responsabilidade, e ¢ esse peso que o consome antes
mesmo de o crime ser cometido.

Diante disso, surge o questionamento: é possivel exercer a liberdade plena? Na
visdo de Sartre (1997), nds estamos existencialmente condenados a liberdade, o que
significa que ndo podemos fugir da responsabilidade de nos tornarmos quem somos
através de nossas proprias escolhas e de, sobretudo, lidar com as suas consequéncias.
Portanto, a liberdade plena idealizada por Rodia, no sentido de exercer suas escolhas
sem lidar com as consequéncias, ¢ uma ilusao. A fuga da responsabilidade inerente a
liberdade é impossivel, o que faz com que Raskolnikov tente enganar a si mesmo para
escapar de seu desespero existencial.

Ao detalhar o planejamento meticuloso do crime, é possivel que o leitor
acompanhe os pensamentos entrecortados e contraditorios do protagonista, o que
comprova que ele, mesmo antes de cometer o ato, ja se via castigado por sua propria
consciéncia. Sentia culpa, asco e remorso, e também raiva e desprezo por esses
sentimentos, expondo o seu conflito. Essa culpa, mais do que moral, é existencial: emerge
da tensdo entre sua tentativa de ultrapassar os limites de sua humanidade e a inevitavel
falibilidade de sua condigao.
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Para Kierkegaard (1968), a culpa esté intrinsecamente conectada a angustia e a
responsabilidade, surgindo ao passo que o individuo defronta-se com sua liberdade e,
consequentemente, sua responsabilidade diante das escolhas que faz. A culpa é nao
apenas um sentimento moral, mas também uma condigao inerente a existéncia humana,
pois escolher significa assumir o peso das consequéncias. Na narrativa, retratar a culpa
de Rddia antes mesmo de ele cometer o crime reflete a inevitabilidade da
responsabilidade humana por suas prdprias escolhas. O protagonista ja se encontra
aprisionado pelo peso de sua consciéncia e de sua responsabilidade.

Assim, a trajetdria do protagonista perpassa diferentes formas de culpa.
Inicialmente, sua culpa parece ter um carater moral, decorrente da transgressao de uma
norma ética. Todavia, com o passar da narrativa, seu sentimento se torna existencial,
emergindo do reconhecimento da propria liberdade e da responsabilidade de suas
escolhas, ou seja, seu sofrimento vai além daquilo que ele fez, atingindo também aquilo
que ele é e teme se tornar.

Para Rodia, o crime tinha um carater intelectual: ele desejava provar que
pertencia a uma casta de homens superiores. Ele escolheu aquela idosa como vitima por
considera-la moralmente inferior: uma agiota cruel, que maltratava a irma mais nova e
que ja estava mesmo a beira da morte. O protagonista justificava o assassinato como um
ato de justica, intensificado por sua condi¢ao miseravel, dependendo de dinheiro para
salvar a si mesmo, sua mae, sua irma e a propria irma da agiota, usando o seu dinheiro
para aliviar o sofrimento dessas que eram consideradas boas mulheres.

Correlato a isso, Nietzsche (2006) instaura o conceito de Super-Homem como
um ideal de individuo que transcende os valores morais tradicionais, nao se submetendo
as regras impostas pela religido ou pela moral crista, vivendo de forma auténtica e sem
culpa, sendo o criador de seus proprios valores. Raskdlnikov, personagem
possivelmente influenciado por ideias filosoficas contemporaneas que ecoam desse
conceito nietzschiano, acredita que alguns individuos considerados especiais tém o
direito de ultrapassar as leis morais para cumprir um proposito superior (Peace, 1971).

No entanto, esse homem idealizado por Rddia, na verdade, afasta-se da
perspectiva nietzschiana. O protagonista interpreta essa ideia através da luz de seu
proprio egoismo e desespero, mantendo-se preso a uma logica mantenedora de um
poderio, ndao da criagao de novos valores transcendentais, revelando sua incapacidade
de superar os valores tradicionais que, supostamente, rejeita. Rodia cai em um ciclo de
autoengano, buscando se reafirmar através da negagao do outro.

Ao desejar ser parte dessa casta superior, ele se vé como alguém que nao se
subjulga a moralidade convencional, justificando o assassinato como um ato necessario
para o bem maior. No entanto, ao longo da narrativa, sua tentativa de se afirmar como
um homem superior cai por terra, pois ele ndao consegue lidar com as consequéncias
existenciais de seu ato.

Por isso, a ldgica de Rodia baseava-se no dilema: seria mesmo moralmente
errado matar aquela mulher malvada, pegar seu dinheiro e utiliza-lo para salvar outras
trés boas mulheres? Esse questionamento o conduz ao desespero, entendido
existencialmente como a sensacao de estar perdido diante da incapacidade de resolver o
conflito entre suas crengas e a realidade que o cerca.
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Para Kierkegaard (1979), o desespero ¢ um estado de inverdade do individuo
para consigo mesmo. Em sua obra “O desespero humano”, esse fildsofo define o
desespero como a consequéncia de nao aceitar plenamente a propria liberdade e
responsabilidade diante da existéncia, tentando escapar de si mesmo e de sua propria
condicao.

Portanto, a imagem de homem pertencente a “casta superior” é um ideal falso
criado por Rodia. Nao ha possibilidade de superioridade nesse caso, nao ha maneiras de
escapar. Ele invariavelmente esta sujeito a culpa, ao remorso e ao peso da
responsabilidade. Assim, no decorrer da narrativa, o desespero de Raskolnikov
aumentard a medida que ele percebe que suas a¢des ndo lhe trazem o controle ou a
libertagao esperados, o que mostra que, ao cometer um suposto ato de libertagao, o
protagonista sacrificou a liberdade de uma existéncia inteira.

Além do mais, ao buscar justificar racionalmente o crime, Rddia comete o que
Sartre (2007) identifica como ma-fé: cria uma narrativa para negar sua propria liberdade
e responsabilidade, fugindo de encarar face a face a angustia da escolha e suas
consequéncias, tentando escapar da inevitavel culpa que o assombra e da dor da
autenticidade existencial. No entanto, essa nega¢ao ndo o liberta, ao passo que so
intensifica sua angustia. Rodia ja estd condenado antes mesmo de ser descoberto, pois
sua verdadeira punicao vem da propria consciéncia existencial.

Ao fugir da responsabilidade nua e crua e fundamentar sua acao em uma teoria
racional que busca legitimar seu ato, Rodia se torna, portanto, a perfeita representacao
do personagem inauténtico de Heidegger (1962). Para o filésofo, o homem inauténtico é
aquele que vive a partir de justificativas externas, preso ao que denomina de das Man,
conceito central de sua obra Ser e Tempo (1962), fugindo da angustia que surge da
percepcao de sua liberdade e da responsabilidade por suas escolhas através de
racionalizagdes que o impedem de ser-no-mundo.

Paradoxalmente, é em Sonia, uma prostituta, filha de um pai alcodlatra, que
Rédia encontra consolo. Apesar de ser considerada parte da escdria da sociedade, Sonia
comegou a se prostituir para evitar que seus irmaos mais jovens enfrentassem a fome e
a miséria, ou seja, Sonia € forgada pelas circunstancias a vender seu corpo por dinheiro.
Ao contrario de Rodia, nao havia delirios de grandeza e de superioridade para justificar
seu delito. Sonia assumia uma existéncia verdadeiramente auténtica, sendo o oposto da
personalidade orgulhosa, racional e descrente de Raskolnikov (Peace, 1971).

Assim, é para Sonia que Rodia finalmente confessa o crime. Embora
aterrorizada, a jovem nao abandona o amigo a propria deterioracdo espiritual, nao o
julga nem o despreza. Sonia demonstra seu sacrificio através da perseveranca, lendo
para o amigo passagens do evangelho em que Jesus chama Lazaro de volta a vida. A
grande relevancia dessa personagem € que, ao contrdrio do protagonista, mesmo
assolada pela miséria e pelo sofrimento, Sonia nao se corrompe e nao se deixa sucumbir
pelas injusticas que enfrenta dia apos dia. Ao contrario de Rodia, Sonia nao sacrificava
outras pessoas para conquistar seus propdsitos, mas colocava o proprio corpo em oferta
para sustentar sua familia.

Posto isso, de acordo com a andlise de Peace (1971), Sonia era a representagao
da fé ortodoxa na narrativa: assim como Jesus chorou por Lazaro, ela chora por
Raskolnikov, tentando resgata-lo de sua cova de culpa e de autoflagelagdo. Sua presenca
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nao apenas o desafia a encarar sua propria humanidade e suas limitagdes, mas também
oferece um caminho para a redencdo, mediado pela autorresponsabilidade e pela
aceitacao das consequéncias de suas agoes.

Por fim, considerando-se o desenvolvimento da narrativa, o protagonista
confessa o crime e é condenado a prisao, momento em que sua regenera¢ao moral tem
inicio. Portanto, conclui-se que, ao assumir sua culpa, Rddia representa a passagem do
desespero para a autenticidade. Para Kierkegaard (1968), a iinica maneira de vencer o
desespero é deixar de lado a fuga existencial e se reconciliar com sua propria condicao
humana, arcando com a responsabilidade e falibilidade inerente a ela e tornando-se,
portanto, um ser auténtico.
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Resumo: O presente estudo tem como objetivo compreender o sentido e os efeitos do uso das
aspas na obra O Futuro da Natureza Humana, de Jiirgen Habermas. Para tanto, adota-se como
metodologia a analise do discurso de orientagao dialdgica, considerando também contribuigdes
da analise critica do discurso, com énfase no contexto histérico-politico em que a obra foi
produzida. A pesquisa, estruturada no formato de artigo cientifico, esta organizada em trés
se¢des: contextualizagao e problematizacdo; fundamentos teérico-metodoldgicos da analise do
discurso; e exame do uso das aspas como marca linguistica recorrente na obra. Ao longo da
andlise, destaca-se o entrecruzamento entre sujeitos e discursos, o que sustenta a hipotese inicial
do estudo: a obra é enriquecida pelo dialogo com autores que a fundamentam conceitualmente.
Conclui-se que o uso das aspas possibilita a Habermas orientar o leitor a dialogar com os sujeitos
“programador” e “programado”, centrais no debate sobre eugenia liberal, além de promover
interlocucdes com os discursos filosoficos de Immanuel Kant e Seren Kierkegaard.
Palavras-chave: aspas; dialogo; eugenia liberal; natureza humana.

Abstract: This study aims to understand the meaning and effects of the use of quotation marks
in The Future of Human Nature by Jiirgen Habermas. To this end, the research adopts a dialogical
discourse analysis methodology, also drawing on contributions from critical discourse analysis,
with emphasis on the historical-political context in which the work was produced. Structured in
the format of a scientific article, the study is organized into three sections: contextualization and
problematization; theoretical-methodological foundations of discourse analysis; and an
examination of the use of quotation marks as a recurring linguistic feature in the work.
Throughout the analysis, the interweaving of subjects and discourses is highlighted, supporting
the initial hypothesis that the work is enriched by dialogue with authors who conceptually
underpin it. It is concluded that the use of quotation marks allows Habermas to guide the reader
in engaging in dialogue with the figures of the "programmer" and the "programmed", central to
the debate on liberal eugenics, while also fostering interactions with the philosophical discourses
of Immanuel Kant and Seren Kierkegaard..

Keywords: quotation marks; dialogue; liberal eugenics; human nature.

1 INTRODUCAO

Jiirgen Habermas, filésofo e socidlogo alemao, publicou, em 2004, o livro O
Futuro da Natureza Humana, que retne trés conferéncias intituladas: Moderacdo Justificada:
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existem respostas pds-metafisicas para a questdo sobre a ‘vida correta’? A caminho de uma
eugenia liberal? A discussio em torno da autocompreensdo ética da espécie e Fé e saber. Além de
um posfacio, no qual responder as primeiras obje¢des suscitadas por suas teses.

Embora o livro reflita debates caracteristicos do inicio do século XXI, observa-
se que os conflitos éticos delineados por Habermas permanecem pertinentes no cendrio
contemporaneo, marcado por crescentes incertezas sobre os rumos sociais e os limites
da intervencao técnico-cientifica. A obra analisa o deslocamento do discurso moral
frente a crescente instrumentaliza¢do da natureza humana, viabilizada pelos avangos da
biotecnologia. Nesse contexto, o autor discute a irreversibilidade dos procedimentos de
aperfeicoamento genético, destacando a possibilidade de, em um sistema regulado pelo
livre mercado, os pais selecionarem os genes dos filhos por meio do Diagndstico
Genético Pré-implantacional (DGPI).

A discussao proposta por Habermas abrange tanto a dimensao individual (o ser
em si), com base na reflexao existencial de Seren Kierkegaard, quanto a dimensao social,
conforme a universalizacdo do imperativo categorico kantiano e a valorizagao do ser
humano como fim em si mesmo, ndo passivel de instrumentalizagao. Contempla-se,
ainda, o ideal de uma “vida que vale a pena ser vivida” em uma sociedade pds-
metafisica e pluralista, na qual a metafisica da religido e a racionalidade instrumental
sao descartadas como critérios normativos de qualidade de vida. Nesse contexto,
destaca-se a limitacao do ser humano aperfeicoado em expressar, de maneira autonoma,
sua propria concepcao de vida correta (Efken; Barbalho, 2021, p. 10-20).

Dessa forma, a obra O Futuro da Natureza Humana configura-se como elemento
central da presente andlise, a qual adota a perspectiva da andlise do discurso, com
enfoque na abordagem dialdgica. O estudo concentra-se, particularmente, no uso das
aspas como marca linguistica recorrente no corpus em questdao. Sem a pretensao de
esgotar as possibilidades interpretativas da obra, propde-se examinar as visoes e as
expectativas de Habermas, bem como os efeitos e sentidos advindos do uso discursivo
das aspas, considerando o didlogo estabelecido com outros sujeitos e tradi¢des
filosdficas, notadamente Immanuel Kant e Seren Kierkegaard. Parte-se da hipdtese de
que o texto habermasiano se fortalece conceitualmente ao incorporar o intercambio de
ideias desses autores, que o sustentam como fundamento tedrico.

Opta-se pela analise dialogica em virtude da amplitude e da complexidade do
didlogo instaurado na obra, sem, contudo, desconsiderar os pressupostos da andlise
critica, ancorada no contexto sociocultural em que o texto se insere. Assim, o estudo da
ideologia do autor, bem como do espago e do tempo de publicagao da obra é essencial
para a andlise do texto (Oliveira; Campos; Oliveira, 2022).

O objetivo do estudo é compreender os sentidos e os efeitos decorrentes do uso
das aspas no corpus, entendidas como recurso linguistico que refor¢a o carater
ideologico, critico e dialogico do discurso habermasiano, particularmente no que tange
a instrumentaliza¢do da natureza humana e a ameaca que o avango técnico representa
para a autocompreensao ética da espécie.

A investigacdo estd organizada em trés sec¢Oes, precedendo as consideragdes
finais. A primeira secao é dedicada a contextualiza¢do e problematizacdo da obra, com
vistas a situar o autor no panorama historico, politico e social de sua época. A segunda
aborda, de forma mais aprofundada, os fundamentos tedricos da andlise do discurso
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adotada. Por fim, a terceira se¢ao concentra-se na analise do uso das aspas como marca
linguistica recorrente em O Futuro da Natureza Humana, em articulagado com os sujeitos e
discursos intertextualmente presentes no corpus.

2 A EUGENIA LIBERAL DE JURGEN HABERMAS

Jiirgen Habermas assume uma postura bioconservadora na obra O Futuro da
Natureza Humana, delineada pelo estudo da eugenia liberal — entendida, nesta acepgao,
como a modificagao genética artificial promovida pela biotecnologia (eugenia), aliada a
logica de oferta e demanda em um contexto de livre mercado (liberal) (Freitas; Zilio,
2015).

A eugenia, nesse escopo, € geralmente categorizada em duas modalidades:
positiva e negativa. A eugenia positiva refere-se a possibilidade de selegao genética
orientada por sujeitos externos, usualmente os pais, com vistas ao aprimoramento de
caracteristicas especificas. J& a eugenia negativa tem por objetivo a prevencao de
anomalias genéticas, como doencas hereditarias ou deformidades congénitas (Freitas;
Zilio, 2015).

Com base nessa técnica, o ser humano passa a dispor da capacidade de intervir
no proprio patriménio genético, ultrapassando os limites que, até recentemente,
pertenciam ao dominio da ficcao especulativa. A biotecnologia, nesse contexto, permite
a superacao do acaso biologico e posiciona o sujeito como potencial criador de si. No
entanto, se por um lado h4 um agente criador, por outro, hd um sujeito criado, reduzido
a condigao de espectador de sua prdpria existéncia! (Froéis, 2006).

A marca da eugenia liberal estd, portanto, presente na relagao entre pais e filhos,
na qual os pais decidem qual serd o patrimonio genético dos filhos, podendo, além de
resguarda-los de doengas graves (eugenia negativa), definir suas aptiddes (eugenia
positiva), sem compreender, contudo, qual é a vontade dos filhos. Tornam-se os pais
criadores e os filhos resultado da intervengao paterna, por serem definidos externamente
antes mesmo do nascimento.

Preocupa a Habermas a auséncia de limites entre as eugenias positiva e
negativa, pois o limiar entre evitar uma anormalidade grave e aperfeicoar o sujeito
observador nao € claro. O autor se baseia, assim, no argumento “efeito bola de neve”, no
qual, com a permissao da eugenia preventiva ou negativa, passa-se a aceitar, por
habitualidade, o aperfeicoamento genético ou a eugenia positiva (Barreto; Subtil, 2010).

Como pontuam Bressiani e Nodari (2016, p. 877), uma forma destacada por
Habermas para evitar a eugenia positiva € presumir a vontade do sujeito em
desenvolvimento. Trata-se da distingao entre analise a priori e a posteriori, isto é, verificar
se, comumente, as pessoas aceitam a alteragao genética, para compreender (a posteriori)
se o sujeito observador — que ainda nao pode se expressar — também a aceitaria. Isso
ocorre, comumente, apenas nos casos de eugenia negativa, pois uma doenga grave pode
afetar a propria autonomia humana a qual todos prezam para uma existéncia digna.

1 Na perspectiva habermasiana, o sujeito reduzido a condi¢ao de observador de sua prépria vida
representa aquele que, tendo sido geneticamente modificado antes do nascimento, permanece
submetido a vontade heteronoma dos pais.
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Como fundamento de sua reflexao, Habermas articula a nocao de natureza
humana a partir de duas tradi¢oes filosdficas: a teoria da justica de Immanuel Kant
(2008)?, segundo a qual a acao individual de um sujeito autdnomo deve ser guiada por
principios universalizaveis, conforme o imperativo categorico; e a ética existencial de
Seren Kierkegaard (2022)3 que valoriza a subjetividade e a singularidade do individuo,
entendendo a identidade como algo construido por meio da autocompreensao (Efken;
Barbalho, 2021, p. 9-17).

Parte-se da compreensao de “vida que vale a pena ser vivida” como parametro
universal possivel em uma sociedade pds-metafisica marcada pelo pluralismo, na qual
nao € mais viavel qualificar a vida com base em crencas metafisicas de cunho religioso,
tampouco segundo os critérios da razao instrumental, que tende a servir aos interesses
de grupos dominantes (Efken; Barbalho, 2021, p. 20-22).

A tentativa de reconhecer o que constitui a “vida boa”, como condigao para
avaliar se um sujeito aceitaria ou nao submeter-se ao aperfeicoamento genético, esta
intrinsecamente relacionada ao principio da dignidade humana. Esta se manifesta ja no
estagio* e é reforcada pelas relagdes intersubjetivas — os filhos sao assim considerados e
comunicados pelos pais desde a gestacdao —, que levam a autocompreensao do ser como
membro de uma mesma espécie (humana) e da comunidade moral. Para que a
comunidade moral subsista deve haver autonomia, caracterizada por liberdade e
igualdade em direitos e deveres. Assim, a autonomia figura como um dos possiveis
parametros existentes na sociedade pds-metafisica, na qual a dignidade humana ¢ o
centro axiologico que norteia a “vida boa”: sem autonomia, os humanos nao podem se
autocompreender como dignos (Bressiani; Nodari, 2016, p. 872-873).

Assim, ao reunir as contribui¢des dos autores supracitados em um mundo pds-
metafisico pluralista, Habermas tece a liberdade (autonomia) e a igualdade como pilares
para a autocompreensao ética da espécie (do ser em si mesmo de Kierkegaard) em uma
comunidade moral formada por relagdes linguisticas intersubjetivas (universaliza¢ao de
Kant). Retine-se a presungdo de uma concepgao compartilhada de “vida boa”, sem
prejuizo a individualidade.

A autocompreensao é, portanto, pressuposto da propria identidade, por ser
necessdria ao entendimento do sujeito como membro da espécie humana ou
comunidade moral. No contexto de uma eugenia liberal, entretanto, pode ocorrer a
altera¢ao do discurso moral, pois a heterodeterminagao genética é marcada por questoes
sobre responsabilidade e irreversibilidade (Habermas, 2004, p. 89).

Discute-se qual seria a responsabilidade moral e juridica do ser “criado”
mediante intervengao genética por suas condutas, bem como de que forma a sociedade
deve sancioné-lo, considerando-se que sua constitui¢do resulta de selecao genética
deliberada. Tal condigao o torna assimétrico em rela¢do aos individuos concebidos por
meios naturais, cujas caracteristicas sao fruto do acaso bioldgico e, portanto, situadas em

2 Original publicado em 1792.

3 Original publicado em 1984.

4 Habermas distingue em sua obra os conceitos de dignidade humana e dignidade da vida
humana, para evitar a discussao de configuracao ou nao da vida antes do nascimento. A primeira,
utilizada na obra, estd presente antes do nascimento.
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uma relagao de simetria ética com os demais membros da espécie. No caso do sujeito
geneticamente modificado, suas caracteristicas decorrem da escolha de terceiros —
notadamente, os pais —, o que altera as bases tradicionais da responsabilizagao
individual. Trata-se, ademais, de uma condigao irreversivel: mesmo que o individuo
deseje modificar suas caracteristicas, estard vinculado as consequéncias de decisdes
tomadas antes de sua existéncia consciente (Andrade, 2005, p. 12-13).

Ademais, a natureza humana, conforme delineada por Habermas, é concebida
como portadora de um valor moral intrinseco, do qual deriva o conceito de comunidade
moral. Quando essa natureza ¢ modificada por praticas eugénicas, ocorre um
deslocamento do natural para o artificial, o que pode comprometer a autocompreensao
do sujeito como livre e autonomo. Tal deslocamento resulta em um vacuo axioldgico, no
qual os fundamentos éticos tradicionalmente reconhecidos — como as distingdes entre
certo e errado — tornam-se instaveis ou relativizados (Heck, 2006, p. 48).

Como apresenta Giacoia Junior (2004, p. 9), Habermas é critico de uma
sociedade formada por humanos programadores e programados, por reconhecé-la como
potencializadora da instrumentaliza¢ao da existéncia humana.

Ao considerar as consequéncias decorrentes da modificacdo genética,
Habermas defende, com a moralizagdo da natureza humana, a necessidade de que o
direito, por meio das normas, torne indisponivel a pratica da eugenia — o que a técnica
tornou disponivel —, a fim de evitar os impactos na comunidade moral (Feldhaus, 2005,
p- 310).

Com isso, tem-se a discussao de que a disponibilizagdo da natureza humana
por meio da técnica pode levar ao deslocamento do discurso moral: nao se sabe como
sera tratada a responsabilidade de um ser heterodeterminado irreversivel. Segundo
Habermas, o humano criado nao possui autonomia para efetivar sua autocompreensao
e pertencer a espécie humana e a comunidade moral, e com a dissolu¢ao da natureza
humana, dissolve-se a identidade.

3 ANALISE DO DISCURSO

E necessdrio descrever a andlise do discurso, ndo somente para informar sobre
o procedimento de investigagdo adotado, mas também para delimitar o escopo da
pesquisa. A explicitagdo desses limites contribui para instigar novos estudos — de
natureza complementar, comparativa ou expansiva — a partir da presente abordagem,
o que favorece uma investigagao mais abrangente sobre o discurso do autor e o corpus
analisado.

O presente estudo nao se limita a andlise das regras formais ou gramaticais,
mas, com aprego as condi¢des historicas e ideologicas do autor, analisa o texto inscrito
no contexto em que foi produzido. Opta-se pela andlise das aspas como marca
linguistica, para compreender o discurso em sentido, significado e efeitos (Rocha; Silva;
Oliveira, 2022, p. 218-219).

Busca-se a esséncia do texto, a ideologia do autor, a significancia contextual dos
objetos simbolicos, o sentido do discurso e os efeitos sociais propagados com o uso
frequente das aspas (Rodrigues; Melo, 2020, p. 4).
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Além de estudar o intradiscurso, isto é, o que o autor buscou transmitir com o
texto, estuda-se o interdiscurso, o saber constituido em sociedade antes da publicacao
do livro, dado que o discurso do autor nao € neutro, mas assujeitado a ideologia ou ao
coletivo (Caregnato; Mutti, 2006, p. 681).

A interpretagao realizada da obra nao é absoluta, mas explora por analise
vertical as aspas como marca linguistica frequente utilizada pelo autor, relacionando-as
ao contexto histdrico-social no qual foi desenvolvido o livro, por meio de recortes
discursivos do texto (Caregnato; Mutti, 2006, p. 682).

Com essa base, ligada, em regra, a andlise do discurso critica, tem-se como
razoavel utilizar a andlise de abordagem dialdgica, cuja vertente é o Circulo de Bakhtin
(Bakhtin, 2006). O corpus analisado dialoga com outros discursos e sujeitos, como os seres
humanos criados e criadores; e os autores Kant e Kierkegaard, do qual surge o
enunciado: a nova reflexao formulada pelo autor em seu contexto (Oliveira; Campos;
Oliveira, 2022, p. 46-47).

Assim, com a andlise fracionada em interpretacdo e compreensao, busca-se
abranger o que, como e porque o corpus transmite o enunciado, conforme o contexto de
produgao do livro. Sem negligenciar o conjunto dialdgico, tem-se que o estudo das partes
permite compreender o todo. Nao serdo recortados todos os trechos em que ha presenga
de aspas, tao somente os que condizem com o enunciado do autor — a utilizacdo das
aspas no livro como meio de citagao direta, por exemplo, é dispensavel ao propdsito do
estudo.

4 HABERMAS, DIALOGO E USO DAS ASPAS

Durante a leitura do corpus, vé-se que Habermas recorre as aspas para reforcar
seu discurso, com sentido que transcende as expressoes, conforme os trechos abaixo
recortados. As aspas se apresentam como elementos de coeréncia semantica entre
linguagem e discurso, orientando a leitura dos enunciados propostos pelo autor.

Ja no inicio do livro — paginas 4, 5 e 22 — tem-se a utilizagao das aspas nos
trechos: “originadas a partir da vida prejudicada”, “a sociedade justa”, “boa vida” e
“vida correta”. Tais expressoes, colocadas entre aspas, funcionam como marcadores de
distanciamento critico, enfatizando o carater problematico, provisdrio ou ambiguo
dessas formulagoes no contexto da sociedade pds-metafisica pluralista em que se insere
a obra. O efeito discursivo produzido é o de incerteza, davida e incompletude —
aspectos que refletem o estado da sociedade contemporanea complexa e plural. O
discurso, nesse sentido, propoe a inser¢ao do leitor em um espago social atravessado por
multiplas compreensoes de vida, compreensoes estas que emergem do campo filosofico
e que se estendem, com relevancia crescente, a outras areas do conhecimento, como as
ciéncias biologicas.

Ainda na pagina 20, inicia-se a discussao da existéncia da natureza humana,
cujo sentido controverso é corroborado no decorrer da obra. Ao posicionar a palavra
“natural” entre aspas, o autor antecipa os efeitos de limitacdo do ser humano a sua
natureza, a qual, hoje, é transposta pela técnica, mas que, segundo o autor, deve ser
reforcada pelas normas. Reforca-se, assim, o discurso de que, se ha uma natureza
humana, esta nao deve ser instrumentalizada. Ocorre, nesse ponto, a interlocu¢ao com
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os sujeitos criador e criado, ou pais e filhos em um ambiente de eugenia liberal, pois
“natural” remete a ideia de um ser concebido sem interferéncia intencional alheia em
suas caracteristicas.

Ao discutir a natureza humana, Habermas transmite a controvérsia entre acaso
e intencionalidade, ha muito presente na Filosofia com a discussdo do livre arbitrio,
como o faz em “fronteira entre o acaso e a livre decisao” e “nascidas sob a mesma
condigao”, nas paginas 40 e 41. O autor pontua, com o uso das aspas, o que entende
como simetria relacional e liberdade de diferenciacao, elementos importantes para a
problematizacao posterior da responsabilidade do ser criado. Em suma, se as
caracteristicas de todo humano sdo fruto do acaso, o que representa a mesma condi¢ao
de nascimento de todos, o ser fruto da livre vontade dos pais nao esta sob as mesmas
condigdes dos demais, sobretudo no que tange a possibilidade de se diferenciar desde o
nascimento.

A discussao com os sujeitos criador e criado é acrescida pelo uso das aspas em
“protagonistas da evolugao”, “brincar de Deus”, “o que cresceu naturalmente” e “o que
foi fabricado” — paginas 30 e 33. Tais expressoes evidenciam a intromissao de um ser que
determina, externamente, as caracteristicas de outro, sem consentimento, vez que o
outro (determinado) sequer pode se expressar. Em consequéncia, esse é reduzido a
observador de sua propria vida, de acordo com a vontade daquele. O discurso direciona
o leitor a uma realidade de submissdao irreversivel a vontade de um terceiro,
caracterizada pela instrumentalizacao da natureza humana pela técnica (biotecnologia).

Antes de analisar o deslocamento do discurso moral pela instrumentalizagao
humana, ha outro ponto do corpus retratado pelas aspas: a distingao entre dignidade
humana e dignidade da vida humana. Para resguardar-se das implicagdes mais
controversas do debate sobre a vida embriondria, Habermas (2004, p. 51) afirma que a
dignidade humana estd presente ja nos estdgios pré-pessoais, momento em que se
antecipa a socializag¢do do individuo, ainda no ventre materno, no contexto da relagao
entre pais e filhos. Nessa perspectiva, estabelece-se desde entdao um dever moral e
juridico de cuidado em favor do ser em formagao.

A discussao é aprofundada por meio do didlogo com as teorias previamente
citadas de Kant e Kierkegaard. No que se refere a doutrina do ser-em-si, proposta por
Kierkegaard (2022), Habermas articula sua argumentagao a no¢ao de autocompreensao
singular do individuo, evidenciada pelo uso das aspas em expressdes como: “nos faz
‘ser’ nosso corpo”; “uma pessoa s6 ‘tem’ ou “possui’ seu corpo (Korper) na medida em
que ela ‘é’ esse corpo vivo”; “impede uma relagdo simétrica entre o programador e o
produto ‘desenhado’” de tal maneira”; e “criacdo de humanos” (Habermas, 2004, p. 60,
70,90 e 99).

O sentido de ser, nao ter, um corpo, transcende a visdo materialista,
conclamando o corpo como componente vital e indissoltvel para a natureza humana,
que possibilita a autocompreensao autonoma do ser como parte da espécie humana. O
ser humano heterodeterminado pode enfrentar dificuldades em pertencer a espécie, pois
nao se relaciona simetricamente com terceiros nao modificados. A intervencao externa
sobre o corpo alheio compromete os fundamentos da propria natureza humana, entre os
quais se destaca a vulnerabilidade do corpo, compreendida como a experiéncia de
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depender dos outros, no ambito da sociedade e da comunidade linguistica, para alcangar
a autocompletude (Habermas, 2004, p. 48-49).

A identidade como produto da autocompreensao introspectiva do ser humano
¢ marca fundante do estudo de Kierkegaard (2022). Habermas dialoga com o fildsofo
dinamarqués ao mobilizar a distingao entre ser e ter, no sentido de que a subjetividade
sO se efetiva quando o sujeito se realiza como ser. O uso do verbo ter implica
distanciamento do individuo em relagao a si mesmo (Habermas, 2004, p. 9).

O ser programado ou heterodeterminado nao € seu corpo, apenas o tem. Nao
foi ao acaso e por iniciativa propria que seu corpo — caracteristicas e aptidoes — se
desenvolveu, mas por inten¢ao externa de seus pais, o que € irreversivel e faz do ser
mero observador de sua propria vida. A distingdo entre ter e ser, portanto, estrutura-se
no didlogo entre os autores e promove um efeito de introspec¢do no leitor, que é
convidado a refletir sobre os sentidos da existéncia e da liberdade. Esses conceitos,
muitas vezes representados entre aspas no texto habermasiano, sao problematizados
quando reduzidos a instrumentaliza¢ao da vontade de outrem.

Posicionar o ser humano como produto da vontade dos pais afronta o discurso
de autonomia e justica proposto por Kant (2008) e, em didlogo com esta doutrina,
Habermas também postula a defesa do ser humano como fim, nao como meio: um dos
pressupostos para a dignidade. A continuidade da existéncia do ser deve ocorrer em
ambito autonomo, nao submetida a decisdes alheias a vontade propria. Nao ha como
estabelecer o imperativo categorico, conforme Kant (2008), se os sujeitos modificados sao
reconhecidos como meios (Habermas, 2004, p. 76).

Destaca-se que, nesse contexto, apenas o programador ¢ autonomo e pode
“desenhar”, em assimetria e com impacto destrutivo, o programado, o que se esclarece
com o supramencionado uso das aspas em: “(...) impede uma relagao simétrica entre o
programador e o produto ‘“desenhado’” de tal maneira” (Habermas, 2004, p. 90).

Com isso, tem-se o inicio da discussao do deslocamento do discurso moral,
acentuado pela assimetria das relagdes entre objetos de experiéncias eugénicas e pessoas
naturais, pois os atos eugénicos “(...) omissdes bem como agdes — fundamentam uma
relagao social, que suprime a ‘reciprocidade” habitual ‘entre pessoas que nasceram do
mesmo modo”” (Habermas, 2004, p. 89).

O uso das aspas nesse trecho reproduz o sentido de irresponsabilidade do ser
modificado pelos préprios atos ou omissoes, vez que a responsabilidade decorre da
relagao simétrica entre os seres humanos, enquanto a pessoa modificada é assimétrica
em relagdo a terceiros, pois suas caracteristicas foram determinadas externamente. Vé-
se o efeito das aspas em “reciprocidade” como catalisador comum da responsabilidade
humana, ausente no caso do ser modificado.

O discurso é, portanto, de deslocamento da moral: nao se sabe como
responsabilizar um ser subordinado a vontade alheia. Surge um novo dilema juridico
com o embate entre responsabilizar os atos dos filhos ou as inten¢des alheias dos pais,
no ambito da eugenia liberal, como dispde o autor.

A nocgao de responsabilidade, intensificada pelas aspas, nao dialoga apenas com
a filosofia moral de Kant, mas também com a perspectiva existencial de Kierkegaard
(2022), uma vez que a supracitada introspec¢ao do ser o conduz a consciéncia de seus
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proprios atos e, por conseguinte, a assumir a responsabilidade pelo que externa a
comunidade (Habermas, 2004, p. 10).

Ainda, a impossibilidade de presumir, a posteriori, a vontade da pessoa
modificada e a defini¢ao externa da historia da pessoa sao pontos ratificados pouco antes
do posfacio. Nessa ocasiao, o autor adverte sobre o risco de que “(...) intengoes “alheias’,
geneticamente estabelecidas, apropriem-se da historia de vida das pessoas
programadas” (Habermas, 2004, p. 99).

O uso das aspas no termo “alheias” assinala a ruptura do principio da
autonomia individual — um dos poucos critérios remanescentes da nogao de “vida boa”
na sociedade pds-metafisica. O individuo programado, nesse cendrio, nao dispoe da
possibilidade de recusar sua condi¢gdo como objeto da intervengao eugeénica, tampouco
de reverté-la, conforme sua propria vontade. Logo, tanto o sujeito programado quanto a
sociedade passam a ter uma nova experiéncia moral, com o deslocamento do natural
para o disponivel (Habermas, 2004, p. 39).

Ha, portanto, uma interlocucao fortalecida pela marca linguistica frequente
(aspas), que conversa com o quadro referencial do autor, além de estimular o leitor a
empatia pelo ser criado, colocando-se em seu lugar, na presenga das inteng¢des de seus
pais. As aspas levam a experiéncia de se posicionar no lugar do sujeito “programado” e
compreender a realidade de um ser que nao é.

Em resumo, o enunciado habermasiano, detalhado no primeiro tépico do
estudo, é reforcado com a utilizagao frequente das aspas, que representa um estado de
incerteza entre o ser e 0 nao ser (ou ter), propagado pela disponibilizagdao da natureza
humana promovida pela técnica, por meio do didlogo com os sujeitos criador e criado, e
os discursos de Kant e Kierkegaard.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se este estudo com a validagao da hipdtese inicialmente proposta, a
partir do principio fundamental enunciado por Habermas: a possibilidade de escolha,
por parte dos pais, do patrimonio genético de seus filhos compromete, sem a anuéncia
dos préprios afetados, a liberdade inerente ao nascimento; e, em comunidade, de
desestruturar o parametro moral de certo e errado, com a alteracao da identidade da
natureza humana. Constroéi-se o livro no contexto de embate entre disponibilizagao do
natural por meio da técnica (biotecnologia) e limitacao da eugenia com a promulgacao
de normas.

A frequente utilizagdo das aspas por Habermas fortalece o discurso do autor,
que visa apresentar um ambiente de conflito entre o “ser” e o “ndo ser”, e entre o “ser”
e 0 “ter”, com base na doutrina do “ser em si mesmo” de Kierkegaard, com o foco na
autocompreensao humana; e de Kant, quanto a universalizagao, a justiga e o ser humano
como fim em si mesmo.

As aspas permitem que o leitor reconheca a impossibilidade axioldgica da
criagdo (artificial) do ser humano e os impactos da instrumentalizacdo da existéncia
humana — como a prépria duvida. Os trechos destacados no estudo demonstram que as
aspas conversam com os sujeitos programador e programado, e com os discursos de
outros autores. Como condigao historico-ideoldgica, o autor demonstra a importancia
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do respeito a subjetividade como pressuposto de existéncia da comunidade moral
contemporanea.

Nao fossem as aspas, o autor transmitiria ao leitor o discurso de certeza ou de
monotonia, o que nao representa o contexto de dividas no qual foi construido o livro.
Veja-se que mesmo em destaque isolado, o uso das aspas em “programador”;
“programado”; “desenhado”; “que foi fabricado”; e “brincar de Deus”; transmite, por si
s0, a mudanca de paradigmas na sociedade, com o possivel impacto negativo da técnica
ante a autonomia individual.

O dialogo ¢ reforcado pela utilizacao das aspas como marca linguistica, que
transmite aos leitores a posigao do autor como questionador da técnica e discute temas
incertos com base em discursos ja conhecidos. Como foi disposto na se¢ao de analise do
discurso, consta no livro o interdiscurso (saber ja constituido em sociedade) e o
intradiscurso (nova abordagem do autor).

Do interdiscurso tém-se as doutrinas de Kant e Kierkegaard, posicionadas em
uma sociedade pds-metafisica pluralista, enquanto o intradiscurso aborda os parametros
conhecidos da autonomia, universalizada como pilar de dignidade, ante a ameaga da
eugenia liberal — livre decisao dos pais em adquirir, no mercado, o patrimonio genético
de seus filhos — a natureza humana.

Portanto, o corpus revela sentido e significado ja detalhados ao problematizar
os efeitos sociais da eugenia liberal nas esferas da autonomia e identidade singular;
autocompreensao do ser como membro da espécie humana; discurso e experiéncia
moral; responsabilidade e reversibilidade das decisdes. Como concretizagao dos
objetivos do estudo, entende-se que o livro ¢ favorecido pelo intercambio de ideias e
discursos de outros autores, o que se mostra, de forma técita, com o uso frequente das
aspas, inseridas em uma conversa entre Habermas e os multiplos leitores que se atraem
por suas reflexdes.
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Resumo: A presente pesquisa visa analisar dois segmentos significativos da escrita do uruguaio Mario
Benedetti, sua poesia e critica. Cremos que ha um espelhamento entre essas produgoes; perscrutar esse
aspecto é fundamental para a compreensao do caminho escolhido por Benedetti para forjar a sua obra.
Entre os pontos de confluéncia, os aspectos tematicos se destacam, especialmente os de cunho
sociopolitico, como as ditaduras e os conflitos sociais da América Latina. A partir desses assuntos,
Benedetti buscou manter proximidade com o seu leitor, além de estabelecer uma relagdo com escritores
que admirava intelectualmente. Quando se trata do didlogo com os pares, interessou-se pelos que
discorreram sobre questdes politicas, especialmente dos paises latino-americanos que passaram por
ditaduras. Entre os predecessores eleitos, se destacam: Vallejo, Neruda, Dario e Retamar. Benedetti
utilizou a sua escrita como instrumento de dentincia social, fato que o fez ficar conhecido como “poeta
do compromisso”. Nossa andlise pretende afirmar essa imagem por meio da investigagao dos pontos
elencados, poemas, ensaios e pares. Trata-se de uma pesquisa bibliografica de cunho critico e analitico.
Para tanto, elegemos como corpus as seguintes obras do autor: Letras del Continente Mestizo, publicada
em 1967, e Antologia Poética, de 1994.

Palavras-chave: poesia; critica; Mario Benedetti.

Resumen: La presente investigacion tiene como objetivo analizar dos segmentos significativos de la
escritura del autor uruguayo Mario Benedetti: su poesia y su critica. Creemos que existe un efecto de
espejamiento entre estas producciones; indagar en este aspecto es fundamental para comprender el
camino elegido por Benedetti en la construccién de su obra. Entre los puntos de confluencia, destacan
los aspectos tematicos, especialmente aquellos de caracter sociopolitico, como las dictaduras y los
conflictos sociales en América Latina. A partir de estas tematicas, Benedetti buscé mantener una
cercania con sus lectores, ademas de establecer vinculos con escritores a los que admiraba
intelectualmente. En cuanto al didlogo con sus pares, se interesé por aquellos que reflexionaban sobre
cuestiones politicas, particularmente de paises latinoamericanos que atravesaron dictaduras. Entre sus
predecesores mas relevantes se encuentran Vallejo, Neruda, Dario y Retamar. Benedetti utilizé su
escritura como herramienta de denuncia social, lo que lo llev a ser reconocido como un “poeta del
compromiso”. Nuestro andlisis busca reafirmar esta imagen a partir de la investigacion de los puntos
mencionados, de sus poemas, ensayos y didlogos con otros autores. Se trata de una investigacion
bibliografica de caracter critico y analitico. Para ello, se eligieron como corpus las siguientes obras del
autor: Letras del Continente Mestizo, publicada en 1967, y Antologia Poética, de 1994.

Palabras-claves: poesia; critica; Mario Benedetti.

52 | Revista Critilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



A POESIA E A CRITICA DE MARIO BENEDETTI

1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar dois segmentos da escrita do
autor uruguaio Mario Benedetti, a poesia e a critica. Acreditamos que essas produgdes
estdo interligadas por alguns temas ao revelar o interesse do autor sobre poesia, arte e
politica. A partir desses assuntos, Benedetti busca manter proximidade com o seu leitor,
além de estabelecer, através da escrita, uma relagdo com escritores que admirava
intelectualmente e que declarou como predecessores, como César Vallejo, Pablo Neruda,
Rubén Dario e Roberto Ferndndez Retamar. Por esse motivo, cremos que ha um
espelhamento entre a poesia e a critica do autor; perscrutar esse aspecto € fundamental
para a compreensao do caminho escolhido por Benedetti para forjar a sua obra. O autor
utilizou a sua escrita como instrumento de dentincia social da crise politica do seu pais,
fato que lhe rendeu a alcunha de “poeta do compromisso”. Nossa andlise pretende
afirmar essa imagem por meio da investigagao dos pontos elencados, poemas, ensaios e
pares.

Para realizar o estudo proposto, selecionamos duas obras que consideramos
representativas da producao de Benedetti por se tratar de uma selecao dos seus ensaios
e da sua poesia, abarcando, dessa maneira, os textos mais representativos do autor. O
corpus escolhido € Letras del continente mestizo, publicada em 1967, e Antologia poética, de
1994. A primeira obra é um conjunto de ensaios sobre autores latino-americanos
contemporaneos ou nao ao poeta uruguaio. Ha ainda ensaios que versam sobre
literatura, poesia, leitor, o papel e a situagao do autor na América Latina. Esses textos
foram publicados anteriormente em revistas literdrias, prefacios e antologias poéticas.
Posteriormente, o préprio autor reuniu esse material na publicacdo Letras del continente
mestizo. Antologia poética, organizada pelo critico Pedro Orgambide, traz uma selecao de
poemas que perpassa toda a produgao poética de Benedetti.

Como aporte tedrico, utilizamos artigos que discorrem sobre a ensaistica e a
poesia de Benedetti, como “Mario Benedetti y el ensayo: la practica discursiva de um
intelectual comprometido”, de Constanza Inés Correa Lust (2020); “Estos poetas son los
mios: Mario Benedetti y los poetas comunicantes”, de Marina Martinez Andrade (2010),
e o livro Geografias de exilio, de Miriam L. Volpe (2005). Também nos baseamos em
material que discute a critica realizada por escritores-criticos, como Poéticas da lucidez:
notas sobre poetas criticos da modernidade, de Maria Esther Maciel (1994), Vanguardas
revistas: Romantismo alemdo e Modernismo brasileiro, de Pedro Duarte de Andrade (2016),
e Altas Literaturas, de Leyla Perrone-Moisés (1998).

Para a realizagdo desta pesquisa, o nosso artigo esta organizado do seguinte
modo: primeiramente, apresentaremos alguns dados biograficos do poeta e trataremos
da sua relagao com a geragao a qual se vinculou. Posteriormente, discutiremos a relacao
de Benedetti com os predecessores que elegeu para si e analisaremos algumas tematicas
presentes nos seus ensaios e na poesia, a exemplo do leitor e da politica. Por fim,
apresentaremos algumas consideragoes acerca do estudo. A metodologia empregada é
a bibliografica, de cunho critico e analitico.
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2 UM ESCRITOR URUGUAIO EXILADO

Mario Orlando Hardy Hamlet Brenno Benedetti Farugia nasceu em 14 de
setembro de 1920 em Paso de los Toros, no Uruguai. Filho de Brenno Benedetti e Matilde
Farugia, mudou-se ainda jovem para a capital do pais, Montevidéu. Durante a
adolescéncia, trabalhou como taquigrafo e depois como funcionario publico. Nos anos
40 e 50, atuou como jornalista nas revistas literdrias Numero, Marginalia e Marcha junto
aos autores uruguaios Eduardo Galeano, Idea Vilarifio e Angel Rama. Colaborou com a
revista cubana Casa de las Américas, onde exerceu a fungao de diretor de investigacao
literaria. Todas essas experiéncias influenciaram o modo como concebeu a sua escrita. O
escritor faleceu aos 88 anos, no dia 17 de maio de 2009, em Montevidéu, de insuficiéncia
renal.

Benedetti foi agraciado em vida com algumas premia¢des importantes, entre
elas o Prémio Rainha Sofia de Poesia Ibero-Americana em 1999, o Prémio Menéndez
Pelayo em 2005, a medalha Haydée Santamaria do Consejo de Estado de Cuba em 1989, o
prémio Jristo Botev em 1986, o prémio Llama de Oro da Anistia Internacional no ano de
1987 pelo livro Primavera con una esquina rota. Recebeu a honraria de professor emérito
na Facultad de Humanidades de la Universidad de la Reptiblica em 1996, e no ano seguinte foi
outorgado como Doutor Honoris Causa em diversas instituicdes, como a da Universidad
de Alicante da Espanha.

Benedetti transitou por géneros diversos, como poesia, critica, conto, romance,
novela e teatro. La vispera indeleble, publicado em 1945, € o primeiro livro de poemas. Ha
o livro de ensaios criticos El pais de la cola de paja, de 1960. Entre as pecas de teatro,
destaca-se Pedro y el capitin, de 1979, que teve visibilidade internacional. O livro de
contos Montevideanos, de 1959, retrata o cotidiano do cidadao montevideano. A novela
Gracias por el fuego, de 1965, foi traduzida no Brasil por Eric Nepomuceno e Mario do
Carmo Brito. De modo geral, no conjunto da sua producao, Benedetti almejou captar a
atencgao do leitor ao retratar o dia a dia do cidadao médio de Montevidéu, cidade que
ambienta quase toda a sua produgao.

Sendo poliglota (sabia alemao, francés e inglés), Benedetti atuou como tradutor
de obras para o espanhol. Foi o primeiro a traduzir Franz Kafka no Uruguai e se ocupou
de escrever sobre autores de outros paises, a exemplo da obra Marcel Proust y otros
ensayos publicada em 1951.

O autor fez parte da conhecida “Geragao de 45” ou “Geracado critica” no
Uruguai, que contava com outros escritores, a exemplo de Juan Carlos Onetti e Idea
Vilarifio. Essa geragao pretendia, conforme Volpe (2005), desmitificar o que o pais
tentava disfargar, o imagindrio social de uma nagao latino-americana, formado por um
povo conformista, que almejava ser como a Europa.

O poeta uruguaio foi uma das figuras principais da “Geracao de 45”, que ficou
conhecida por delinear uma identidade ao pais apds a sua emancipagao. Essa geracao
buscou se diferenciar da anterior, conhecida como “Centendrio”, ao propor uma escrita
contra o conformismo politico e por se aproximar da realidade social. Sobre esse aspecto,
Blanco (2007, p. 29) explicita:
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La Generacion del Centenario colabor6 con la politica oficialista, que
los recompensaba con los laureles ptblicos, el puesto en el exterior o la
buena jubilaciéon. Emir Rodriguez Monegal dice que esta fue una
generacion sin contacto con la realidad!.

Sobre a “Geragao de 45,” Moreno e Soares (2017, p. 27) comentam:

[...] o artista latino-americano vé a necessidade da criacdo de uma
identidade nacional que dé ao continente o status de civilizagdo, porém
nao tém a disposicao anos de histdria que lhe sirvam de alicerce para
tal empreitada, neste sentido o rompimento com uma tradigao literaria
parece ser-lhes o comeco de uma literatura latino-americana que de fato
represente o continente. Nao se trata de representar o povo como tema
na produgdo escrita, mas inclui-lo como participante, personagem e
principalmente leitor dessa literatura.

A vida de Benedetti ndo foi tranquila, pois, como escritor e militante comunista,
nunca deixou de retratar a realidade do Uruguai e da América Latina nos seus escritos.
Entre ditaduras, crises economicas e conflitos politicos, o autor sempre almejou a justiga
social e lutou contra todo tipo de opressao e exploragao. Por conta disso, e devido a sua
participagao em movimentos politicos, como o Movimento de Independientes 26 de Marzo,
foi perseguido pela ditadura uruguaia depois do golpe de 27 de junho de 1973 em que
os militares assumiram o poder no pais.

Teve que se exilar em diversos paises, primeiro na Argentina, onde permaneceu
por pouco tempo devido ao golpe militar que ocorreu em 1976 e por causa da Triple A
(Alianza Anticomunista Argentina)’. Pedro Orgambide (2014 apud Benedetti, 2014, p. 29
retratou o momento de exilio do escritor: “luego fue obligado a abandonar el Pert por
presion de sus perseguidores; finalmente, hall6 en Cuba, donde volvio a trabajar, ahora
como investigador literario, en la Casa de las Américas”>.

A situagdo de exilado politico modificou a poesia de Benedetti, passando a ser
uma tematica presente. Para abordar essa situagao, o poeta cunhou o termo “desexilio”,
que foi mote de muitos de seus poemas depois de retornar ao seu pais apos a restauracao
da democracia. O poema Quiero creer que estoy volviendo, que faz parte do livro Geografias,
publicado em 1984, aborda essa situagao. Vejamos um trecho:

reparto mi experiencia a domicilio
y cada brazo es una recompensa

1 “A Geragao do Centenadrio colaborou com a politica oficial, que os recompensou com louros
publicos, um cargo no exterior ou uma boa aposentadoria. Emir Rodriguez Monegal diz que esta
foi uma geracdo sem contato com a realidade” (Todas as tradugdes, onde nao indicado o
contrario, sao de nossa responsabilidade).

2 Organizacao de extrema direita na Argentina, que durante a tltima ditadura militar (1976-1983)
perseguia cidadaos que se opunham ao governo.

3 “Depois foi obrigado a abandonar o Peru por pressao de seus perseguidores; finalmente,
encontrou-se em Cuba, onde voltou a trabalhar, agora como pesquisador literario, na Casa de las
Américas” .
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pero me queda / y no siento verguenza
nostalgia del exilio* (Benedetti, 2014, p. 151).

O poema trata sobre o reencontro do poeta com o seu pais ao voltar do exilio,
da comemoragao por “cada brazo”, por cada um que retornou a patria. Porém, Benedetti
nao deixa de expressar e sentir, ja sem nenhuma “verguenza”, certa “nostalgia del exilio”.
Nesse ultimo verso, constatamos o quanto o exilio afetou e transformou o escritor e sua
relagio de pertencimento ao Uruguai, uma vez que demonstra contradicao de
sentimentos por estar feliz ao retornar para casa e a0 mesmo tempo sentir certa saudade
do exilio.

Benedetti ficou conhecido entre os criticos e leitores como “poeta do
compromisso”. Essa denominacao remete ao intelectual comprometido com a realidade
social da América Latina e que transpassa isso para sua obra. Sobre esse aspecto, Lust
(2020, p. 16) afirma:

El “estar situado en su realidad”, para los intelectuales
latinoamericanos tiene una estrecha relacion con la reflexion sobre la
propia identidad, con la interpretacién de la propia dependencia y con
un deseo de emancipacidn que, intermitentemente, se percibira unido
a una integracion continental®.

O apontamento de Lust (2020) ressalta a caracteristica do escritor
comprometido com a condicdo de intelectual latino-americano e com a prdpria
identidade. Ha também o posicionamento diante da realidade politica e social, tendo
entdo o objetivo de conduzir, de forma ideoldgica, o leitor na luta de classes. Esse
interesse estd presente no ensaismo e na poesia de Benedetti. E mote do poema “Los
pitucos”, do livro Poemas del hoyporhoy, de 1961. Nesse poema, o sujeito-lirico esclarece
para seu filho quem sdo os pitucos, e explica sua posi¢ao em relacdo a eles, que “a veces
una huelga/ les arruinan el alma”. Pitucos sao pessoas pertencentes a burguesia.

los pitucos son tenues

los pitucos son blandos

una bocina

un grito

a veces una huelga

les arruinan el alma® (Benedetti, 2014, p. 68).

4 “entrego minha experiéncia em casa / e cada bra¢o ¢ uma recompensa / mas fica em mim / e nao
sinto vergonha / nostalgia do exilio”.

5 “Q ‘estar situado em sua realidade’, para os intelectuais latino-americanos, tem uma estreita
relacdo com a reflexdo sobre a propria identidade, com a interpretacao da propria dependéncia e
com um desejo de emancipagao que, intermitentemente, se percebera unido a uma integracao
continental”.

6 “os pitucos sdo ténues / os pitucos sdo suaves / uma buzina / um grito / as vezes uma greve /
eles arruinam sua alma”.
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Benedetti se preocupou em abordar na sua obra tematicas sociais como as
relagdes de trabalho, desigualdade e as lutas contra as ditaduras. Desejou ser
compreendido pelo leitor das camadas populares, das classes médias e baixas, e isso se
apresenta como um projeto estético na sua escrita prosaica e em seus poemas, como
destaca Volpe (2005, p. 76):

Conclui, assim, que, recuperar o publico leitor, aproximar-se dele,
comprovar simplesmente que ambos estdo imersos em um mesmo
fado, talvez empurre o escritor a sentir-se solidario com ele e a desejar
toda a repercussao humana que possa ter sua obra nesse “condémino
de seu destino”, para que juntos possam empreender o caminho de
recuperagao.

Além de almejar ser compreendido pelo publico, Benedetti se preocupou em
despertar no leitor uma atitude critica perante a realidade social, conforme constata
Corréa (2013, p. 19):

Se de um lado a obra literaria do autor espelha a realidade do cidadao
montevideano; do outro, os ensaios e artigos jornalisticos revelam uma
preocupacado progressiva com a responsabilidade e o papel do escritor
e do intelectual no compromisso com a verdade, na assun¢dao de uma
postura critica ativa na construcdo de uma sociedade mais equilibrada
e justa. Mesmo durante a experiéncia do exilio e do “desexilio”, o
escritor seguiu atento ao homem montevideano e aos conflitos e
problemas da sociedade uruguaia.

Desse modo, mais adiante discutiremos sobre como o poeta refletiu sobre o
leitor e o papel do escritor na América Latina, como “Situacion del escritor en America
Latina”.

3 UM ESCRITOR-CRITICO “MONTEVIDEANO”?

Antes de abordarmos a obra de Benedetti, é necessario explanar sobre a critica
realizada por escritores, inicialmente difundida pelo Circulo de Jena, formado por
Novalis e pelos irmaos August e Friedrich von Schlegel. Esse movimento, ligado ao
Romantismo alemao, pretendia escrever nao para um leitor preexistente, mas sim criar
um leitor a partir do que se escrevia, e, por isso, se preferia suportes como revistas para
as publicagdes, conforme comenta Andrade (2016, p. 118):

Se o livro conferia privilégio para os grandes sistemas filosdficos com
pretensdo definitiva, as revistas acolhiam fragmentos poéticos e
reflexivos assumidamente incompletos. Para os primeiros romanticos,
o fragmento foi a forma literaria principal, e isso esta em direta relacdo
com a sua publicagdo em revistas. O suporte material era adequado
aquela forma de escrita, e vice-versa. O cardter essencialmente

7 Referéncia ao livro do autor de mesmo nome, publicado em 1959.
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provisdrio das revistas revela-se ja no fato de que, a cada ntmero,
promete-se um seguinte, como se nunca um deles pudesse encontrar a
verdade definitiva.

Os escritores romanticos construiam suas obras e seus fragmentos como uma
forma de guia para os leitores. Entre os textos elaborados com essa finalidade, podemos
mencionar Filosofia da composi¢do, publicada em 1846, do norte-americano Edgar Allan
Poe. O célebre ensaio explicita ao leitor a feitura do poema “O corvo”, além de orientar
a sua compreensao. Poe evidencia ao leitor as nuances da composi¢ao do poema:
métrica, rima e tematica. Posteriormente, outros escritores se dedicaram a escrever textos
em que pensam sobre a arte poética, como Charles Baudelaire, Paul Valéry, T. S. Eliot,
Ezra Pound. No Brasil, podemos mencionar Alvares de Azevedo, Mério de Andrade,
Oswald de Andrade, Joao Cabral de Melo Neto, Paulo Leminski, s6 para citar alguns.

Para pensar acerca dos escritores criticos, seu oficio e objetivos, Perrone-Moisés
(1998, p. 11) apresenta em Altas literaturas a seguinte defini¢ao:

Escrevendo sobre as obras de seus predecessores e contemporaneos, os
escritores buscam esclarecer sua propria atividade e orientar os rumos
da escrita subsequente. [...] visa principalmente estabelecer critérios
para nortear uma agao: a sua propria escrita, presente e imediatamente
futura.

Conforme assegurado pela autora, os escritores-criticos costumam escolher sua
prépria tradigio de escritores, de acordo com o processo criativo de cada um. A vista
disso, é possivel que indiquem na sua critica um caminho para a leitura da sua poesia,
ou seja, um direcionamento que possibilita ao leitor a compreensao da sua prépria
obra. Vale ressaltar que o estudo de Perrone-Moisés (1998) parte de um recorte de
autores com alguns atributos em comum: estiveram vinculados de algum modo a
alguma vanguarda do século XX; manifestaram certa preocupagao pedagogica, o que
resultou em agdes no prdprio ensino da literatura, ou na composi¢ao de manifestos, e
ainda na publicacdo de revistas; sao todos poliglotas, escreveram sobre autores de
épocas e paises distintos; e, por fim, todos, em algum momento, traduziram obras como
forma de difundir a literatura. A atividade critica ndo seria algo eventual, mas continuo,
ocupando no processo de criagdo um espacgo tao fundamental quanto o da escrita
criativa. Dentre os escritores-criticos que compdem o estudo da autora, estdo: Ezra
Pound, T. S. Eliot, Jorge Luis Borges, Octavio Paz, Italo Calvino, Haroldo de Campos e
Philippe Sollers.

A propdsito do surgimento dos escritores-criticos e a necessidade que tiveram,
sobretudo poetas, de escrever sobre poesia, Maria Esther Maciel (1994, p. 79), em
“Poéticas da lucidez: notas sobre poetas criticos da modernidade”, afirma:

A partir deste e dos movimentos anteriores, surgiram, além do poema-
critico, textos criticos em prosa, sob a forma de ensaios, manifestos,
fragmentos, cartas e depoimentos, que, do Romantismo até hoje,
precedem, acompanham ou elucidam as obras poéticas de seus
autores.
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Os poetas-criticos desacreditaram na critica produzida pelos criticos-criticos, ou
seja, aqueles que escrevem critica e ndo sao poetas. Por isso, passaram eles prdprios a
escrever sobre a poesia que produziam e sobre obras e autores que admiravam, visto
que “sd é aceitavel se feita por quem conhece e experimenta os mecanismos da
construgao poética, isto é, cabe ao critico saber fazer o que examina” (Maciel, 1994, p. 86).
Comumente, as reflexdes dos poetas-criticos estdao organizadas em forma de ensaios,
fragmentos, depoimentos e, com o contexto mais recente, entrevistas realizadas por
periodicos. No que concerne a esse apontamento, Maciel (1994, p. 82) diz:

O ensaio € a forma privilegiada por eles, ndo s6 pela sua brevidade
flexivel, mas também por admitir o jogo entre subjetividade e
objetividade, rigor e liberdade criativa. Tanto o ensaio entendido como
forma artistica, defendido por Schlegel e evocado por Lukacs em carta
a Leo Popper, quanto o ensaio menos literario, “despido de aparéncia
estética”, porém assistemdtico e deshierarquizante, tal como o
formulou Adorno, foram praticados pelos poetas.

Essa forma escolhida por boa parte dos escritores-criticos ocorre justamente por
conta das caracteristicas peculiares do género, que, por ndo possuir um formato
engessado, permite ao autor uma escrita livre para elaborar o seu pensamento.
Apropriando-se desse género que admite “liberdade criativa”, como explicitado por
Maciel (1994), Benedetti escreveu seus textos criticos, como pode ser observado no
conjunto selecionado para compor Letras del continente mestizo.

Ainda sobre os aspectos do ensaio, Alfonso Berardinelli (2011, p. 26), em A forma
do ensaio e suas dimensoes, esclarece: “O ensaio, como todos sabemos, € tentativa, prova,
experimento. E isto nos revela de imediato o espirito de pesquisa arriscada e
caracteristicamente pessoal do género”. O ensaio ¢ um género muito utilizado nao
somente pelos escritores latino-americanos, mas também por lideres nacionais, militares
e politicos. Tais lideres, como “San Martin, Bolivar, e no Uruguai, José Artigas. [...] como
Sarmiento, Marti, José Pedro Varela” (Volpe, 2005, p. 64), que viam na reflexao a
construcao de uma identidade e um imagindrio nacional de cada pais apds suas
independéncias, como explica Volpe (2005, p. 64):

O ensaio, género escolhido por esses seres hibridos (lideres e letrados),
parece definir-se como o mais apropriado para estas formulag¢des, por
seu carater também hibrido, entre o discurso ficcional e o nao ficcional,
como forma de escrita sensivel a ambiguidade inerente ao discurso da
nacao.

Isso, no Uruguai, como demonstra Volpe (2005), foi utilizado com o sentido
contrario pela “Geragao de 45”, da qual Benedetti fez parte, conforme a pesquisadora
destaca em sua investigagao:

[...] os ensaios de Mario Benedetti, que refletem suas ideias politicas,
culturais e sociais quanto a América Latina e sua relagao com o mundo,
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merecem, a meu ver, uma atengdo especial. [...] em suas obras,
convergem as principais preocupagdes que caracterizam muitos dos
ensaistas latino-americanos: o papel do intelectual, a autonomia
cultural, os conflitos sociais e politicos, as relagdes com a metropole, o
problema do imaginario social (Volpe, 2005, p. 69).

Sobre a obra ensaistica de Benedetti, Volpe (2005, p. 69 — grifos do autor) aponta:

[...] a obra de Benedetti se manifesta como uma renovacao e uma
mudanca no lugar a partir do qual ele fala: desde abajo, posicionado no
setor médio, focalizando suas vicissitudes cotidianas prdéprias. Nesse
sentido, o escritor uruguaio se converte em ensaista de voz plural, a voz
de um nosotros que ele se propde engajar como ativo participante nas
mudangas da realidade americana e no controle de seu destino.

A partir dos apontamentos acerca do ensaismo produzido por escritores latino-
americanos, incluindo Benedetti, podemos afirmar que uma caracteristica comum ¢é a
preocupagao com o leitor. O foco de Benedetti remete a um tipo de leitor, aquele que
integra a classe média e pobre do Uruguai. No entanto, o autor uruguaio nao produz a
partir de uma predefini¢ao desse leitor, mas o elege como um modelo para a recepcao
da sua obra.

Benedetti se atentou e se ocupou em escrever acerca da situagao do leitor e do
escritor na América Latina, publicando textos em jornais literarios e debatendo essas
questoes em conferéncias. Um dos ensaios que discute a relacao entre leitor e poeta é
“Situacion del escritor en América Latina”, tendo sido veiculado anteriormente na
revista Casa de Las Américas em 1967. No texto, Benedetti (1969) relata que, nos anos 50 e
60, o escritor latino-americano, mais especificamente os poetas, nao tinha mercado ou
mesmo grande publico, sempre eram os mesmos académicos que liam os poemas e
obras. O autor percebe que ird ocorrer uma mudanca nessa situagao apds um lustro, que
é um perfodo de cinco anos, e que ocorre entre 1962 e 1967. E nesse interim que a
audiéncia do escritor vai se criando e aumentando: “La opinion de un literato, y aun su
produccion artistica, ya no es solo controvertida o apoyada por sus pares, sino también
por el ciudadano comun”® (Benedetti, 1967, p. 14). O autor constata que agora a figura
do escritor sai de um circulo intocavel, acessivel apenas a intelectuais, e alcanga o leitor
comum, aquele que nao 1é com propensodes académicas. Vejamos:

No me refiero aqui al apoyo o al interés, ya tradicionales, de la élite, [...]
sino a otras capas de lectores que diez afios atrds no se acercaban al
autor local ni por equivocacion. [...] aunque el escritor todavia no quiera
admitirlo plenamente, su profesion va dejando poco a poco de
constituir un circulo intocabl?® (Benedetti, 1969, p. 14).

8 “A opiniao de um escritor, e mesmo a sua producao artistica, jA ndo é apenas controversa ou
apoiada pelos seus pares, mas também pelo cidadao comum”.

9 “Nao me refiro aqui ao apoio ou interesse, ja tradicionais, da elite, [...], mas a outras camadas de
leitores que dez anos atras ndo se aproximavam do autor local nem por engano. [...] embora o
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Benedetti ¢ um exemplo de escritor que almejou e defendeu esse rompimento,
buscando uma aproximagao com o leitor tanto na poesia quanto na ensaistica. Volpe
(2005) confirma que a obra do autor uruguaio esta localizada desde abajo, se escreve em
uma posicao diferente, pois pluraliza sua voz e incita no leitor uma atitude ativa. O
proprio Benedetti trata sobre a importancia dessa comunicacao entre leitor e escritor:

No obstante, la comunicacion que evidentemente se va estableciendo
entre autor y lector, ese alcance de la obra literaria a sectores de ptiblico
cada vez mas amplios, trae consigo también nuevos reflejos [...]
Cualquier lector medianamente sensible o inteligente, estd hoy
dispuesto a admitir que el escritor lo provoque, lo contradiga, lo
vapulee, lo haga pensar, le contagie dudas; lo que generalmente no esta
dispuesto a admitir, ni mucho menos a perdonar, es que el escritor [...]
contradiga sus proprias convicciones, se traicione a si mismo!?
(Benedetti, 1969, p. 15).

O conjunto da produgao de Benedetti, especialmente seus poemas e ensaios,
revela que se trata de um poeta comunicante, pois ansiou a aproximagao com o leitor,
estabelecendo, conforme Martinez Andrade (2010), uma relagao “intimista en busqueda
de un didlogo lo mads efectivo posible con sus lectores; de ahi el atributo de
comunicantes”’ (Martinez Andrade, 2010, p. 182). Tal afirmagao confirma a
preocupagao do escritor uruguaio com o seu publico, “su projimo”.

4 O DIALOGO COM OS PARES

Parte dos ensaios de Letras del continente mestizo é sobre escritores e poetas
hispano-americanos, contemporaneos ou nao a Benedetti. O autor uruguaio aborda a
obra daqueles que admira intelectualmente e, através de seus textos criticos, tece um
didlogo que os reverencia. Além disso, busca na produgao de seus pares uma forma de
refletir sobre o seu prdprio fazer poético. Entre os autores abordados por Benedetti,
podemos mencionar: Pablo Neruda, César Vallejo, Fernandez Retamar, Nicanor Parra,
Ernesto Cardenal e Rubén Dario.

No ensaio “Vallejo y Neruda: dos modos de influir”, Benedetti (1969) discute
quais sao as principais influéncias para os escritores latino-americanos na atualidade e

escritor nao queira admitir isso plenamente, sua profissao aos poucos deixa de constituir um
circulo intocavel”.

10 “No entanto, a comunicacdo que evidentemente se estabelece entre autor e leitor, esse alcance
da obra literaria a setores cada vez mais amplos do publico, também traz consigo novas reflexoes
[...] Qualquer leitor moderadamente sensivel ou inteligente esta hoje disposto a admitir que o
escritor o provoque, o contradiga, o repreenda, o faga pensar, o contagie de duvidas; o que
geralmente nao esta disposto a admitir, nem muito menos perdoar, € que o escritor [...] contradiga
suas proprias convicgdes, traia a si proprio”.

11 “intimo em busca do didlogo mais eficaz possivel com seus leitores; dai o atributo dos
comunicadores”.
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para ele proprio. Esses autores teriam em comum com Benedetti o fato de se
interessarem de igual modo por politica e arte. Para o uruguaio, é possivel, observando
sobretudo a obra de Neruda e Vallejo, que a poesia tenha certo compromisso social,
adquirindo um valor politico ao retratar as questoes vivenciadas pelos paises hispanicos,
j& que muitos passaram por governos ditatoriais. Na poesia de Neruda ndao ha uma
sobreposicao da politica sobre a poesia, ao contrario, para Benedetti (1969), ambas se
complementam e favorecem o verbo elaborado pelo poeta chileno. E é justamente por
problematizar a questao politica que a producao de Neruda se torna relevante. Vejamos:

Nadie como Neruda para lograr un insdlito centelleo poético mediante
el simple acoplamiento de un sustantivo y un adjetivo que antes jamas
habian sido aproximados. Claro que en la obra de Neruda hay también
sensibilidad, actitudes, compromiso, emocién, pero (aun cuando el
poeta no siempre lo quiera asi) todo parece estar al noble servicio de su
verbo. La sensibilidad humana, por amplia que sea, pasa en su poesia
casi inadvertida ante la mas angosta sensibilidad del lenguaje: las
actitudes y compromisos politicos, por detonantes que parezcan, ceden
en importancia frente a la actitud y el compromiso artisticos que el
poeta asume frente a cada palabra, frente a cada uno de sus encuentros
y desencuentros. Y asi con la emocién y con el resto’? (Benedetti, 1969,
p. 63).

A poesia do autor chileno se destaca por esse nobre servigo para com a arte do
verbo, fazendo com que Neruda se tornasse “cada dia mayor, no crea sin embargo meros
imitadores”!® (Benedetti, 1969, p. 65). Em entrevista a Margarita Fiol e Antonio Puertas,
Benedetti traga uma comparagao entre a escrita de Neruda e a de Vallejo:

La influencia de Vallejo es distinta, Vallejo no es, por cierto, un poeta
claro, es probable que la influencia de Vallejo sea la mas importante
para mi, no en un sentido formal sino en el combate que tiene con la
palabra. Yo digo que Neruda seduce la palabra y Vallejo la viola. Viola
la palabra pero de esa violacion nacen unos poemas estupendos,
originales, fuertes, sensibles, militantes muchas veces, ha escrito cosas
sobre Espafa que son formidables. De modo que Vallejo es una
influencia total, en Vallejo me importa no solo su poesia sino su forma

12 “Ninguém como Neruda consegue alcangar um brilho poético incomum através do simples
acoplamento de um substantivo e um adjetivo que nunca antes havia sido aproximado. E claro
que na obra de Neruda h4 também sensibilidade, atitudes, compromisso, emogao, mas (mesmo
que o poeta nem sempre queira assim) tudo parece estar ao nobre servico do seu verbo. A
sensibilidade humana, por mais ampla que seja, passa quase despercebida na sua poesia perante
a sensibilidade mais estreita da linguagem: as atitudes e os compromissos politicos, por mais
desencadeantes que parecam, cedem em importancia a atitude artistica e ao compromisso que o
poeta assume para com cada palavra, para com cada um dos seus encontros e desentendimentos,
e assim com a emogao e com o resto”.

13 “cada dia maior, ndo cria, contudo, meros imitadores”.
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de hacerla y también su vida, su actitud ante la vida'* (Fiol; Puertas,
1984, p. 86).

Para Benedetti (1969), Neruda realiza uma poesia mais militante e de labor com
a arte poética, enquanto Vallejo propde um enfrentamento, comete uma violéncia com a
palavra “obliga a la palabra a ser y decir algo que no figuraba en su sentido estricto”'
(Benedetti, 1969, p. 64). Vallejo maneja a palavra de outro modo, tornando cada poema,
consoante Benedetti (1969), um campo de batalha. O peruano vé assim a arte poética
porque acredita ser necessario ir além da palavra. Essa seria, pois, a forma para inserir o
homem na poesia e revelar a emocao: “apoyar su actitud [...] asistirlo en su compromiso,
sufrir con su sufrimiento”'® (Benedetti, 1969, p. 64). Segundo Benedetti (1969, p. 66):

Vallejo, que luch6 a brazo partido con la palabra pero extrajo de si
mismo wuna actitud de incanjeable calidad humana, esta
milagrosamente afirmado en nuestro presente, y no creo que haya
critica, o esnobismo, o mala conciencia, que sean capaces de
desalojarlo”

Benedetti também assume, na entrevista acima referida, que Vallejo exerce uma
forte influéncia na sua poesia. No poema Semdntica, podemos observar que o poeta
uruguaio retrata o fato de estar em conflito com a palavra poética. Vejamos o poema:

de donde refugio
muro
monasterio

tu Unica salvacidn es ser nuestro instrumento
caricia bisturi metafora fusil ganzta interrogante
tirabuzon blasfemia candado etcétara

ya veras
qué lindo serrucho haremos contigo’® (Benedetti, 2014, p. 127).

14 “A influéncia de Vallejo € distinta, Vallejo nao é, por certo, um poeta claro, é provavel que a
influéncia de Vallejo seja mais importante para mim, ndo em seu sentido formal, mas sim no
combate que ele tem com a palavra. Digo que Neruda seduz a palavra e Vallejo a viola. Ele viola
a palavra, mas dessa violagdo nascem alguns poemas maravilhosos, originais, fortes, sensiveis,
militantes muitas vezes, escreveu coisas formidaveis sobre a Espanha. De modo que Vallejo é
uma influéncia total, em Vallejo me preocupo nao sé com a sua poesia, mas também com a sua
forma de escrevé-la e também com a sua vida, com a sua atitude perante a vida”.

15 “Forca a palavra a ser e dizer algo que nao estava em seu sentido estrito”.

16 “ Apoiar a sua atitude [...] ajuda-lo em seu compromisso, sofrer com o seu sofrimento”.

17 “Vallejo, que lutou com unhas e dentes com a palavra, mas extraiu de si uma atitude de
qualidade humana insubstituivel, afirma-se milagrosamente no nosso presente, e nao creio que
haja critica, ou esnobismo, ou ma consciéncia, que sejam capazes de desaloja-lo”.

18 “onde reftgio / parede / mosteiro / sua tinica salvagao € ser nosso instrumento / caricia bisturi
metéafora fuzil chave mestra interrogante / saca-rolhas blasfémia cadeado etcétera / vocé vera /
que lindo serrote faremos contigo”.
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O autor cita alguns objetos que podem ser utilizados na elaboragao do poema:
“bisturi” e “fusil ganztia”. Esses nao sao objetos comuns a arte poética, sao instrumentos
cortantes e utilizados na guerra, mas, no texto, sdo considerados matéria a servigo da
poesia. E é esse entendimento acerca dos elementos que servem para forjar o poema,
sobretudo aqueles que se referem a luta, que aproxima a escrita de Benedetti a de Vallejo.

Benedetti demonstrou interesse no par poesia e politica, discutindo essa
tematica em muitos outros ensaios. Destacamos o ensaio “Fernandez Retamar: poesia
desde el crater” em que o autor reflete sobre poesia e politica a partir da obra do poeta
cubano Retamar, um dos principais poetas contemporaneos de Benedetti.

A diferencia de tantos escritores latinoamericanos, militantes de
izquierda, que se imponen un mensaje politico (seguramente
compartible), y avanzan con él sin importarles que su ruta no pase por
el arte. Fernandez Retamar, que muchas veces se introduce en el coto
politico, es consciente de que, para asumir tan arduo compromiso, debe
partir de una previa validade poétical® (Benedetti, 1969, p. 216).

Benedetti (1969) avalia o impacto da Revolu¢do Cubana sobre a obra de
Retamar como uma tentativa de elencar suas particularidades:

creo que esta poesia provoca la duda como vehiculo o motor del
pensamiento, pero ello me parece mas un movimiento natural que una
intencion deliberada. [..] El hecho de que en Cuba se haya
comprendido [...] que las dos vanguardias, la politica y la estética, no
solo pueden sino que deben "fertilizarse mutuamente", ha contribuido
sin duda a ennoblecer la coyuntura artistica en ese ambito
revolucionario, y también a depurar el quehacer poético de Fernandez
Retamar? (Benedetti, 1969, p. 223).

A relagao poesia e politica na produgao de Benedetti ocorre de maneira
recorrente, seja apresentando diretamente um fato politico, seja relatando sobre o
cotidiano do cidadao montevideano ao descrever a relacdo de exploragao nos trabalhos
do pais, nas “oficinas”. O autor é favoravel a relacao entre politica e poesia, mas nao
sobrepde uma a outra, afirma que “Su posicion fue siempre clara: de total solidaridad
con los pueblos en lucha y de total amplitud frente a los problemas inherentes a la

19 “ Ao contrario de tantos escritores latino-americanos, militantes de esquerda, que impdem uma
mensagem politica (certamente partilhavel), e avangam com ela sem se preocuparem que o seu
percurso ndo passe pela arte. Fernandez Retamar, que entra frequentemente na arena politica,
estd consciente de que, para assumir um compromisso tao arduo, tem de partir de uma validagao
poética prévia”.

20 “Creio que essa poesia provoca a duvida como veiculo ou motor do pensamento, mas isso
parece-me ser mais um movimento natural do que uma intencao deliberada. O fato de em Cuba
se ter entendido [...] que as duas vanguardas, a politica e a estética, ndo s6 podem como devem
“fecundar-se mutuamente”, contribuiu, sem duvida, para enobrecer a situagdo artistica neste
ambito revolucionario, e também para refinar a obra poética de Fernandez Retamar”.
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creacion literaria”?! (Benedetti, 2014, p. 29). A poesia com contetido politico de nada
serve se 0 poeta se escapa do dever com a arte, com o labor com a palavra, e esse dever
com a arte se mistura com o dever politico.

E possivel ver essa “fertilizacio mtitua” da politica com a poesia em diversos
poemas de Benedetti (2014), como Cumplearios en Manhattan, Un padrenuestro latino-
americano, Todos conspiramos, Te quiero. Tais poemas associam o fazer poético ao
compromisso politico. Vejamos como exemplo desses apontamentos os seguintes
excertos do poema Te quiero:

Tus manos son mi caricia
mis acordes cotidianos

te quiero porque tus manos
trabajan por la justicia

si te quiero es porque sos

mi amor mi coémplice y todo

y en la calle codo a codo

somos mucho mas que dos? (Benedetti, 2014, p. 168).

Em Te quiero hd uma clara referéncia ao amor e a politica. O sujeito lirico declara
0s seus sentimentos ao mesmo tempo que vincula o que sente ao fato de a pessoa amada
compartilhar o desejo por justica, por estarem na rua protestando e se unindo a outras
pessoas que tém o mesmo intuito: “y en la calle codo a codo/ somos mucho mas que
dos”. O sujeito lirico retrata a cumplicidade que ha entre ele e a pessoa amada no
sentimento e nas questdes sociais e politicas: “mi amor mi complice y todo”. Ha um
resgate das formas tradicionais, visto que o poema adota uma estrutura consagrada,
rimas em ABBA, e uma tematica classica, o amor, “donde se rescatan formas
tradicionales de la poesia castellana, cuartetas con versos rimados aptos para la
cancion”? (Benedetti, 2014, p. 28).

Benedetti retratou em seus ensaios outros poetas importantes da América
Latina, como Nicanor Parra, Ernesto Cardenal e Rubén Dario. Interessava a Benedetti o
processo criativo desses autores e a relagdo que estabeleceram com a politica em sua
poesia. E o assunto discutido nos ensaios “Nicanor Parra descubre y mortifica su
realidad”, “Ernesto Cardenal, poeta de dos mundos” e “Rubén Dario, sefior de los
tristes”.

Em “Nicanor Parra descubre y mortifica su realidad”, Benedetti (1969)
argumenta acerca da importancia do poeta chileno para a literatura da América Latina.
No entanto, nao deixa de mencionar o rechago inicial que Parra sofreu por parte de
criticos por escrever uma antipoética, o que o fez ser conhecido como o “anti-Neruda”.

21 “A sua posicdo sempre foi clara: de total solidariedade com os povos em luta e de total
amplitude face aos problemas inerentes a criagao literaria”.

2 “As tuas maos sdo minha caricia / os meus acordes cotidianos / te amo porque tuas maos /
trabalham pela justica // se te amo é porque € / meu amor minha ciumplice e tudo / e na rua lado
a lado / somos muito mais que dois”.

2 “Onde se resgatam formas tradicionais da poesia castelhana, quadras com versos rimados
adequados a cangao”.
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A alcunha se deve ao fato de que Parra escreveu uma poesia popular, fora dos padroes
de ritmo, versificacgdo e métrica convencionais. Posteriormente, Parra tem sua
importancia reconhecida pelos criticos.

Em seu ensaio, Benedetti (1969) se propde a analisar as caracteristicas dos
antipoemas de Parra. Na concep¢ao do autor uruguaio, os poemas de Parra apresentam
aspectos surrealistas para criticar a realidade: “Hablando de peras el antipoeta puede
salir perfectamente con manzanas, sin que por eso el mundo se vaya a venir abajo”
(Benedetti, 1969, p. 108). Visto isso, constata-se na antipoesia a visao de uma realidade
que anteriormente era normal, mas que “[...] salir con manzanas, cuando se estaba
hablando de peras, puede paraddjicamente convertirse en una revelacion”? (Benedetti,
1969, p. 109). O antipoeta nos revela o quao absurdas podem ser as coisas do mundo.

No ensaio “Ernesto Cardenal, poeta de dos mundos”, Benedetti (1969) trata da
produgao criativa do sacerdote nicaraguense Ernesto Cardenal e o quanto a sua obra esta
comprometida com a poesia, a politica e o povo nicaraguense. A respeito da poesia de
Cardenal, Benedetti afirma (1969, p. 160-161): “da testimonio de un lirismo espontaneo
y cotidiano, pero también de un formidable dominio del verso, de una particular aptitud
para hacerlo sonar de un modo natural, comunicativo”?¢. Segundo o autor, a poesia do
escritor nicaraguense se caracteriza pela preocupagao com o leitor e, sobretudo, pela
relagio com a politica do seu pais, uma vez que Cardenal participou do processo
revoluciondrio da Nicardgua com seus escritos e reflexdes intelectuais.

O ensaio “Rubén Dario, sefior de los tristes” é um prefacio escrito por Benedetti
(1969) para uma antologia organizada em conjunto com a revista cubana Casa de las
Américas. Nesse texto, aborda-se a poesia de Dario, poeta tradicional da Nicardgua
reconhecido em toda a América hispanofalante. Benedetti (1969, p. 50) define as
caracteristicas da produgao de Dario e sua relagao com o leitor: “El problema consiste en
saber si, después de leer a Dario, el lector sigue siendo el mismo”?.

Benedetti (1969) comenta alguns poemas que sao, no seu julgamento, essenciais
para compreender a poesia de Dario em nivel artistico e estético, sao: Sinfonia en gris
mayor, Yo soy aquel que ayer no mds decia, Nocturno, Alld lejos, Lo fatal, Epistola a la sefiora de
Leopoldo Lugones, Los bufones e A Francisca. Para a organizagao da antologia de Dario,
Benedetti (1969) justifica que nao é somente o seu gosto como organizador que deve
prevalecer, também deve conter poemas significativos para o poeta e outros que
correspondam a aspectos tematicos e estilisticos, de modo que esse conjunto possa
oferecer ao leitor um panorama da sua obra. Sobre esses apontamentos, o autor diz:

Antes que nada, porque hay muchos otros poemas que, si bien no
llegan a estremecer tan profundamente con aquéllos mi modesta
autobiografia intelectual, sin embargo excelentes [...] que pueden
abarcar desde la rigurosa calidad artistica al interés meramente

24 “Falando de peras o antipoeta pode sair perfeitamente com magés, sem que o mundo se desmorone por
iss0”.

25 «[..] sair com magds, quando se estava falando de peras, pode paradoxalmente tornar-se uma revelagido”.
% “testemunha um lirismo espontineo e cotidiano, mas também um dominio formidavel do verso, uma
capacidade particular de o fazer soar de forma natural, comunicativa”.

270 problema ¢ saber se, depois de ler Dario, o leitor permanece 0 mesmo”.
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documental, son dignos de ser conocidos, brindandole asi al lector la
oportunidad de que los ordene y juzgue, de acuerdo con sus personales
preferencias?® (Benedetti, 1969, p. 52).

Além do aspecto politico, o que une Benedetti aos poetas aqui mencionados,
para os quais escreveu ensaios, € a preocupagao social com o leitor, no sentido de alerta-
lo sobre o governo ditatorial que estava vivendo. Dessa maneira, havia a intencao de
incutir no publico uma postura critica ante os acontecimentos politicos. Tal aspecto é
tema do poema Arte poética:

Que golpee y golpee

Hasta que nadie

Pueda ya hacerse el sordo

Que golpee y golpee

Hasta que el poeta

Sepa

O por lo menos crea

Quees aél

A quien llaman® (Benedetti, 2014, p. 107).

Benedetti (1969) aponta para a importancia do poeta se atentar aqueles que o
chamam, seus leitores, pois ja ndo se pode fazer de “sordo” ante o “golpee” das palavras.
A palavra “golpe” repetida no inicio do poema remete nao sé ao ato da inscrigao da
palavra no poema, o poeta golpeando a palavra, ou seja, o proprio ato de escrever.
Também podemos inferir que se trata de uma referéncia ao golpe sofrido por paises
latinos que vivenciaram governos ditatoriais. Nesse sentido, o poema também ¢
instrumento de luta, de golpear, e requer nao somente do poeta, como também dos
leitores, uma posicao de luta perante o aspecto politico-social vivido.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A produgao de Benedetti, sua poesia e critica, ¢ um espago em que o autor
apresenta suas reflexdes acerca da condigao social e economica da América Latina. Ha
nessas obras uma preocupagao com o leitor, nao somente com a sua compreensao, mas
também com o desenvolvimento de uma postura critica diante dos acontecimentos
politicos e sociais que assolaram paises latino-americanos, como as ditaduras.

Devido a essa postura com o publico, Benedetti ficou conhecido como “poeta
do compromisso”. A relagao com o leitor e a importancia do contato entre autor e ptblico
sao temas do ensaio “Situacion del escritor en America Latina” e do poema Arte poética.

2% “Em primeiro lugar, porque ha muitos outros poemas que, embora nio comovem tao
profundamente como os da minha modesta autobiografia intelectual, ndo deixam de ser
excelentes [...] que podem ir desde a rigorosa qualidade artistica ao interesse meramente
documental, sao dignos de serem conhecidos, dando assim ao leitor a oportunidade de os ordenar
e julgar, de acordo com as suas preferéncias pessoais”.

2 “Que golpeie e golpeie / Até que ninguém / Possa ja se fazer de surdo / Que golpeie e golpeie /
Até que o poeta / Saiba / Ou pelo menos creia / Que é a ele / A quem chamam”.
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Veicular seus escritos por meio de revistas foi um modo encontrado por Benedetti de se
aproximar do leitor.

Esse contato fica evidente no engajamento politico do autor, que pertenceu a
“Geragao de 45”, e tinha como premissa tratar da realidade social. A aproximagao entre
poesia e politica possibilitou trazer ao poema o embate com os governos ditatoriais, além
de denunciar as mazelas vividas pela populagao. Trazer para o escopo do poema
aspectos caros ao poeta, e que depois motivaram sua perseguicao e exilio, foi a maneira
de alertar o leitor para essas questoes.

Ao dialogar com seus pares intelectuais nos ensaios criticos que escreveu,
Benedetti estabelece a tradigao de escritores que sao uma influéncia no seu fazer poético
e que também considera importantes para o continente. Ao analisar a obra de seus
predecessores, reflete sobre arte, poesia e politica. Dessa maneira, ao retratar a obra de
Dario, Vallejo, Parra e entre tantos outros mencionados neste artigo, Benedetti pensa
sobre o proprio fazer poético e como este se constroi perante o didlogo com aqueles que
admira.
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Resumo: A literatura brasileira, ao longo do tempo, acompanhou também o preconceito da
sociedade no que tange as pessoas e as relagdes homoafetivas, representando-as, em seus
primeiros textos que as abordavam, de forma preconceituosa e até mesmo patoldgica. Todavia,
na segunda metade do século XX, em plena ditadura militar, emerge no campo literario Caio
Fernando Abreu, que nao tinha receio de apresentar em sua fic¢do a homoafetividade (pessoas e
relagdes) e a homofobia da sociedade, sendo o seu maior sucesso de publico o livro de contos
Morangos Mofados (1982). Entre os contos que compdem a obra com a tematica homoafetiva esta
Aqueles dois, que traz dois amigos, Raul e Saul, vivenciando uma relagao de amizade, que aos
olhos dos outros é vista como um envolvimento amoroso, o que culmina em uma situagao de
homofobia, fazendo-os perderem os seus empregos, que ambos lutaram para conquistar ao serem
aprovados em um concurso.

Palavras-chave: Aqueles dois; Caio Fernando Abreu; homoafetividade; homofobia; Literatura
brasileira.

Abstract: Brazilian literature has historically reflected the societal prejudice toward
homoaffective individuals and relationships, often portraying them —particularly in earlier
texts—in a prejudiced or even pathological manner. However, during the second half of the 20th
century, amidst the Brazilian military dictatorship, Caio Fernando Abreu emerged in the literary
field. He openly addressed homoaffectivity (both individuals and relationships) and societal
homophobia in his fiction. His most acclaimed work is the short story collection Morangos Mofados
(1982), which includes stories centered on homoaffective themes. Among these is Aqueles dois,
which tells the story of two friends, Raul and Saul, who share a close friendship that is perceived
by others as a romantic relationship. This perception leads to a situation of homophobia,
ultimately resulting in the loss of their jobs —positions they had both fought to obtain through a
competitive public examination.

Keywords: Aqueles dois; Caio Fernando Abreu; homoaffectivity; homophobia; Brazilian
literature.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura sempre teve o poder de representar os sujeitos que compdem a
sociedade de uma época, entretanto alguns ficaram a margem dessa representagao, nem
sempre sendo retratados; muitas vezes, foram colocados nos textos literdrios a partir de

70 | Revista Crdtilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



HOMOAFETIVIDADE E HOMOFOBIA NO CONTO “AQUELES DOIS”, DE CAIO FERNANDO ABREU

uma perspectiva preconceituosa e patologica, como ocorre com os sujeitos homossexuais
em obras do final do século XIX.

Caio Fernando Abreu (1948-1996), escritor que surgiu em meio a ditadura
civico-militar, foi um dos escritores que nao demonstrou em suas obras receio de retratar
histérias com personagens e relagdes homoafetivas, além de abordar a homofobia e as
suas consequéncias para a vida dos homossexuais. Morangos Mofados (1982), a sua obra
mais exitosa, € um livro com dezoito contos divididos em trés partes, alguns deles
trazem relacdes homoafetivas com enfoque principal — abordando questoes de afeto,
contato sexual, problemas psicoldgicos e o preconceito. Aqueles dois ¢ um dos contos da
referida obra que aborda a homoafetividade, dando protagonismo a dois homens, Raul
e Saul, que tinham uma forte ligagao de afeto, que é percebida pelos colegas do ambiente
de trabalho como uma relagao homoafetiva, o que faz com eles sejam alvos de homofobia
(escutando piadas enigmaticas, cochichos e palavras ofensivas que foram escritas em
cartas anonimas para o chefe da empresa); por fim, a homofobia de seus colegas faz com
que ambos percam seus empregos por haver apenas uma suspeita de um relacionamento
homoafetivo. Consoante Xavier (2025, p. 217), o olhar dos colegas de trabalho sobre a
afetividade da amizade dos dois “mimetiza a visao da sociedade hegemonica, como um
casal homossexual, logo sendo julgados e punidos por se desviarem da ordem social,
mesmo que tal desvio seja apenas presumido”.

O presente estudo encontra-se dividido em trés se¢des e a tltima se subdivide
em duas subsec¢Oes. A primeira parte busca trazer uma linha do tempo com as obras e
autores que tratam a temadtica da homoafetividade, come¢ando com autores como
Ferreira Leal, Adolfo Caminha e Machado de Assis até Caio Fernando Abreu e Silviano
Santiago. A segunda se¢ao apresenta o escritor Caio Fernando Abreu e sua escrita, com
destaque para a coletanea de contos Morangos Mofados, no qual, entre as diversas
tematicas que abordam, estao a homoafetividade e a homofobia. Por fim, a tltima secado
pretende analisar o conto Aqueles dois, com o objetivo de delinear as questdes relativas a
homoafetividade e a homofobia na relagdo dos protagonistas. Para compor a pesquisa,
recorreu-se as teorias de Alselmi (2016); Arcanjo (2023); Candia (2023); Carvalho, Silva e
Camargo (2020); Fernandes (2024); Ginzburg (2010); Koehler (2013); Matos e Flores
(2023); Miguel, Pizzol e Demarco (2017); Oliveira (2021); Oliveira e Simodes (2018);
Sanchez (2024); Santos e Oliveira (2021); Souza (2025) e Xavier (2025).

2 AS REPRESENTACOES DA HOMOAFETIVIDADE NA LITERATURA
BRASILEIRA

A homoafetividade somente comegou a ser representada na literatura brasileira
nos anos finais da segunda metade do século XIX. Até entao eram rarissimas as obras
literarias que retratavam lagos amorosos entre pessoas do mesmo sexo, e a maioria era
condenando os homossexuais, como ocorre no poema Marinicolas, de Gregorio de Matos.
O poeta (conhecido como “Boca do Inferno”), no referido poema, zomba e desqualifica
o sujeito homossexual, o que demonstra o pensamento social vigente na época em
relacao a homoafetividade. Sobre o poema do poeta baiano do século XVII, Oliveira
(2021, p. 260) salienta:
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Gregorio de Matos teceu uma critica maledicente ao amor entre pessoas
do mesmo sexo e para isso usa palavras do baixo calao — “anda ao rabo
dele”, “anda ao rabo de si” e chama a atencdo para a imagem do amor
homoafetivo como uma pratica delituosa, como era encarado esse
amor, a época.

As primeiras obras literarias a trazer de fato relagdes homoafetivas vieram a
publico quando estavam em voga as escolas literarias do Realismo e do Naturalismo —
nas ultimas décadas do século XIX. Uma das primeiras narrativas que trazem relagoes
homoafetivas ¢ o romance, pouco conhecido, intitulado Um homem gasto (1885), de
Ferreira Leal. O protagonista da obra é Alberto, que afirma por meio de uma longa carta,
que as causas de seus problemas de satde decorrem do fato dele ter sido abusado
sexualmente na infancia por colegas e um professor, no tempo passado em um internato.
Sobre o romance, Sanchez (2024, p. 67) diz que a narrativa “retrata um “homossexual’ de
classe média que contrai matrimonio, mas suicida-se ao nao ser capaz de manter sua
relagio matrimonial”. A visdo da homoafetividade apresentada no romance é
homofdbica e patologica (como se fosse uma doenga que poderia ser transmitida), assim
como muitos outros pertencentes a escola literdria do Naturalismo.

Em 1888, O Ateneu é publicado por Raul Pompeia abordando a relagao
homoafetiva entre garotos de um colégio. O romance é narrado por Sérgio, que conta o
tempo que passou em um colégio interno de rapazes chamado “Ateneu”. Durante o
tempo que passa no colégio, Sérgio tem experiéncias homoafetivas com colegas de
estudo, como Sanches, Bento Alves e Egbert. Ao chegar no colégio, Sérgio é alertado pelo
seu colega Rebelo, menino exemplar do internato, a ser forte e ndao precisar de protetores,
pois essa protecdo custaria atender aos desejos erdticos de seu protetor. Assim, ele
orienta:

Os génios fazem aqui dois sexos, como se fosse uma escola mista. Os
rapazes timidos, ingénuos, sem sangue, sao brandamente impelidos
para o sexo da fraqueza; sdo dominados, festejados, pervertidos como
meninas ao desamparo. Quando, em segredo dos pais, pensam que o
colégio é a melhor das vidas, com o acolhimento dos mais velhos, entre
brejeiro e afetuoso, estao perdidos... Faga-se homem, meu amigo!
Comece por nao admitir protetores (Pompeia, 1996, p. 13-14).

Ocorreu também a descoberta pelo diretor do internato, Aristarco, de um
relacionamento homoafetivo entre dois rapazes que trocavam cartas amorosas. Aristarco
julga o fato como imoral, e os estudantes ficam assustados porque aquela nao era a tinica
relacao homoafetiva do colégio. O diretor profere na frente de todos os alunos: “Esta em
meu poder um papel, monstruoso corpo de delito! assinado por um nome de mulher!
Ha mulheres no Ateneu, meus senhores! Era uma carta do Candido, assinada Candida”
(Pompeia, 1996, p. 78).

Em 1890, é publicado o romance naturalista O Cortico, de Aluisio de Azevedo,
que traz em seu enredo personagens homossexuais e relagdes homoafetivas — que sao
representadas de forma patologica. Um desses personagens € Albino, que nao exerce a
sua sexualidade no romance. Ele é descrito como:
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[...] um sujeito afeminado, fraco, cor de espargo cozido e com um
cabelinho castanho, deslavado e pobre, que lhe caia, numa s¢ linha, até
ao pescocinho mole e fino. Era lavadeiro e vivia sempre entre as
mulheres, com quem ja estava tao familiarizado que elas o tratavam
como a uma pessoa do mesmo sexo; em presenga dele falavam de coisas
que ndo exporiam em presenca de outro homem [...] (Azevedo, 1997, p.
20).

Outro personagem do romance de Azevedo, é Botelho, que se caracteriza como
homossexual, sendo um senhor de idade. A homossexualidade do idoso € tratada de
modo patoldgico, ligada a sujeira e como algo que provoca repugnancia e nojo. Ao
flagrar uma cena de sexo entre o jovem Henrique com a esposa de seu anfitriao, Dona
Estela, Botelho acaricia as maos do rapaz:

Falando assim, tinha-lhe tomado as maos e afagava-as. [...] — Olhe,
continuou, acariciando-o sempre; [...] sou seu amigo, porque o acho
simpatico, porque o acho bonito! E acarinhou-o tdo vivamente dessa
vez, que o estudante, fugindo-lhe das maos, afastou-se com um gesto
de repugnancia e desprezo [...] (Azevedo, 1997, p. 16).

O Cortico apresenta uma relagao sexual homoafetiva entre duas mulheres — a
jovem inocente Pombinha e a prostituta francesa Léonie. Na narrativa, a prostituta
lésbica € a responsavel por desvirginar a moga, fazer com que ela menstrue e se torne
uma prostituta. O contato sexual entre as duas ¢ descrito com Léonie:

[...] fechando-a entre os bracos, como entre duas colunas; e pondo em
contacto com o dela todo o seu corpo nu. [...] Agora, espolinhava-se
toda, cerrando os dentes, fremindo-lhe a carne em crispa¢des de
espasmo; ao passo que a outra, por cima, doida de luxtria, irracional,
feroz, revoluteava, em corcovos de égua, bufando e relinchando. E
metia-lhe a lingua tesa pela boca e pelas orelhas, e esmagava-lhe os
olhos debaixo dos seus beijos lubrificados de espuma, e mordia-lhe o
lébulo dos ombros, e agarrava-lhe convulsivamente o cabelo, como se
quisesse arranca-lo aos punhados. Até que, com um assomo mais forte,
devorou-a num abrago de todo o corpo, ganindo ligeiros gritos, secos,
curtos, muito agudos, e afinal desabou para o lado, exanime, inerte, os
membros atirados num abandono de bébedo, soltando de instante a
instante um solugo estrangulado (Azevedo, 1997, p. 87-88).

O primeiro romance da literatura brasileira a trazer como protagonistas
personagens homossexuais é Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, lancado em 1895. Os
personagens principais da historia sdao os marinheiros Amaro (apelidado de Bom-
Crioulo), um ex-escravizado, e Aleixo, rapaz branco e de olhos azuis, que vivem uma
relacdo homoafetiva em alto-mar. Segundo Souza (2025, p. 641), os protagonistas sdo
completamente opostos, enquanto Aleixo é descrito como “branco, mais jovem, inocente,
fragil e concebido como intrinsecamente bom”, Amaro é “representado como um negro
forte, mau e acometido pelos vicios”. Por necessitar de prote¢ao e ser recém-chegado na
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marinha, Aleixo aceita viver uma relagao homoafetiva com Amaro. Sobre os sentimentos
do ex-escravizado, o romance narra:

[...] Bom-Crioulo, o negro Amaro, cujo espirito debatia-se, como um
passaro agonizante, em torno dessa unica ideia — o grumete Aleixo,
que o nao deixava mais pensar noutra coisa, que o torturava
dolorosamente... — Maldita hora em que o pequeno pusera os pés a
bordo! Até entdo sua vida ia correndo como Deus queria, mais ou
menos calma, sem preocupagdes incomodas, ora triste, ora alegre é
verdade, porque ndo ha nada firme no mundo, mas enfim, ia-se
vivendo... E agora? Agora... hum, hum!... agora ndo havia remédio: era
deixar o pau correr... E vinha-lhe a imaginacdo o pequeno com seus
olhinhos azuis, com o seu cabelo alourado, com suas formas
rechonchudas, com o seu todo provocador. Nas horas de folga, no
servigo, chovesse ou caisse fogo em brasa do céu, ninguém lhe tirava
da imaginagao o petiz: era uma perseguigao de todos os instantes, uma
ideia fixa e tenaz, um relaxamento da vontade irresistivelmente
dominada pelo desejo de unir-se ao marujo, como se ele fora de outro
sexo, de possui-lo, de té-lo junto a si, de ama-lo, de goza-lo!... (Caminha,
1995, p. 6).

De acordo com Souza (2025, p. 642), “Amaro nao se encaixa nos esteredtipos de
homossexualidade masculina da época, como aquele individuo efeminado [...] um
homem forte e vigoroso e que, apesar de ser evidentemente homossexual, nunca tem sua
masculinidade posta em questionamento”. Fernandes (2024, p. 11) diz que Aleixo é
constantemente colocado no lugar da mulher por ter uma aparéncia mais fragil,
ocupando assim “um espago de passividade em uma relagdo homoafetiva”. Cabe
destacar que a homossexualidade no romance é apresentada de forma diferente entre o
homem negro e branco:

[...] ahomossexualidade de Amaro é um fator dado, bioldgico, como
algo intrinseco a sua natureza, ao passo que a de Aleixo ¢ adquirida
através do contato com aquele, como se fosse uma doenga, o que, por
sua vez, sO reforca o pensamento cientificista do movimento realista-
naturalista em voga na época (Souza, 2025, p. 643).

Ja no inicio do século XX, Machado de Assis traz em seu conto Pilades e Orestes,
da coletanea de contos Reliquias da Casa Velha (1906), a histéria de dois amigos,
Quintanilha e Gongalves, que vivem juntos. A unido dos dois nao passa despercebida
por aqueles que os conhecem, fazendo insinuacdes, que pode ser notada na seguinte
passagem do conto: “A unido dos dous era tal que uma senhora chamava-lhes os
‘casadinhos de fresco’, e um letrado, Pilades e Orestes” (Assis, 1994, p. 46).

No decorrer do século XX, varios autores abordaram a tematica homoafetiva
em seus textos, sendo exemplos de obras que trazem a relagao entre pessoas do mesmo
sexo: O Menino do Gouveia (1914), de Capadocio Maluco; Vertigem (1926), de Laura
Villares; O Desconhecido (1940), de Lucio Cardoso; Frederico Paciéncia (1947), de Mario de
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Andrade; Ciranda de pedra (1954), de Lygia Fagundes Telles; O Beijo no Asfalto (1961), de
Nelson Rodrigues, eentre outras.

No inicio dos anos 1980, anos finais do regime ditador civico-militar e retomada
da democracia, a tematica da homoafetividade comeca a ser discutida no ambito
académico. E nesse periodo em que Caio Fernando Abreu publica a coletanea de contos
Morangos Mofados (1982), obra que traz alguns contos que retratam a homoafetividade e
a homofobia.

Outra obra que aborda a homoafetividade na década de 1980 é o romance Stella
Manhattan (1985), de Silviano Santiago. A narrativa traz uma travesti como protagonista
(Stella/Eduardo) e é o seu nome que da o titulo a obra. Ao analisar a obra, Arcanjo (2023,
p. 3) ressalta que “Stella Manhattan é uma faceta que emerge a partir da for¢osa ida de
Eduardo da Costa e Silva para os Estados Unidos, em fun¢ao de um comportamento
sexual julgado intolerdvel pelos seus pais”. Assim, quando Eduardo passa a viver em
Nova York, longe de sua familia, ele consegue ser um pouco quem é, assumindo a
persona de Stella, uma pessoa autoconfiante, que seduz homens e se diverte. Segundo
Santos e Oliveira (2021, p. 127), “Eduardo [...], quando ndo assume a identidade Stella, é
um rapaz timido, sem muitos amigos, que conversa apenas com suas companheiras de
trabalho, mas sempre de maneira cautelosa, devido a sua sexualidade”.

Nos anos seguintes a década de 1980, varias obras que trazem a relagao
homoafetiva foram publicadas, como a titulo de exemplo: O Terceiro Travesseiro (1998),
de Nelson Luiz de Carvalho e Corpo Desfeito (2022), de Jarid Arraes.

O surgimento e circulacdo das obras literarias no Brasil com personagens e
relacionamentos homoafetivos, consoante Oliveira (2021, p. 242-243),

[...] contribui para que aqueles identificados como participes deste
grupo possam ler textos literarios com os quais se identifiquem no
sentido de o enredo contar as praticas sociais e amorosas daqueles que
tém a mesma orientacao sexual que a do leitor. Todavia, por tratar da
identidade sexual contraria aos preceitos do patriarcalismo e da
heteronormatividade, o amor homoafetivo nao deveria ser
transformado em fato literario, embora se preservasse a época o
conceito aristotélico de literatura como mimese do real. A nao
divulgacdo dessa tematica possibilita que o leitor se sinta alguém que
ndo pertence a lugar nenhum, for¢ado a um ndo lugar, com uma
identidade alijada, levada ao isolamento e invisibilidade pelas forgas
sociais ou ainda de que se identificar com esta identidade é doentio e
pecaminoso.

3 CAIO FERNANDO ABREU E A ESCRITA SOBRE A HOMOAFETIVIDADE EM
MORANGOS MOFADOS (1982)

Caio Fernando Loureiro de Abreu, conhecido no cenario da literatura brasileira
contemporanea como Caio Fernando Abreu, é um escritor gaticho que nasceu em 12 de
setembro de 1948, em Santiago do Boqueirdo. Ele faleceu em 25 de fevereiro de 1996,
vitima de complica¢des da Aids, aos 47 anos — época em que suas produgdes literarias
estavam tendo visibilidade internacional. Durante a sua vida, atuou como escritor e
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jornalista, além de cursar Letras e Artes Dramaticas, ndo se formando em nenhum dos
cursos, “embora a relagao afinada com os cursos o tenha acompanhado durante a vida
profissional” (Candia, 2023, p. 36).

Caio F. era assumidamente gay e por vivenciar na pele os dilemas das pessoas
homossexuais, a sua literatura acaba por trazer representagdes de relagdes homoafetivas
e as situagOes de preconceito enfrentadas na sociedade (homofobia).

O autor escreveu vdrios géneros literarios como contos, cronicas, livros infantis,
novelas, pecas teatrais, poemas e romances, tendo se destacado na producao de contos,
especialmente os que tratam da tematica homoafetiva. Sobre seus contos que abordam a
homoafetividade, Mariano Neto (2011, p. 100) ressalta:

[...] representam o impacto de algumas das experiéncias poéticas da
sexualidade e afetivas dos sujeitos gays, ao atribuirem um forte
componente politico as proprias existéncias dos protagonistas e
sugerirem uma amplia¢ao sobre as possibilidades de ser e de viver de
outros personagens que afeta sensivelmente os destinos das relagdes e
desestabiliza as certezas e as convengOes culturais, instaurando novos
horizontes como possibilidade e invengao.

O escritor gaticho surge na tapecaria literaria brasileira em 1970, com o romance
Limite Branco. No mesmo ano, Caio publica o livro de contos Inventdrio do Irremedidvel e
segue produzindo textos literarios, como a novela Tridngulo das Aguas (1983), o romance
Onde Andard Dulce Veiga? (1990) e o livro de cronicas Pequenas Epifanias (1996). No ramo
dos contos (a sua mais vasta produgao), estao: O Ovo Apunhalado (1975); Pedras de Calcutd
(1977); Os Dragoes ndo Conhecem o Paraiso (1988); Ovelha Negra (1995) e Estranhos
Estrangeiros (1996).

A sua obra que fez mais sucesso entre o publico leitor é a coletanea de contos
Morangos Mofados, publicada em 1982 — final do periodo de ditadura civico-militar. A
ditadura militar e seu sistema de repressao sao espelhados na literatura de Caio.
Segundo Alselmi (2016, p. 94),

[...] a insatisfagao da juventude diante de uma realidade asfixiante
caracterizada por repressao, censura, consumismo e desigualdades
sociais; por outro lado, a literatura do autor também possui uma faceta
intimista, que se manifesta por meio da introspeccdo, na qual ganha
importancia a interioridade e a psicologia individual dessa geragao.

A escrita de Caio F. acaba por ser confessional — refletindo seu modo de ver e
sentir a vida, principalmente no que tange a sexualidade. Sobre esse ponto, Carvalho,
Silva e Camargo (2020, p. 112) ressaltam:

Por meio de sua escrita, Abreu compds personagens que se assemelham
a si mesmo, dando voz aqueles que nao tinham espago na sociedade.
Na sua obra, s@o vistas lutas internas e externas, as quais deixam
marcas perpétuas nos protagonistas. Compreende-se que Abreu nao
escrevia para agradar, ou relatar apenas as belezas da vida, nesse
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sentido, Morangos Mofados, ja a partir do titulo, evidencia que ha nela
um lado amargo, o lado do mofo. Tal mofo é evidente nas narrativas e
compromete toda a estrutura do que afeta.

O titulo da coletanea de contos, segundo Ginzburg (2010, p. 234), carrega uma
certa ironia, em que a “imagem dos morangos anuncia uma presenca de vitalidade, que
¢ de imediato tragada pela corrosao. O mofo tem como papel indicar, onde deveria haver
vitalidade, a presenca da degradacao do tempo, que afasta o sabor original dos frutos e
os decompode em residuos”.

Ainda sobre o titulo Morangos Mofados, por ter sido escrito em uma época em
que o virus HIV aterrorizava pessoas homossexuais no Brasil, ha uma interpretacao de
que o “mofo” do titulo pode estar relacionado a doenga e 0os “morangos” seriam uma
analogia as pessoas homossexuais. Segundo Matos e Flores (2023, p. 70), “no que se
refere ao aspecto visual, na época, as feridas espalhadas nos corpos [...] lembram os
mofos de morangos”, que por nao haver tratamento para o HIV nos anos 1980, “os
individuos portadores em estados avancados apresentavam feridas no corpo que nos
levam/permitem fazer essa analogia com os fungos dos morangos mofados”. Ainda
segundo os autores (2023, p. 71), apesar de o titulo se referir a uma fruta, os termos estao
gramaticalmente no masculino, sendo os “morangos”, analogicamente, os “homens
homossexuais” e “mofados” referem-se a “doenga” (HIV/Aids).

Estruturalmente, Morangos Mofados possui dezoito contos e é dividido em trés
partes: O Mofo, Os Morangos e Morangos Mofados. Na primeira parte, O Mofo, estao nove
contos, sendo eles: Didlogo; Os sobreviventes; O dia em que Urano entrou em Escorpido; Pela
passagem de uma grande dor; Além do ponto; Os companheiros; Terca-feira gorda; Eu, tu, ele;
Luz e sombra. Em Os Morangos, estao oito contos: Transformagoes; Sargento Garcia;
Fotografias; Péra, uva ou maga?; Natureza viva;, Caixinha de musica; O dia em que Jupiter
encontrou Saturno; Aqueles dois. Ja a terceira e ultima parte, Morangos Mofados, apresenta
somente um conto que ¢ homonimo ao titulo.

O livro traz em seus contos algumas relagdes homoafetivas e retrata a
homofobia por parte da sociedade. Entre os contos da referida obra que trazem a baila a
tematica homoafetiva estao: Didlogo; Os sobreviventes; Além do ponto; Terca-feira gorda;
Sargento Garcia e Aqueles dois.

O primeiro conto do livro intitulado Didlogo traz uma conversa, pelo o que se
deduz, entre duas pessoas do sexo masculino, ndao nomeadas, apenas identificadas por
“A” e “B”. O didlogo infinito do conto (que é percebido pela expressao latina ad infinitum,
tradugao “até o infinito”, “sem limite” ou “sem fim”) comega com “A” afirmando a “B”
que “Vocé é meu companheiro” (Abreu, 2019, p. 17). O personagem “B” se mostra
confuso e sente que “Tem alguma coisa atras [...]” da fala do outro (Abreu, 2019, p. 17).
A problematica da histdria consiste no que ha de velado no termo “companheiro”
proferido pelo personagem “A” e que ambos tentam se fazer de compreendidos, embora
nao consigam. Consoante Carvalho, Silva e Camargo (2020, p. 117), a situagao do conto
demonstra que os personagens “estao receosos de sentir e expressar seus sentimentos”.
Pode-se interpretar que hd um medo de assumir um relacionamento por serem pessoas
do mesmo sexo, “um questionamento sobre quem um é na vida do outro, o que se
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percebe ¢ a falta de coragem em assumir ao outro, ou até mesmo aceitar” (Carvalho;
Silva; Camargo, 2020, p. 118).

Os sobreviventes é o segundo conto do livro e traz como personagens dois amigos
sem a narrativa revelar o nome, um homem e uma mulher, sendo ele gay e ela lésbica. A
narrativa apresenta uma longa conversa entre eles, a0 mesmo tempo em que bebem e
fumam, em que é destacada a tentativa de mudarem a sua sexualidade homoafetiva,
buscando se adequar ao padrao heterossexual de relacionamento. Os dois se envolveram
sexual e emocionalmente, mas nao conseguiram, como pode ser notado no trecho: “so6
podiam dar mesmo nisso: cama. Realmente tentamos, mas foi uma bosta” (Abreu, 2019,
p. 20). Pela conversa estabelecida, os dois vivem sua sexualidade, ela com mulheres e ele
com homens, e a mulher reconhece isso ao dizer: “o que acontece é que como bons-
intelectuais-pequeno-burgueses o teu negocio € homem e o meu é mulher” (Abreu, 2019,
p- 20-21). A conversa entre os amigos ¢ uma despedida, pois 0 homem ird embora do
pais (talvez para o Sri Lanka) depois de tentar de tudo com a amiga para se encaixar no
que a sociedade espera. Consoante Carvalho, Silva e Camargo (2020, p. 120-121), ambos
“lutaram, fracassaram, mas sdo sobreviventes e agora precisam continuar”. Ainda de
acordo com os autores,

[...] areacdo dos personagens do conto se da de formas distintas. De um
lado, a personagem feminina sente a desesperanca tomar conta de sua
alma e quer apenas viver suas desgracas trabalhando para manter o
sistema que tanto despreza e aceitar a sarjeta imposta por ndo ter
conseguido mudar o mundo ou se adequar a ele, por outro lado temos
o personagem masculino que demonstra esperanga de deixar o amargo
das repressdes que viveu no Brasil para tras, indo em busca de uma
nova vida em outro lugar no mundo levando consigo os mesmos
desejos e ideais que apesar da opressao a qual sofreu ndo matou seus
desejos e anseios (Carvalho; Silva; Camargo, 2020, p. 130).

A narrativa Além do ponto apresenta um unico personagem, um homem que
anda pelas ruas embaixo de chuva ao encontro de seu amado (sabe-se que é uma pessoa
do sexo masculino pelo uso dos pronomes “ele” e “dele”), levando “uma garrafa de
conhaque barato apertada contra o peito [...] e um mago de cigarros molhados no bolso”
(Abreu, 2019, p. 41). O amor desse homem pelo seu amado é platonico, fazendo com que
ele andasse em meio a chuva e a lama das ruas para o encontrar e quando chega a casa
dele, nao é atendido: “além de continuar batendo batendo [...] nesta porta que nao abre
nunca” (Abreu, 2019, p. 44). Nota-se no conto uma experiéncia de amor platonico e nao
correspondido que o perturba a ponto de nem saber bem o que esta fazendo e ele parece
estar sozinho na vida, sem amigos e familiares: “tive vontade de voltar para um lugar
seco e quente, se houvesse e ndao lembrava de nenhum” (Abreu, 2019, p. 42). O
personagem apresenta seu psicologico completamente abalado, nao se encaixando “no
que a sociedade vé como uma pessoa saudavel e que possui controle psicoldgico de sua
vida” (Carvalho; Silva; Camargo, 2020, p. 121). Ademais, ele demonstra sentir vergonha
de si préprio, ndo querendo que seu amado o percebesse como ele realmente ¢, dizendo:
“talvez eu ndo quisesse que ele soubesse que eu era eu, e eu era” (Abreu, 2019, p. 42).
Assim, o personagem passa dos seus préprios limites, indo “além do ponto”, “o que
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pode ser uma metafora para a vida de uma pessoa que se assume como homossexual, e
mesmo aguentando tudo até o ponto onde deveria estar, a pessoa que ele esperava, nao
o atende” (Carvalho; Silva; Camargo, 2020, p. 123).

Em Terca-feira gorda, Caio aborda explicitamente a homoafetividade ao trazer
dois homens (sem identificagdo nominal), que se encontram em uma festa de uma terga-
feira de carnaval. Ambos ao se encontrarem na festa carnavalesca sentem atragdo um
pelo outro, comecam a dangar juntos e um deles, que é o narrador e protagonista,
expressa seu sentimento: “Eu era apenas um corpo que por acaso era de um homem
gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era de homem também” (Abreu, 2019, p.
54). O encontro de dois corpos masculinos em publico faz com que eles sejam julgados
pelas demais pessoas do local, sendo chamados pela palavra homofdbica “veados” e a
expressao “olha as loucas”, além de serem empurrados. Apds sairem da festa, eles vao
para a praia, tiram “as roupas um do outro” e rolam na areia, o narrador diz: “A gente
queria ficar apertado assim porque nos completdvamos desse jeito, o corpo de um sendo
a metade perdida do corpo do outro” (Abreu, 2019, p. 56). A cena seguinte do encontro
de dois corpos masculinos que se gostam € marcada pela violéncia e homofobia que
culmina na morte de um dos homens. Ambos foram atacados por “muitos” homens,
levando pontapés, perdendo um dente e sendo xingados; por fim, um deles é morto e o
que exerce papel de narrador “estava sozinho e nu correndo pela areia da praia” (Abreu,
2019, p. 57). Este conto de Caio F. evidencia um dos fatos mais dolorosos que a
homofobia pode causar as pessoas homossexuais: a perda da vida por simplesmente
querer ser quem se €. Isso causa panico em muitos que nao vivem a sua vida como
desejam por medo do julgamento, violéncias, correndo o risco de perder a vida — o que
causa quadros depressivos, uma vida infeliz e pode ocasionar até o suicidio.

Diferentemente dos demais contos acima que se encontram na parte O mofo,
Sargento Garcia esta na parte Os morangos. O narrador protagonista do conto é Hermes
(um jovem de dezessete anos, virgem e delicado e pretende estudar Filosofia), que se
encontra em um quartel juntamente com outros rapazes para fazer o alistamento militar.
Quem estd no comando do alistamento € o Sargento Garcia, um homem rude e
homofdbico que dirige varias ofensas ao jovem e por fim o libera do alistamento. Ao sair
do ambiente militar, Garcia oferece carona a Hermes e este a aceita; ja dentro do veiculo,
o rapaz é assediado pelo militar e vao para uma espécie de motel, que ¢ de propriedade
da travesti Isadora. Dentro de um quarto do local, Hermes perde a sua virgindade com
Garcia e mesmo estando com um outro homem, o sargento continua homofdbico,
proferindo xingamentos como: “Seu puto [...]. Veadinho sujo. Bichinha-louca” (Abreu,
2019, p. 100). Carvalho, Silva e Camargo (2020, p. 134), ao analisarem o conto, dizem:

E um sexo rapido no qual a rispidez de Garcia é o reflexo de seu hébito
de sempre demonstrar poder e masculinidade e mesmo ali diante de
outro homem que o satisfaz, ainda assim tenta se impor de forma
rigorosa. Hermes nao teve de Garcia tratamento que se espera durante
o encontro de dois corpos que se desejam, pelo contrario.

Todos os cinco contos até aqui comentados dao relevo as questdes de
relacionamentos homoafetivos e aos sofrimentos provocados pela homofobia, colocando
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a homoafetividade como o tema principal, mostrando que muitos tém os seus desejos
reprimidos pelas circunstancias sociais e, em alguns desses contos, ha finais tragicos ou
tristes, como acontece em Terga-feim gorda.

4 O CONTO AQUELES DOIS

O conto Aqueles dois encontra-se presente no livro Morangos Mofados e esta na
parte de contos intitulada Os morangos. O referido conto € o oitavo e tltimo conto dessa
parte, sendo dividido em seis partes numeradas com algarismos romanos. O conto tem
como subtitulo Historia de aparente mediocridade e repressio e foi escrito em memdria ao
amigo Rofran Fernandes, que morou junto com Caio por um tempo.

Aqueles dois é protagonizado por Raul e Saul, que “passaram no mesmo
concurso para a mesma firma, mas nao se encontraram durante os exames” (Abreu, 2019,
p- 146), apenas no primeiro dia de servico sao apresentados. Raul vinha do Norte do
pais, 31 anos, gostava de musica, tocava violao, cantava boleros em espanhol e tinha um
sabid em uma gaiola, chamado Carlos Gardel. J& Saul era sulista, 29 anos, gostava de
desenhar “S6 rostos, com enormes olhos sem iris nem pupilas” (Abreu, 2019, p. 146) e
cursou Arquitetura, mas nao se formou. Fisicamente, os dois eram bonitos e tinham a
mesma altura e porte; Raul era moreno de barba azulando o rosto, mais definido e com
a voz baixa e profunda; enquanto Saul parecia mais fragil, era um pouco menor, possuia
cabelos claros e encaracolados e seus olhos eram azuis (caracteristica muito comum nas
pessoas do Sul do pais) e de aparéncia assustadi¢a. Os demais personagens, como o chefe
da secdo e os colegas da firma nao sao identificados, apenas se sabe que ha a presenga
deles no ambiente de trabalho, sendo algumas mulheres (casadas e solteiras) e homens.

O cendrio da narrativa é uma reparticao de uma firma, onde os dois trabalham
apos passarem em um mesmo concurso. Segundo a narra¢ao do conto, “Suas mesas
ficavam lado a lado. Nove horas didrias, com intervalo de uma hora para o almogo”
(Abreu, 2019, p. 146). Parte da historia também se passa no local onde eles moram: a
quitinete de Raul e o pequeno quarto de pensao de Saul.

4.1 A SUGERIDA RELACAO HOMOAFETIVA ENTRE RAUL E SAUL

Na ficgao Aqueles dois, Caio Fernando Abreu criou uma relagao de amizade
entre dois homens de nomes parecidos (diferentes apenas na primeira letra), Raul e Saul,
que se conhecem no local de trabalho e criam uma relagdo mais intima para além desse
ambiente, mas sao discretos dentro da firma — o lugar onde eles mesmos chamariam
meses depois de “um deserto de almas”.

Xavier (2025, p. 211-212), ao analisar o conto, diz que ele é narrado em terceira
pessoa através de “um discurso ambiguo que ndo se detém sobre mintcias e realiza
saltos temporais entre as partes da narrativa”. A narracao do conto deixa uma duvida
ao leitor se “aqueles dois” tinham apenas uma relagao de amizade ou se era uma relagao
homoafetiva. Para Xavier (2025, p. 212), Caio propde, na narrativa, uma critica a
constante necessidade de classificacdo das relagOes afetivas pela sociedade. A
homoafetividade, segundo Miguel, Pizzol e Demarco (2017, p. 1), pode ser
compreendida como um relacionamento entre pessoas homossexuais, que envolvem
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“aspectos afetivos, sentimentais e sociais”, indo, dessa forma, além do envolvimento
sexual. Carvalho, Silva e Camargo (2020, p. 114) salientam que “a homoafetividade trata
de relacionamentos de pessoas do mesmo sexo. Assim, pode-se distinguir
homossexualidade como orientagdo sexual, e homoafetividade como exercicio dessa
orientacao, focando nos sentimentos”.

Raul e Saul, ja no primeiro contato, no dia em que sao apresentados na firma,
criam uma sintonia um com o outro; embora fossem discretos, havia “entre aqueles dois
uma estranha e secreta harmonia” (Abreu, 2019, p. 148). O narrador apresenta que
“desde o principio alguma coisa — fados, astros, sinas, quem sabera? — conspirava contra
(ou a favor, por que nao?) aqueles dois” (Abreu, 2019, p. 146). Ainda apresenta o
encontro dos dois como algo especial, como um encontro de almas, o que pode ser
notado no seguinte trecho do conto:

Num deserto de almas também desertas, uma alma especial reconhece
de imediato a outra — talvez por isso, quem sabe? Mas nenhum deles se
perguntou. Nao chegaram a usar palavras como especial, diferente ou
qualquer outra assim. Apesar de, sem efusdes, terem se reconhecido no
primeiro segundo do primeiro minuto. Acontece, porém, que nao
tinham preparo algum para dar nome as emogdes, nem mesmo para
tentar entendé-las (Abreu, 2019, p. 145-146).

Depois do contato inicial, os dois se afastam, mas se sentindo perdidos naquele
ambiente de trabalho: “enfim: que mais restava aqueles dois sendo, pouco a pouco, se
aproximarem, se conhecerem, se misturarem? Pois foi o que aconteceu. Mas tao
lentamente que eles mal perceberam” (Abreu, 2019, p. 146). O fato de estarem sozinhos
naquela cidade faz com que eles se apoiem e fiquem amigos, pois “Eles nao tinham
ninguém [...] anao ser a si proprios” (Abreu, 2019, p. 147).

Inicialmente, os dois mantiveram apenas contato cordial no ambiente de
trabalho, o que muda quando Saul chega atrasado a firma e Raul pergunta o motivo do
atraso, sendo respondido “que tinha ficado até tarde assistindo a um velho filme na
televisao” (Abreu, 2019, p. 148). O filme que Saul havia assistido era Infimia (1961),
trazendo em seu enredo a histéria de duas professoras, Martha e Karen, que foram
acusadas de serem lésbicas e toda a comunidade se revolta contra elas, o que muda suas
vidas para sempre. Curiosamente, Raul diz que gosta muito do filme e se refere ao fato
de elas, supostamente, serem lésbicas; sem completar a frase ele diz: “ndo é aquela
historia das duas professoras que” (Abreu, 2019, 148). A partir desse momento, Raul
toma coragem e convida Saul para um café para falarem sobre o filme e nao se afastam
mais a partir de entao. Caio deixa nas entrelinhas do conto que o filme trazer uma
suposta relacdo homoafetiva entre duas amigas motiva Raul a se aproximar mais do
colega de trabalho porque talvez ele ja tivesse um interesse em Saul. A historia do filme
também retrata o final dos dois no conto, ja que eles foram acusados de terem um
envolvimento amoroso semelhante ao que ocorre na obra cinematografica, sofrendo
uma infamia, ou seja, as duas historias mostram as consequéncias da homofobia para as
vidas das vitimas.
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Apds o encontro para tomar um café, ambos sentiram saudades um do outro e
desejaram que o final de semana passasse rapido para que pudessem se encontrar na
manha de segunda-feira e foi o que ocorreu: “De muitas coisas falaram aqueles dois
nessa manhd, menos da falta um do outro que sequer sabiam claramente ter sentido”
(Abreu, 2019, p. 149).

Depois de uma festa a que os dois foram e Saul acabou passando mal por ter
bebido demais, o sulista ndao compareceu ao trabalho no dia seguinte e Raul ficou o
tempo todo preocupado, vagando “o dia inteiro pelos corredores subitamente desertos,
gelados, cantando baixinho “Tu me acostumbraste”” (Abreu, 2019, p. 149).

Com o tempo, trocaram o nimero de telefone e passaram a visitar um ao outro
— almogando e jantando juntos; Raul cantava para o amigo (musicas como: “Tu me
acostumbraste”; “Perfidia”; “La barca”; “El dia que me quieras”; “Noche de ronda” e
“Contigo em la distancia”), jogavam partidas de buraco, fumavam, bebiam e assistiam a
filmes. Os dois gostavam da companhia um do outro, o que € percebido na narrativa da
cena em que assistiam ao filme Vaguas estrelas da Ursa: “Sentados no chao, costas apoiadas
na cama estreita, quase nao prestaram atengao no filme. Nao paravam de falar” (Abreu,
2019, p. 150).

A relagao foi ficando cada vez mais intima que Raul deu de presente de
aniversario a gaiola com o seu sabia a Saul; e no aniversario de Raul, Saul o presenteou
com um quadro seu que reproduzia uma obra de Van Gogh. Observa-se que na relagao
deles havia muito amor, pois ambos, ao presentear um ao outro, abriam mao do que
mais gostavam, o que abre margem a interpretacdao de que a amizade deles era muito
forte ou que tinham realmente uma relagao homoafetiva.

Quando a mae de Raul morreu e ele passou uma semana no Norte do pais, Saul
ficou completamente desorientado e teve um sonho com o suposto amigo: “caminhava
entre as pessoas da reparticio, todas de preto, acusadoras. A excegdo de Raul, todo de
branco, abrindo os bragos para ele. Abragados fortemente, e tao préoximos que um podia
sentir o cheiro do outro” (Abreu, 2019, p. 152). O sonho de Saul traz indicios de que eles
poderiam ter um envolvimento amoroso, pois geralmente em amizades o cheiro do
outro nao tem importancia, ja& em relagdes amorosas é normal gostarem de sentir o
perfume do amado. Ao retornar de sua cidade de origem, Raul pede ao sulista para que
va vé-lo e o sonho de Saul parece se tornar realidade, porque eles se abragam sentindo o
cheiro do outro e tocam na barba e no cabelo de ambos — sendo este o inico contato
fisico entre os protagonistas.

Quando Saul estava indo embora, comecou a chorar. Sem saber ao certo
o que fazia, Saul estendeu a mao e, quando percebeu, seus dedos
tinham tocado a barba crescida de Raul. Sem tempo para
compreenderem, abragaram-se fortemente. E tdo préximos que um
podia sentir o cheiro do outro: o de Raul, flor murcha, gaveta fechada;
o de Saul, colonia de barba, talco. Durou muito tempo. A mao de Saul
tocava a barba de Raul, que passava os dedos pelos caracdis mitidos do
cabelo do outro. Nao diziam nada (Abreu, 2019, p. 152).
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Os dois passaram o Ano-Novo em companhia um do outro ouvindo o disco Os
grandes sucessos, de Dalva de Oliveira — presente de Saul para Raul. Eles escutaram
diversas vezes nesta noite a faixa “Nossas vidas”, “prestando atencao naquele trechinho
que dizia ‘até nossos beijos parecem beijos de quem nunca amou’” (Abreu, 2019, p. 153).
O trecho da musica que ouviram repetidamente revela que eles tinham uma conexao
que ia além da amizade, porque os beijos de que a musica fala sao de pessoas envolvidas
amorosamente. Nesta noite, beberam tanto que dormiram nus no mesmo quarto, embora
um tivesse deitado no sofa e o outro na cama e a narrativa nao traz em suas linhas se
ocorreu algum contato sexual no decorrer da noite, apenas que um via a brasa acesa do
cigarro do outro. Assim, o narrador revela que: “Saul falou que ia dormir nu. Raul olhou
para ele e disse vocé tem um corpo bonito. Vocé também, disse Saul, e baixou os olhos.
Deitaram ambos nus, um na cama atras do guarda-roupa, outro no sofa” (Abreu, 2019,
p- 153). Percebe-se claramente que os dois viam beleza no corpo nu um do outro, o que
possibilita a interpretagao de que se sentiam atraidos fisicamente, ja que emocionalmente
¢ perceptivel uma forte ligacao. Ademais, eles planejavam viajar nas férias “juntos quem
sabe Parati, Ouro Preto, Porto Seguro” (Abreu, 2019, p. 153).

Cabe destacar ainda que ambos vinham de relagdes heterossexuais que nao
tinham dado certo: “Raul vinha de um casamento fracassado, trés anos e nenhum filho.
Saul, de um noivado tao interminavel que terminard um dia” (Abreu, 2019, p. 146). Pode-
se deduzir que os dois tentaram manter um relacionamento heterossexual, como ¢
esperado pela sociedade e provavelmente por seus familiares, mas eles nao conseguiram
e, quando ficaram bébados, concordaram “que estavam ambos cansados de todas as
mulheres do mundo, suas tramas complicadas, suas exigéncias mesquinhas. Que
gostavam de estar assim, agora, sos, donos de suas proprias vidas. Embora, isso nao
disseram, nao soubessem o que fazer com elas” (Abreu, 2019, p. 149).

Pelos indicios que o conto levanta, o leitor pode interpretar que Raul e Saul
tinham uma forte conexao e que se fosse uma relagdo homoafetiva era baseada em muito
amor; isso pode ser observado na fala de Saul: “vocé tem a mim agora, e para sempre”
(Abreu, 2019, p. 152). E interessante notar que Caio F. cria uma historia de afetividade
entre dois homens sem recorrer ao contato sexual para mostrar que uma relagao
homoafetiva vai além de relagdes sexuais — o que se aproxima de muitas historias
contadas na literatura com relagdes de amor heterossexual nao baseadas em um amor
carnal.

4.2 A HOMOFOBIA NA VIDA DAQUELES DOIS

Um aspecto central que Caio Fernando Abreu quis apresentar ao publico leitor
no conto Aqueles dois é a questao da homofobia — que pode ser compreendida como a
aversao as pessoas homossexuais e que pode causar varios danos na vida dessas pessoas
— psicoldgicos, fisicos e financeiros. De acordo com Koehler (2013, p. 134),

Homofobia € [...] definida como rejei¢do, aversao, medo ou ddio
irracional aos homossexuais e, por extensao, a todos os que manifestem
orientagdo sexual ou identidade de género diferente dos padrdes
heterossexuais ainda aceitos como normativos na nossa sociedade.

83 | Revista Critilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



JOSE IGNACIO RIBEIRO MARINHO

Nesse sentido, comportamentos homofobicos variam desde a violéncia
fisica da agressao e da violéncia fatal, isto é, o assassinato, até a
violéncia simbdlica e/ou psicologica nos atos de xingar, ridicularizar,
apelidar, excluir do grupo ou até mesmo afirmar que nao gostaria de
conviver/frequentar qualquer espago com uma pessoa homossexual.

A homofobia, no conto do escritor gaticho, revela-se no ambiente de trabalho,
que foi conquistado por Raul e Saul com o esfor¢o por se prepararem para serem
aprovados em um exame de um concurso. Inicialmente, por serem dois rapazes solteiros
e muitos bonitos, as mogas e mulheres da reparti¢ao ficaram encantadas com os novatos
na firma. O narrador revela:

Eram dois mog¢os bonitos também, todos achavam. As mulheres da
reparti¢ao, casadas, solteiras, ficaram nervosas quando eles surgiram,
tao altos e altivos, comentou, olhos arregalados, uma das secretarias.
Ao contrario dos outros homens, alguns até mais jovens, nenhum tinha
barriga ou aquela postura desalentada de quem carimba ou datilografa
papéis oito horas por dia (Abreu, 2019, p. 147).

Em uma segunda-feira apds passarem o final de semana na companhia um do
outro, os protagonistas se falaram durante o dia todo no ambiente de trabalho e foram
varias vezes juntos ao café — o que faz com que as mocas da reparticao fizessem
comentdrios sem que eles notassem. Neste dia, ocorreu a primeira manifestagao de
homofobia em relagao a amizade deles, embora nado tivessem percebido os cochichos
que, provavelmente, eram maldosos sobre o fato de os dois homens estarem tao
proximos — o que poderia estar sendo visto como uma relagao homoafetiva.

Outra situagao ocorreu quando, em uma noite chuvosa, Saul acabou dormindo
na quitinete de Raul e no dia seguinte chegaram juntos a firma com os cabelos molhados
de chuveiro. O narrador revela que “As mogas nao falaram com eles. Os funcionarios
barrigudos e desalentados trocaram alguns olhares que os dois ndo saberiam
compreender, se percebessem. Mas nada perceberam, nem os olhares nem duas ou trés
piadas enigmaticas” (Abreu, 2019, p. 151). Percebe-se neste trecho da narrativa que todos
os colegas da reparticao comegaram a julgar a amizade dos dois, as mogas pararam de
se dirigir a eles e os homens trocaram olhares e fizeram piadas. Nesse momento do conto,
embora Raul e Saul ndo notassem, comegaram a sofrer na pele a homofobia porque se
iniciaram comentdrios sobre o possivel envolvimento homoafetivo, em que “piadas
enigmaticas” comecam a ser proferidas. Consoante Oliveira e Simodes (2018, p. 32), o
trecho retirado do conto evidencia “que o silenciamento das mogas, as trocas de olhares
dos rapazes e as piadas enigmaticas simbolizam a aversdo a suposta homossexualidade
de Raul e Saul, pois até o momento o que o narrador deixa perceptivel ao leitor é que
tinha nascido uma forte amizade entre os dois”.

O sonho de Saul com Raul revela um medo inconsciente de sofrer o julgamento
da parte daqueles com quem trabalhavam. Caminhando entre as pessoas da reparticao
vestidas de preto, Saul observa que elas estao em posi¢ao acusadora como se estivessem
reprovando o que acontecia — Raul, o tinico de branco, abre os bragos para ele e se
abragam perante a todos. O sulista acorda do sonho pensando que o tinico que tinha
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motivo para vestir preto era Raul porque acabava de perder a mae, assim, os colegas da
repartigao por vestirem preto (um sinal de luto) pode ser interpretado como um sinal de
reprovacao a relacao dos dois.

A situagao mais escancarada de homofobia ocorreu no dia em que o chefe os
chamou para uma conversa e 0os mostrou algumas cartas anonimas assinadas por “Um
Atento Guardiao da Moral”. Os dois sao demitidos por preconceito de seus colegas que
suspeitaram de um envolvimento amoroso, mesmo que nao houvesse provas e somente
suspeitas infundadas; mesmo assim, se fosse comprovada a relagdao, nao seria motivo
para o desrespeito e ocasionar a perda do emprego. Ambos foram obrigados a escutar
expressoes homofdbicas que o chefe proferiu ao ler as cartas: “relagao anormal e
ostensiva”, “desavergonhada aberracdao”, “comportamento doentio” e “psicologia
deformada”. Raul ndo concordou com o que o chefe falava e “com uma das maos
apoiadas no ombro do amigo e a outra erguendo-se atrevida no ar, conseguiu ainda dizer
a palavra nunca” (Abreu, 2019, p. 154). O chefe ainda se mostrou preocupado, pois fato
de os dois terem uma relagao homoafetiva poderia afetar a reputacao da firma e ainda
que ele teria que zelar pela moral dos funciondrios, o que demostra uma preocupacgao
com o julgamento da sociedade que nao aceita e respeita envolvimentos amorosos entre
pessoas do mesmo sexo. Sobre isso, Oliveira e Simoes (2018, p. 33) destacam que a firma
“tinha uma reputagao que deveria ser zelada, como se a homossexualidade fosse um fato
vergonhoso”.

Depois de serem despedidos, ambos arrumam os seus objetos, descem em
siléncio pelo elevador e sdo observados da janela do prédio pelos colegas ao tomarem
juntos um taxi, que gritam “Ai-ai!” quando Raul abre a porta para que Saul adentrasse
o veiculo — mais uma marca da homofobia, ja que o gesto de Raul é associado ao de um
homem em um relacionamento com uma mulher, que, normalmente, é cavalheiro ao
abrir a porta do automovel.

O conto do escritor gaticho evidencia como a homofobia afeta a vida de quem
a sofre — no caso da narrativa, os protagonistas tiveram que ouvir palavras
preconceituosas e perderam seus empregos pelos quais haviam batalhado. Caio nao
deixou de mostrar que, apesar de tristes com a situagao da demissao, eles nao abaixaram
a cabeca ou se envergonharam das acusagdes sofridas, pois partem da firma juntos e
Raul abre a porta do taxi para Saul. Segundo Carvalho, Silva e Camargo (2020, p. 116),
“os protagonistas acabaram como que libertos e satisfeitos com o destino que tiveram”,
ao passo que os colegas homofdbicos acabaram “prisioneiros das proprias crueldades”.
Assim, é importante ressaltar que o escritor no pardgrafo derradeiro de seu texto traz a
luz que aquelas pessoas homofdbicas nao tiveram mais paz e que seriam infelizes para
sempre, ou seja, Caio quis deixar a mensagem de que quem julga e condena o outro ndo
consegue viver com a consciéncia tranquila.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura brasileira levou um longo tempo para comecar a retratar as relagdes
homoafetivas com certa naturalidade; muitas vezes essas relagdes eram representadas
de forma patoldgica, como ocorreu em muitas narrativas do periodo do Naturalismo.
Nos anos finais do século XX, isso comeca a mudar, surgindo escritores que nao tinham
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receio de trazer personagens homossexuais com papéis de protagonistas, mostrando
seus sentimentos diante da vida, como faz Caio Fernando Abreu em Morangos Mofados.

Caio F. comeca a publicar sua literatura em pleno periodo militar e nao deixa
de abordar a homoafetividade e a homofobia em seus textos, mesmo com a repressao
imposta pelo sistema politico vigente. Foi visto no decorrer deste estudo que Morangos
Mofados, um grande sucesso de publico e critica literaria (ainda que apds quarenta anos
de sua publicagao), traz varios contos que retratam personagens homossexuais com
envolvimentos amorosos e sexuais, além de abordar o preconceito em relagao a eles.

Sobre o conto Aqueles dois, tomado como objeto de estudo nesta pesquisa, Caio
criou uma relagdo de amizade muito afetuosa entre Raul e Saul, levantando a suspeita
dos colegas de trabalho de que se tratava de um envolvimento homoafetivo. Embora
nada no conto evidencie claramente que eles tinham de fato um relacionamento
homoafetivo, seus colegas de trabalho tramam para que fossem demitidos e, assim,
alcancaram o seu objetivo. Caio, ap6s mostrar a consequéncia da homofobia para a vida
dos protagonistas, demonstra que também quem a pratica nao é uma pessoa de bem e
que merega ser feliz, assim ele termina o conto por dizer que, naquele “deserto de
almas”, “ninguém mais conseguiu trabalhar em paz [...]. Quase todos ali tinham a nitida
sensacao de que seriam infelizes para sempre. E foram” (Abreu, 2019, p. 154).
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Resumo: Este estudo discute uma proposta educacional que desafia a fragmentacao do ensino,
especialmente no ensino de inglés, idioma essencial na sociedade globalizada. Propde-se uma
abordagem interdisciplinar (Hu, 2020; Gomes; Carvalho, 2021; Gasperi; Welp, 2018; Thiesen,
2008; Silva et al., 2018) que integra o ensino do inglés a outras areas do conhecimento, destacando
a relacdo entre Inglés e Projeto de Vida. A pesquisa, de carater exploratorio e qualitativo, iniciou-
se com um estudo tedrico sobre interdisciplinaridade no contexto brasileiro, analisando os
Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998-2000) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2017). Defendeu-se que a integragao de tematicas de interesse comum entre disciplinas
transcende a mera aprendizagem gramatical e promove o empoderamento dos alunos como
agentes sociais criticos e engajados. O ponto central foi a implementacdo do projeto “Time
Capsule” em uma escola publica de Ensino Médio em Sao Joao del Rei (MG). Fundamentado na
Pedagogia de Projetos (Jordao, 2014; Lam, 2011) e apoiado pelos letramentos criticos (Duboc,
2014), o projeto contou com 10 aulas interativas que promoveram uma aprendizagem dialdgica e
colaborativa. A integracao de temas transversais permitiu contextualizar o ensino do inglés,
conectando-o as experiéncias pessoais e sociais dos alunos, incentivando reflexdes sobre seus
objetivos e aspirag¢des futuras. Os resultados evidenciaram que a articulagao entre Lingua Inglesa
e Projeto de Vida gerou maior engajamento dos alunos e desenvolveu habilidades criticas,
interculturais e criativas. Assim, o projeto “Time Capsule” demonstrou seu potencial para
transformar o ensino tradicional, contribuindo para a formagao de cidadaos criticos e reflexivos
e oferecendo subsidios relevantes para aprimorar as praticas pedagogicas no contexto
educacional.

Palavras-chave: interdisciplinaridade; Projeto de Vida; ensino de inglés; Pedagogia de Projetos.

Abstract: This study discusses an educational proposal that challenges the fragmentation of
teaching, particularly in the context of English language instruction —an essential language in a
globalized society. It proposes an interdisciplinary approach (Hu, 2020; Gomes & Carvalho, 2021;
Gasperi & Welp, 2018; Thiesen, 2008; Silva et al., 2018) that integrates English language teaching
with other areas of knowledge, highlighting the connection between English and the "Life Project"
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curriculum component. This exploratory, qualitative research began with a theoretical
investigation into interdisciplinarity in the Brazilian educational context, analyzing the National
Curriculum Parameters (Brasil, 1998-2000) and the National Common Curricular Base (Brasil,
2017). It is argued that integrating themes of shared interest across disciplines transcends mere
grammatical learning and fosters student empowerment as critical and engaged social agents.
The core of the study was the implementation of the “Time Capsule” project in a public high
school in Sdo Joao del Rei (Minas Gerais, Brazil). Grounded in Project-Based Pedagogy (Jordao,
2014; Lam, 2011) and supported by critical literacies (Duboc, 2014), the project involved ten
interactive lessons that promoted dialogic and collaborative learning. The integration of
transversal themes allowed for contextualized English teaching, connecting it to students’
personal and social experiences while encouraging reflection on their goals and future
aspirations. The results demonstrated that the articulation between English and Life Project
fostered greater student engagement and the development of critical, intercultural, and creative
skills. Thus, the “Time Capsule” project proved to be a powerful tool for transforming traditional
teaching, contributing to the formation of critical and reflective citizens, and offering valuable
insights to enhance pedagogical practices in the educational context.

Keywords: interdisciplinarity; Life Project; English teaching; Project-Based Pedagogy.

1 INTRODUCAO

A complexidade do mundo contemporaneo exige abordagens educacionais que
superem a fragmentac¢do do conhecimento e promovam uma visao integrada do ensino.
No contexto do ensino publico, a Lingua Inglesa, apesar de sua importancia global, é
frequentemente ensinada de forma tradicionalista e descontextualizada, dificultando a
motivagao e o engajamento dos alunos. Para enfrentar esse desafio, este estudo propde
uma abordagem interdisciplinar que relacione o ensino do inglés a temas significativos,
destacando sua conexao com o Projeto de Vida dos estudantes.

O projeto pedagdgico “Time Capsule” foi implementado em uma turma de
ensino médio de uma escola publica de Sao Jodao del Rei (MG), integrando Inglés e
Projeto de Vida sem comprometer o curriculo oficial. Fundamentado nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e na
Pedagogia de Projetos (Jordao, 2014; Lam, 2011), o projeto buscou promover uma
aprendizagem significativa, dialdgica e colaborativa, incentivando o uso auténtico do
inglés em contextos relevantes para os alunos.

A pesquisa, de carater exploratdrio e qualitativo, baseou-se em autores como
Hu (2020), Gomes e Carvalho (2021) e Duboc (2014), que defendem a
interdisciplinaridade como estratégia para aproximar o ensino da realidade dos
estudantes. A implementacao do “Time Capsule” demonstrou que a integracao de temas
transversais no ensino do inglés favorece o engajamento, o pensamento critico e a
reflexdao sobre os projetos de vida dos alunos.

Este estudo busca contribuir para o debate sobre praticas interdisciplinares no
ensino médio publico, reforcando a necessidade de iniciativas que articulem teoria e
pratica de maneira contextualizada. As se¢Oes seguintes apresentam a fundamentacao
tedrica e a analise das aulas ministradas, evidenciando os impactos e desdobramentos
do projeto “Time Capsule” no contexto educacional investigado.
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1.1 INTERDISCIPLINARIDADE NO ENSINO DE INGLES: DESAFIOS E
PERSPECTIVAS PARA A PRATICA PEDAGOGICA

Diante dos desafios relacionados ao ensino-aprendizagem de linguas, faz-se
necessario compreender a perspectiva interdisciplinar como uma abordagem
pedagogica capaz de atender as demandas educacionais contemporaneas. Uma visao
interdisciplinar de ensino “pode promover a busca por novos caminhos para se obter
uma aprendizagem significativa e favorecer o desenvolvimento integral dos educandos”
(Gomes; Carvalho, 2021, p. 154), pois, ao integrar diferentes areas do conhecimento, a
interdisciplinaridade proporciona um ensino e aprendizado mais amplo e
contextualizado.

No que se refere a busca por especializagao, Hu (2020) reconhece a importancia
da disciplinaridade como forma de organizar contetidos. No entanto, destaca a
interdisciplinaridade como um desdobramento natural da evolugao e da transformacao
continua das disciplinas: “a medida que mais conhecimento é produzido, deve haver
mais conexdes em vez de isolamento que sao detectadas entre estruturas de
conhecimento. E devido a essas conexdes que disciplinas hibridas surgem!” (Hu, 2020,
p- 115-116). O autor sugere que o “estado de mudanca nas disciplinas” nao deve ser
interpretado como um fator contrdrio a interdisciplinaridade, mas sim como um
“terreno fértil” que a impulsiona (Hu, 2020, p. 116). Isso se deve ao fato de que, conforme
as disciplinas evoluem, também se especializam internamente e enfrentam novos
desafios e questoes complexas. Nesse contexto, a interdisciplinaridade surge como uma
abordagem valiosa para tratar de problemas que extrapolam os limites tradicionais das
disciplinas, buscando apoio em outras areas do conhecimento. Em vez de ser uma reacao
defensiva a mudanga, a interdisciplinaridade se apresenta como uma oportunidade
criativa e produtiva, “uma brecha” para explorar novas perspectivas e solugdes,
viabilizadas pela colaboragao e integragao de diferentes campos do saber.

Gomes e Carvalho (2021) ressaltam que a interdisciplinaridade nao deve ser
confundida com a simples elimina¢ao ou reorganizagao arbitraria de disciplinas, mas
sim considerada como uma busca por “pontos logicos de intersecgao” que possibilitem
uma construgao integrada do conhecimento. Para os autores, essa abordagem exige que
as disciplinas se complementem mutuamente, rompendo com praticas desconectadas e
descontextualizadas e favorecendo a constru¢do e compreensdao “dos contetidos
trabalhados no ambiente escolar” (Gomes; Carvalho, 2021, p. 155). Nesse sentido, Liick
(1995) reforga essa perspectiva ao argumentar que a interdisciplinaridade é essencial
para superar a fragmentacdo do ensino, promovendo a interacdo entre as dreas do
conhecimento e a aplicagao desses saberes em situagoes concretas do cotidiano. Tal
abordagem, segundo Liick (1995), permite que os estudantes desenvolvam uma visao
mais global do mundo e sejam preparados para exercer “criticamente a cidadania”,
fortalecendo-os para enfrentar os desafios complexos da sociedade contemporanea
(Liick, 1995, p. 64).

1 Essa e demais citagdes traduzidas sdo de nossa inteira responsabilidade.
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A necessidade de superar a fragmentacao do ensino e promover a integracao
do conhecimento no ambiente escolar encontra respaldo na perspectiva de Thiesen
(2008), que destaca o papel da escola como um espaco legitimo de aprendizagem e
construgao do saber. Para o autor, a educagao deve questionar e responder, criticamente,
as demandas da contemporaneidade, permitindo que os cidadaos do futuro nao apenas
se adaptem as transformacgoOes cientificas e sociais, mas também, principalmente,
consigam identificar quais mudancas precisam e devem ser feitas em prol de toda a
sociedade. Partindo-se desse principio, a educacao deve reavaliar conceitos tradicionais
e propor novas formas de ensino que dialoguem com a complexidade do mundo atual:

A escola, como lugar legitimo de aprendizagem, producdo e
reconstruc¢ao de conhecimento, cada vez mais precisara acompanhar as
transformacgdes da ciéncia contemporanea, adotar e simultaneamente
apoiar as exigéncias interdisciplinares que hoje participam da
construgao de novos conhecimentos. A escola precisard acompanhar o
ritmo das mudangas que se operam em todos os segmentos que
compdem a sociedade. O mundo esta cada vez mais interconectado,
interdisciplinarizado e complexo (Thiesen, 2008, 550).

Diante desse cendrio, em que as fronteiras do conhecimento se tornam cada vez
mais fluidas, o ensino de uma lingua estrangeira assume um papel essencial na formacao
do sujeito, uma vez que atua como um meio facilitador para o acesso a informagoes
multiplas, advindas de diversas &4reas do saber, abrindo caminhos para o
desenvolvimento integral e abrangente dos educandos, proporcionando seu
engajamento em questdes sociais e, consequentemente, sua participagdo em um mundo
global. O aprendizado de uma lingua estrangeira, no caso o inglés &, segundo Oliveira
(2016, p. 51), “necessario por ser um instrumento de compreensao do mundo, de inclusao
social e de valorizagao pessoal”. Pode-se encontrar nos PCN, estabelecidos pelo MEC
(Brasil, 1998), o texto que reforga tal argumentagao:

A aprendizagem de Lingua Estrangeira é uma possibilidade de
aumentar a percepg¢ao do aluno como ser humano e como cidadao. Por
isso, ela vai centrar-se no engajamento discursivo do aluno, ou seja, em
sua capacidade de se engajar e engajar outros no discurso, de modo a
poder agir no mundo social (Brasil, 1998, p.63).

Contudo, ainda se percebe, principalmente no ensino publico, uma disciplina
enclausurada na sala de aula e sustentada por praticas tradicionalistas, de forma
descontextualizada do seu uso no mundo real que, por sua atual caracteristica
desmotivadora, traz desafios para o ensino e aprendizagem do idioma: professores e
alunos desinteressados, inseridos em um ambiente estatico incapaz de concorrer com as
expectativas reais dos alunos. Na procura por uma solucao para esse dilema, assume-se
“que o fazer docente deve ir além de habilidades linguisticas e o processo de ensino deve
priorizar uma perspectiva sociointeracional da lingua, partindo da realidade do aluno
para se obter um ensino contextualizado” (Gomes; Carvalho, 2021, p. 159). Trata-se,
portanto, da lingua inglesa ser ensinada por um novo viés que apresente significagdo e
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que faca sentido na vida do aluno, caso contrario, certamente, ele nao vera o porqueé de
aprender inglés para a sua vida.

De fato, em um mundo onde coexiste uma infinidade de relacoes e dinamicas,
a educagao e as formas de ensinar e de aprender inglés nao devem ser mais as mesmas:
“um processo de ensino baseado na transmissao linear e parcelada da informagao
livresca certamente nao sera suficiente” (Thiesen, 2008, 551). O autor elucida que, em
uma era caracterizada pela “complexidade e pela inteligéncia interdisciplinar”, as
aprendizagens mais essenciais para estudantes e educadores residem na capacidade “de
integrar o que foi dicotomizado, religar o que foi desconectado, problematizar o que foi
dogmatizado e questionar o que foi imposto como verdade absoluta” (Thiesen, 2008,
551). Estas, sem duvida, constituem as principais metas da educagao, em evolugao, no
contexto do ensino-aprendizado de lingua inglesa centrado na formagao de um
individuo atual e atuante em sua capacidade de usar o idioma em beneficio proprio e da
sociedade ao qual esta inserido

Nesse sentido, Silva et al. (2018), em seus estudos sobre o ensino de inglés como
lingua franca, fundamentado pela BNCC, defendem a indissolubilidade entre lingua e
cultura, afirmando que “a aprendizagem de uma lingua separada de sua cultura seria o
mesmo que aprender uma lingua esvaziada de sentido” (Silva et al., 2018, p. 608). De
fato, o ensino e aprendizado de inglés “obriga a rever as relagdes entre lingua, territorio
e cultura, na medida em que os falantes de inglés ja nao se encontram apenas nos paises
em que ela tem o carater de lingua oficial” (Brasil, 1996 apud Silva et al., 2018, p. 608).
Ademais, como afirma Paiva (2009, p. 32 apud Silva et al., 2018, p. 609), “a lingua deve
ser ensinada em toda sua complexidade comunicativa”, sem restringir seu estudo a uma
tecnologia (leitura) ou a aspectos apenas formais (gramatica). A lingua deve fazer
sentido para o aprendiz em vez de ser apenas um conjunto de estruturas gramaticais”.
A propria BNCC concerne que

[...] trata-se, portanto, de definir a opgao pelo ensino da lingua inglesa
como lingua franca, uma lingua de comunicacao internacional utilizada
por falantes espalhados no mundo inteiro, com diferentes repertérios
linguisticos e culturais. Essa perspectiva permite questionar a visdo de
que o unico inglés correto — e a ser ensinado — é aquele falado por
estadunidenses ou britanicos, por exemplo (Brasil, 2017 apud Silva et al.,
2018, p. 609).

Em conclusao, Silva et al. (2018) enfatizam a necessidade de adicionarmos uma
perspectiva critica ao ensino e aprendizado de inglés, assumindo-o “na perspectiva de
ILF (Inglés como Lingua Franca), ou seja, em dire¢ao de uma tomada de consciéncia
acerca dos muitos ingleses existentes e da forca politica, linguistica e cultural que
envolve esse idioma (Cruz, 2016 apud Silva el al., 2018, p. 610). Ao desvincularmos a
lingua de seus paises nativos, principalmente da soberania de paises como EUA e
Inglaterra, estamos formando alunos capazes de se comunicarem com pessoas de
diferentes culturas, assumindo-se como iguais. Como consequéncia, uma abordagem
intercultural critica expandiria as perspectivas dos alunos, apresentando falantes de
diversas nacionalidades e estimulando a reflexdao sobre o uso do inglés livre de
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preconceitos. Além disso, destacaria a importancia de respeitar a cultura local de
aprendizagem, reconhecendo as experiéncias linguisticas prévias dos alunos como
elementos essenciais no processo de aprendizado da lingua. Ao empoderar os alunos a
negociar, adaptar e mediar a comunicagdo de acordo com suas necessidades, essa
abordagem critica visaria nao apenas o desenvolvimento linguistico, mas também a
formagao de cidadaos criticos capazes de promover a justi¢a social e transformagao em
suas comunidades.

Em sintese, os desafios decorrentes da fragmentacao do ensino e da abordagem
tradicional do inglés evidenciam a urgéncia de uma perspectiva verdadeiramente
interdisciplinar, capaz de integrar saberes e conectar o idioma a realidade dos alunos.
Essa integragao nao s6 propicia uma aprendizagem mais significativa e contextualizada,
como também contribui para a superagdo dos desafios impostos por métodos
tradicionais, que, ao promoverem uma abordagem fragmentada e descontextualizada,
tornam o ensino-aprendizado de inglés desinteressante e desmotivador. Nesse contexto,
a articulacdo entre o ensino de lingua inglesa e a disciplina de Projeto de Vida emerge
como uma proposta inovadora, ao relacionar o aprendizado do idioma com as
experiéncias, aspiragoes e desafios pessoais dos estudantes.

Na proxima secao, exploramos como essa interconexao nao apenas potencializa
a formagcao integral dos educandos, ampliando seu repertdrio critico, mas também os
prepara para enfrentar as provocacdes do mundo contemporaneo — situagdes que os
incitam a contestar o status quo e a desenvolver uma consciéncia critica e engajada.

2 CONECTANDO SABERES: A INTERDISCIPLINARIDADE ENTRE INGLES E
PROJETO DE VIDA

A disciplina Projeto de Vida, ao desempenhar um papel fundamental na
atualidade, objetiva formar o aluno a “pensar de maneira independente e critica” (Sao
Paulo, 2014, p. 6). Tal formagao é considerada essencial para que “cada voz, cada opinido
e cada pensamento sejam escutados e considerados, ndo para que sejam simplesmente
aceitos, mas para que cada ideia possa ser debatida a luz dos direitos e dos deveres a
exercer e a conquistar” (Sao Paulo, 2014, p. 6). Desse modo, ter um projeto de vida passa
a ser fundamental na formacao integral dos alunos, pois envolve a reflexao sobre o que
se deseja ser no futuro, aprendendo e elaborando acdes concretas para alcancar esse
objetivo no presente. Ao alinharmos Projeto de Vida aos pressupostos da BNCC,
compreendemos que

[...] no novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto histérico
e cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo,
aberto ao novo, colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer
muito mais do que o acimulo de informagdes. Requer o
desenvolvimento de competéncias para aprender a aprender, saber
lidar com a informagao cada vez mais disponivel, atuar com
discernimento e responsabilidade nos contextos das culturas digitais,
aplicar conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para
tomar decisdes, ser proativo para identificar os dados de uma situacao
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e buscar solugbes, conviver e aprender com as diferencas e as
diversidades (Brasil, 2017, p. 14).

Diante da complexidade que se espera para que um aluno do ensino médio se
torne engajado globalmente, segundo Arantes (2020) em entrevista a revista lungo, que
aborda o tema “Projeto de Vida em Educacgao e Valores”, o foco da disciplina est4
direcionado a ajudar os jovens a descobrirem o que os motiva e a conectar suas
motivagdes ao conceito de ética e colaboracdo social, ao invés de promover a
competitividade individual. De fato, ao refletir sobre os desafios de sua prdpria vida,
eles nao apenas desenvolvem conhecimentos basicos, mas também passam a
compreender a relagao direta entre suas metas pessoais e um proposito coletivo mais
abrangente. Esse enfoque sugere a possibilidade de construir projetos de vida que se
fundamentam em valores sociais, na colaboragao mutua e na ética, criando assim um
caminho promissor para a formagao de sujeitos mais conscientes e integrados com o
mundo ao seu redor.

Considerando essa ldgica, a Secretaria de Educagdo do Estado de Sao Paulo
(SEDUC-SP) enfatiza que o principal objetivo da disciplina Projeto de Vida é oferecer
aos alunos a oportunidade de desenvolver o “autoconhecimento, agugando a percepgao
de si mesmos” (Sao Paulo, 2014, p. 6). Ademais, por intermédio de temas considerados
fundamentais a sua formagao, os alunos sao direcionados a se reconhecerem como
sujeitos complexos “impregnados por uma histdria, por uma cultura e pelas demandas
sociais que se articulam com seus desejos”, sem negligenciar o reconhecimento que lhes
pertence acerca de suas habilidades e possibilidades nesse processo.

Desse modo, dada a abrangéncia do Projeto de Vida para a formagao integral
dos alunos, a disciplina se destaca por sua natureza interdisciplinar, abracando uma
variedade de tematicas sociais fundamentais, denominados pelos PCN como temas
transversais. De acordo com o texto das PCN (Brasil, 1998), a abordagem transversal
proposta na Lei Federal n. 9.394/96 reflete a necessidade de difundir valores sociais e
éticos essenciais, convergindo com o propdsito do Projeto de Vida. Essa intersecao se
torna evidente pelo fato de a disciplina explorar temas transversais como ética, saude,
meio ambiente, pluralidade cultural, orientagao sexual, trabalho e consumo (Brasil,
1998). Contudo, esses temas nao se restringem a uma tinica area, mas permeiam varias
disciplinas, enriquecendo suas abordagens. Ademais, Gasperi e Welp (2018)
argumentam que “disciplinas diferentes podem se comunicar apenas através de areas
comuns. Na educagdo, o problema ¢ que os estudantes, apds aprenderem
disciplinarmente, nao conseguem recuperar o todo. Na busca dessa totalidade estao os
esforgos interdisciplinares (Gaspari; Welp, 2018, p. 22).

A busca da “totalidade” pela interdisciplinaridade funciona como um elo que
integra diferentes dreas em torno de temas comuns, promovendo aprendizado
contextualizado e mobilizando conhecimentos diversos. Dessa forma, mesmo que a
totalidade nunca possa ser plenamente alcangada, a interdisciplinaridade atende a
contextos educacionais situados e pode ser uma importante abordagem para adicionar
criticidade as aulas de lingua inglesa. Portanto, temas considerados em comum,
assumidos como transversais, nao apenas enriquecem o conteido, mas também
promovem a interconexao entre diferentes campos do conhecimento, capacitando os
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alunos a compreenderem e intervirem na complexidade da realidade social a qual eles
pertencem. Os temas transversais, portanto, desempenham um papel fundamental na
promogao da interdisciplinaridade na pratica escolar, visto que funcionam como
vinculos que conectam multiplos campos do saber, proporcionando a troca e a
integracao de ideias, conceitos e até mesmo metodologias, permitindo que haja uma
interacao significativa do conhecimento entre diferentes areas. Desse modo, tem-se, na
abordagem interdisciplinar, a possibilidade de os contetidos de Lingua Inglesa serem
“trabalhados em situagoes reais de ensino” para que o aluno compreenda “a necessidade
de se aprender o inglés”, sentindo-se “incluido na sociedade globalizada” (Gomes;
Carvalho, 2021, p. 159).

Em conclusao, considerando que o “projeto de vida” de um aluno “nunca
termina, ele vai além da sala de aula e da escola e é para toda a vida” (Sao Paulo, 2014,
p- 7), a integragao das disciplinas oferece uma perspectiva ampla e integrada para a
formacao dos estudantes. Isso permite que, consoante os PCN e a BNCC, eles nao apenas
adquiram conhecimento linguistico, mas também desenvolvam habilidades e
competéncias para enfrentar a complexidade do mundo real, considerando nao apenas
a esfera académica, mas também as demandas de sua propria vida cotidiana. Com efeito,
ao promovermos a interdisciplinaridade entre Projeto de Vida e Lingua Inglesa,
promovemos também a compreensao de multiplos aspectos da cidadania e preparamos
os alunos para uma participagao consciente e engajada na sociedade, pois estariamos
orientando-os para além da adequacao ao mercado de trabalho, mas, principalmente,
preparados-os para a vida.

Para que a interdisciplinaridade entre Lingua Inglesa e Projeto de Vida se
concretize, a pedagogia de projetos emerge como um caminho viavel, pois rompe com
uma visdao tradicional do ensino de idiomas baseada exclusivamente no
desenvolvimento prévio da competéncia linguistica para, s6 entao, permitir a aplicacao
pratica da lingua. Como destaca Jordao (2014, p. 20), essa abordagem “orienta o trabalho
do professor como um todo, desde o planejamento das aulas até a escolha de estratégias
de ensino, a selecdo de materiais para uso em sala de aula e as formas de avaliagao de
aprendizagem”, possibilitando praticas pedagogicas mais integradas e contextualizadas.
Ao privilegiar o engajamento dos alunos na construg¢do de significados (meaning-
making?) em inglés, essa metodologia nao apenas fortalece a conexao entre teoria e
pratica, mas também potencializa o ensino da lingua como um instrumento de
participagao social ativa. Dessa forma, a pedagogia de projetos amplia as possibilidades
de aprendizagem ao integrar os conhecimentos linguisticos com os temas transversais
de Projeto de Vida, permitindo que os alunos percebam o inglés ndo apenas como um
cddigo a ser dominado, mas também como uma ferramenta essencial para expressar
ideias, questionar realidades e construir trajetorias pessoais e coletivas alinhadas as
demandas do mundo contemporaneo.

2 Meaning-making é compreendido como a “aprendizagem enquanto um processo colaborativo,
centrado em questdes significativas de ordem experiencial para os aprendizes” (Jordao, 2014, p.
19). A autora enfatiza que o conhecimento nao ¢ algo pré-determinado ou essencial, mas uma
pratica social construida coletivamente e em constante transformacao, na qual diferentes “modos
de conhecer” e “formas de saber” interagem para (co)construir significados sobre o mundo.
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De fato, a Abordagem Baseada em Projetos (ABP), conforme corrobora Lam
(2011), possui varios beneficios para o ensino-aprendizado de inglés como lingua
estrangeira. A autora defende que “os alunos demonstram aumento da autoestima e
atitudes positivas em relacao a aprendizagem” (Lam, 2011, p. 141), aprimorando sua
autonomia, especialmente quando estao envolvidos ativamente no planejamento do
projeto — quando se tornam ativos em seu préprio processo de aprendizagem. Além do
mais, a autora acrescenta que “as atividades auténticas podem fornecer a oportunidade
para os alunos examinarem a tarefa de diferentes perspectivas, aprimorarem a
colaboragao e a reflexao”, permitindo ainda a integragao natural de todas as quatro
habilidades: leitura, escrita, escuta e fala” (Lam, 2011, p. 141-142).

Além desses beneficios, Lam (2011, p. 141) enfatiza que, ao envolver os alunos
em tarefas com “relevancia e utilidade no mundo real”, a ABP viabiliza o uso do inglés
em contextos genuinos, tornando o aprendizado mais motivador e envolvente. Segundo
a autora, essa abordagem nao apenas aproxima a aprendizagem da realidade dos
estudantes, mas também enriquece “a vida e as experiéncias de um aprendiz, pois ele é
obrigado a estabelecer contatos com pessoas fora de seus contatos regulares” (Lam, 2011,
p. 142). Dessa maneira, ao integrar a ABP com os temas transversais de Projeto de Vida,
cria-se um ambiente de aprendizagem interdisciplinar no qual o inglés nao é tratado
como um conhecimento isolado, mas como um meio de interagao e participagao ativa no
mundo contribuindo para a construcao de projetos pessoais e coletivos.

No contexto da pedagogia de projetos, a interdisciplinaridade entre Lingua
Inglesa e Projeto de Vida ndo se da pela mera justaposi¢ao de conteidos, mas pela
criagao de espacgos que possibilitam a problematizacao do conhecimento e a construcao
coletiva de sentidos. Como aponta Duboc (2014), o ensino poés-moderno demanda uma
abordagem que va além da simples transmissao de contetdos padronizados e
homogeéneos, reconhecendo que a diversidade linguistica e cultural deve ser
incorporada ao curriculo de maneira ativa e significativa. Nesse sentido, a pedagogia de
projetos opera como uma “brecha” nos curriculos tradicionais, permitindo que saberes
subjetivos e contextualizados se tornem parte integrante do processo educativo.

Ademais, essa perspectiva € essencial para o desenvolvimento do letramento
critico’, pois reconfigura o ensino de linguas, afastando-o de um modelo estatico e
aproximando-o de um espago dinamico de reflexao e negociacao de sentidos. Em vez de
buscar um método fechado e universal, o desafio estd em manter uma “a¢ao pedagdgica
alerta a tudo que acontece em nosso entorno” (Duboc, 2014, p. 211), permitindo que os
conflitos e tensdes inerentes a diversidade se tornem oportunidades de aprendizado. E
com essa compreensao que o projeto “Time Capsule” foi concebido como uma
experiéncia interdisciplinar que valoriza os encontros, os desafios e as ressignificagdes
emergentes no percurso da aprendizagem.

3 O letramento critico refere-se a uma abordagem educacional que vai além da decodificagao de
textos, incentivando a analise, interpretagao e questionamento das informacoes a partir de uma
perspectiva sociocultural e politica. Como destaca Duboc (2014), essa abordagem enfatiza a
diversidade linguistica e cultural, trazendo para a sala de aula saberes heterogéneos, subjetivos e
contextualizados, permitindo que os alunos compreendam e desafiem relagdes de poder nos
discursos hegemonicos.
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Sendo assim, na proxima secdo, sao analisadas algumas das praticas
pedagogicas desenvolvidas ao longo das 10 aulas que compdem o projeto, evidenciando,
na pratica, como a pedagogia de projetos pode atuar como um meio eficaz para
transformar a relagdao dos alunos com a lingua inglesa e com suas proprias trajetdrias de
vida.

3 O PROJETO INTERDISCIPLINAR “TIME CAPSULE”: UMA DISCUSSAO SOBRE
A PRATICA PEDAGOGICA

A proposta central do projeto interdisciplinar “Time Capsule”, baseado nos
pressupostos da ABP defendidos por Jordao (2014) e Lam (2011), consiste na produgao
de uma carta em inglés pelos alunos, armazenada em uma cdpsula do tempo e aberta
apos o prazo de trés anos. Essa carta inclui uma prospeccao das expectativas futuras dos
estudantes, acompanhada de imagens de objetos e pessoas significativas no presente,
proporcionando uma experiéncia reflexiva e significativa. No entanto, a escrita da carta
¢ precedida por um conjunto de atividades estruturadas para oferecer suporte gradual
ao aprendizado, ou “scaffolds”, de modo que os alunos desenvolvam conhecimentos
tanto da lingua inglesa quanto dos conceitos de Projeto de Vida. Esse processo garante
que, ao redigir a carta, os alunos possuam autonomia suficiente para expressar suas
ideias de forma clara e coerente. Como enfatiza Leffa (2007, p. 39), “a producao de
materiais nao estd centrada nem no professor nem no aluno; esta centrada na tarefa”, o
que prioriza nao apenas o produto final, mas também a experiéncia e o aprendizado
resultantes da realizacao da atividade.

Para o ensino da gramatica, o projeto incorpora tanto a abordagem Task-Based
Learning (TBL) quanto a estrutura Present, Practice, Produce (PPP), conforme proposto por
Larsen-Freeman (2014). Segundo essa autora, € essencial criar condi¢des na sala de aula
que favorecam o aprendizado de todos os alunos, garantindo oportunidades equitativas
para explorar a lingua de forma significativa. Dessa forma, os planos de aula foram
elaborados para promover o desenvolvimento de habilidades linguisticas por meio de
um ensino que foca ora na forma, ora no contetido, reconhecendo que a exposi¢ao ao
idioma, por si s, nao garante sua apropriagao. Por isso, é necessdrio um aprendizado
significativo para que os estudantes realmente se apropriem da lingua.

Em consonancia com os pressupostos de Lam (2011), o planejamento curricular
das disciplinas envolvidas no “Time Capsule” foi cuidadosamente estruturado para que
os conteudos previstos pelas professoras das disciplinas nao ficassem em segundo plano.
Cada aula foi intencionalmente desenhada para promover, de forma integrada com os
livros didaticos dos alunos, o aprendizado das estruturas gramaticais, do vocabulario e
do trabalho com géneros textuais no ensino de Inglés e a abordagem dos temas
transversais no Projeto de Vida. Conforme orienta Lam (2011), “o objetivo que os
estudantes seguem devem ser apoiados por atividades, para que o projeto final possa
atender aos padrdes definidos no curriculo” (Lam 2011, p. 143).

Para assegurar a clareza dos objetivos, o cronograma das aulas foi estruturado
para definir metas vidveis e oferecer a cada aluno “oportunidade igual de participagao,
interpretacdao de contetido, colaboracao eficaz e desenvolvimento do projeto” (Lam,
2011, p. 143). Essa organizacao nao apenas permitiu a criagao de espagos dedicados a
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troca continua de feedbacks entre alunos e professores, mas também possibilitou a
reavaliacao e adaptacdo constante das atividades. Sendo assim, ao promover uma
dinamica colaborativa que valoriza o trabalho em pares, o projeto favoreceu a
flexibilidade e a personalizagdo do processo de ensino-aprendizagem, aspectos
essenciais para aflorar a afetividade e garantir o éxito da proposta pedagogica. Em
decorréncia dessa abordagem, optou-se por avaliagdes processuais, que dispensaram o
uso de notas tradicionais e permitiram momentos de revisao e (re)ensino conforme as
necessidades identificadas ao longo do desenvolvimento.

A seguir, a analise de trechos selecionados dos 10 planejamentos de aula, com
0 objetivo de discutir como os fundamentos teoricos se traduziram na pratica pedagogica
e quais os resultados reais foram observados em sala de aula. Essa abordagem critica
busca evidenciar a eficdcia da interdisciplinaridade, destacando pontos positivos e
possiveis areas para aprimoramento, e contribuir para a reflexao sobre praticas de ensino
mais contextualizadas e significativas. Vale destacar que o planejamento completo pode
ser acessado por meio do link <https://docs.google.com/document/d/InGd9T-
rHRZRYa_6aaULf5tTytvPSmDul/edit?usp=sharing&ouid=100217849190093897280&rt
pof=true&sd=true>.

A preparacgao do Plano de Aula A (aulas 01 e 02), bem como dos demais, foi
realizada apds um periodo de observagao da turma, permitindo ao(a) professor(a)
conhecer melhor os alunos, identificar suas potencialidades e dificuldades e, assim, criar
um ambiente motivacional propicio para o engajamento no projeto. A escolha dos
materiais — desde os “fortune cupcakes”, que introduzem a tematica do futuro e da sorte,
até a andlise da musica “Never gonna give you up” —, contribui para estabelecer
conexoes entre aspectos culturais, linguisticos e existenciais, reforgando a ideia de que a
aprendizagem se d4 de forma integrada e contextualizada.

Em consonancia com Larsen-Freeman (2014, p. 269), “equiparar a gramatica a
formas sem sentido, descontextualizadas do uso, e equiparar o ensino da gramatica ao
ensino de regras linguisticas explicitas sao indevidamente limitantes”. O projeto
demonstrou que um ensino de gramatica que valoriza o uso contextual e real da lingua
potencializa o desenvolvimento de habilidades linguisticas essenciais para a
comunicagdo eficaz. Portanto, a abordagem interdisciplinar adotada evidenciou, de
maneira contundente, o objetivo de transcender a mera aquisigao de regras gramaticais,
priorizando a competéncia comunicativa e a expressao significativa dos alunos.

Nesse sentido, a elaboragao do cartaz coletivo, atividade destinada a etapa de
Production, destaca-se por exigir dos alunos a aplicagdo pratica de conhecimentos
gramaticais — notadamente o uso do futuro com o auxiliar “will” e sua forma informal
“gonna” — e, simultaneamente, a reflexao sobre suas trajetorias pessoais e coletivas. Essa
articulagdo entre lingua e projeto pessoal promoveu nao apenas a aquisicao de estruturas
linguisticas, mas também o desenvolvimento de competéncias socioemocionais e de
autonomia na construgdo do proprio futuro. Portanto, essa aula constituiu parte do
embasamento necessdrio — a ser refor¢cado pelas aulas subsequentes — para que, ao final
do projeto, os alunos se tornassem aptos a escrever suas cartas utilizando os verbos no
futuro, demonstrando que planejar inten¢des é fundamental, mas que essa prospecgao
permanece flexivel, permitindo constantes reinvengdes e novas descobertas em suas
trajetorias de vida.
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Partindo-se para o Plano de Aula B (aulas 3 e 4), o momento central para a
abordagem interdisciplinar residiu na construgao do género “mind map” sobre os estilos
de aprendizagem, que funcionou como o ponto de convergéncia entre o
autoconhecimento e a aplicagao pratica das estratégias de aprendizado do inglés. Essa
etapa ndo apenas consolidou as atividades preestabelecidas — envolvendo a exploragao
de multiplas inteligéncias, a reflexao sobre o significado de “intelligent” e o debate sobre
a expressao “think outside the box” — como também impulsionou os alunos a
identificarem, de forma ativa, seus estilos individuais e a relaciona-los com praticas de
aprendizagem mais eficazes.

Ao propor a criagao do mind map, o plano promoveu uma integragao efetiva
entre as disciplinas de Projeto de Vida e Inglés, permitindo que os estudantes
construissem um artefato visual e significativo que articulasse suas descobertas pessoais
com a aplicagao pratica desses conhecimentos no aprendizado do idioma. Essa atividade
evidenciou a importancia de reconhecer que a aprendizagem € um processo
multifacetado, no qual cada aluno possui uma maneira tinica de absorver e processar
informagdes — uma perspectiva que reforga, com autoridade, os argumentos de Lam
(2011) acerca da necessidade de envolver os alunos ativamente em seu prdprio processo
de aprendizagem. Além disso, ao incorporar discussdes sobre o uso consciente de
tecnologias, como os sites de inteligéncia artificial, o projeto estimulou a autonomia e o
pensamento critico, preparando os alunos para um aprendizado de inglés como parte
de um processo personalizado, integrado e orientado para a realizacao de projetos de
vida realmente significativos.

Um destaque especial foi dado a atividade das linhas do tempo, presente no
Plano de Aula C (aulas 5 e 6), em que os alunos, conscientes de suas potencialidades,
organizaram suas metas para os proximos trés anos. Essa etapa, fundamentada pelo
video “Plan a great life” — que reforgou a ideia de que um plano de vida deve ser flexivel
e questionador —, proporcionou um embasamento concreto para a discussao sobre a
importancia de planejar o tempo e cumprir prazos para se alcangar metas. Tal atividade
alinhou-se a proposta de Lam (2011, p. 141-142), que valoriza o uso de construgdes
auténticas para que “os alunos examinem a tarefa de diferentes perspectivas,
aprimorando a colaboragdo e a reflexao” e, assim, integrem as quatro habilidades
linguisticas.

A participacao da personagem Izabel, escolhida ndao apenas por seu dominio da
lingua inglesa, mas também por sua representatividade com os alunos e seu
compromisso com a produgao de materiais auténticos, foi outro ponto crucial do plano.
Izabel serviu de exemplo prético e real, apresentando opinides que nao sé motivaram as
produgodes dos alunos, como também estabeleceram um elo afetivo e um guia referencial
para o desenvolvimento das atividades. Essa estratégia, embora ndo tenha eliminado
totalmente a resisténcia dos estudantes em escrever em inglés, contribuiu para a
aproximacao do contetido com a realidade dos alunos.

Como afirma Jordao (2014, p. 19), “a concepgao de aprendizagem como um
processo colaborativo, centrado em questdes significativas de ordem experiencial para
os aprendizes” € essencial para o trabalho com a lingua, o que justifica tanto a presenca
de exemplos auténticos, como o uso estratégico do portugués como ferramenta de apoio
para a compreensdao e produgao dos conhecimentos compartilhados. Ademais, a
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abordagem metodoldgica adotada enfatizou o uso de scaffolding e a criagao de condigoes
de aprendizado na sala de aula, de forma a possibilitar que todos os alunos
participassem ativamente. Por essa concep¢ao, conforme destaca Larsen-Freeman (2014,
p. 257), é fundamental “criar condig¢oes de uso na sala de aula em que as oportunidades
de aprendizado estejam 1a para todos os alunos”. Isso ficou evidente na forma como o(a)
professor(a) auxiliou os estudantes a superar o receio inicial do uso do inglés, garantindo
que todos se sentissem confortaveis e participativos. Além disso, no contexto da
abordagem do ILF, a fluéncia nao € um conceito absoluto, mas algo que se subordina as
praticas, necessidades e negociagdes dos falantes, o que reforca a importancia de um
ambiente de aprendizagem inclusivo e dinamico.

Em relagao ao Plano de Aula D (aulas 7 e 8), foi evidenciada a importancia do
feedback entre pares como ferramenta para promover um trabalho verdadeiramente
horizontal e dialdgico. Ao organizar atividades em que os alunos trocavam seus
diagramas de Venn e utilizavam comparativos em inglés para descrever as qualidades
dos colegas, o(a) professor(a) garantiu que a aprendizagem acontecesse de maneira
colaborativa, permitindo que os estudantes se beneficiassem do olhar critico e
construtivo uns dos outros. De mais a mais, a incorporagao no projeto “Time Capsule” do
livro didatico “Joy” (Oliveira, 2020), adotado pela professora da turma, demonstrou que
¢ possivel trabalhar de forma critica e criativa a partir das “brechas” existentes no
curriculo (Duboc, 2014), sem a necessidade de elimina-lo por completo. O livro de inglés,
como material concreto e acessivel, serviu como ponto de partida para a reflexao e a
construgao de conhecimentos, integrando os contetidos de forma interdisciplinar com o
livro “Meu Projeto de Vida: uma aventura entre sonhos e desafios” (Pereira, 2020),
permitindo que saberes subjetivos e contextualizados se tornassem parte integrante do
processo educativo. Essa estratégia reforca a ideia de que os projetos interdisciplinares
podem incorporar os materiais tradicionais, adaptando-os as necessidades dos alunos e
promovendo uma aprendizagem mais significativa.

Finalizando a andlise deste artigo, tem-se o Plano de Aula E (aulas 9 e 10), que
foi destinado, essencialmente, a escrita da carta e a produgao de um feedback final para a
conclusao do projeto. O percurso metodologico, baseado em uma aula Task-Based
Learning (Larsen-Freeman, 2014) demonstrou, de forma reiterada, a relevancia de todo o
trabalho realizado até o momento, além do compromisso firmado entre professor e
alunos, enfatizando a afetividade e a esperanga depositada no futuro deles.

Em vista disso, durante o Warming-up (Dinamica de Preparagao) adotou-se uma
abordagem de letramento critico fundamentada em Duboc (2014), que evidenciou a
evolugdo da turma durante o projeto “Time Capsule”. Nas aulas iniciais, os alunos
apresentaram certa resisténcia para discutir interpretagdes diversas; entretanto, na
penultima aula, ao serem confrontados com as distintas realidades das capsulas do
tempo — uma em Nova Iorque e outra no Rio de Janeiro — demonstraram estar aptos a
argumentar criticamente. Apds a leitura dos textos que abordavam os objetivos gerais
de uma nagao para a criagdo de uma capsula (histéria, memoria, educagao, legado,
reflexdao) e a andlise dos objetos nelas contidos, os alunos passaram a debater questdes
sociais, culturais e ideoldgicas com maior desenvoltura. Conforme Duboc (2014, p. 215),
“nao basta trazermos fatos e informagoes [...] devemos levar os alunos a questionar o
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significado dos fatos para si e para o outro”, evidenciando que o que ¢ lido, visto ou
ouvido pode variar em significado para cada pessoa.

No processo para a producao da carta, os alunos revisaram suas linhas do
tempo e projecoes futuras, ajustando seus planos a partir dessa retomada. A insergao da
musica “Everything is gonna be alright”, de Bob Marley — na interpretacao de Gilberto
Gil, o que valorizou a expressao de um falante nao nativo — reforcou a revisao gramatical
dos tempos verbais do futuro, dos adjetivos e das expressoes idiomaticas, estabelecendo
um ambiente de positividade e esperanca. Em seguida, foi apresentada a carta-exemplo
de Izabel, dividida em partes, para orientar a producao dos alunos. Além disso, a carta
veio acompanhada de um glossario com a tradugao de verbos e expressdoes complexas,
o que possibilitou o uso da técnica “cloze”, conforme sugerido por Paiva (2012, p. 59),
para que os alunos reconstruissem o texto incluindo informagoes adicionais. Abaixo,
encontra-se, na integra, o texto:

Hi, Future Izabel!

I'm 20 years old and study Letters at IF-MG. I reside in Sdo Jodo del-Rei
with my mother and our three pets: Rebecca, Gata, and Edgar. The primary
motive behind this letter is my curiosity to know if Future Izabel will
indeed accomplish what Present Izabel imagined - it's like a challenge!
Currently, I believe my strengths lie in my honesty and empathy. I detest
social injustice and all forms of prejudice. I always try to "put myself in
someone else's shoes.” Soon, I'm going to become independent, but I will
always make sure to visit my mother and siblings whenever possible —
they're my family.

Come rain or shine, marriage and children are not on my mind; I just want
to go out and have fun with my friends. Next year, I'm gonna graduate as
a teacher and sign up in a language master's program. If accepted, I'm
gonna move to Mexico, work there, and I will save enough money to
pursue my studies.

Even if I have to "change horses in midstream," I'm confident that the
future holds something very good. As mementos of the past, I include
photos of my beloved pets because they are my babies; the sneakers and
old shorts that represent my style; the teddy bears I've collected over the
years; and my college friends” pictures that I love. Hum... I can almost see
you getting teary-eyed reading this...

Wishing you a wonderful journey ahead!
Present Izabel.

A atividade Pre-task (Atividade anterior a tarefa), que utilizou a expressao
idiomatica “(Don’t) change horses in midstream” (“Nao troque de cavalo no meio do
rio”), incentivou a reavaliagdo dos projetos pessoais, considerando que alguns alunos ja
haviam definido com clareza seus planos enquanto outros demonstravam indecisao.
Contrariando o sentido da expressao mencionada, a inteng¢ao era mostrar aos alunos que
somos capazes e devemos reavaliar constantemente nossos planos para o futuro,
ajustando-os quando necessario (Pereira, 2020).

Durante a produgao da tarefa, a apresentacdo da carta modelo ocorreu
paragrafo por paragrafo, com leituras, tradugdes e discussoes, permitindo que davidas
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fossem esclarecidas coletivamente — estratégia que, por meio do “recasting” (Larsen-
Freeman, 2001 apud Paiva, 2012, p. 63), incentivou a autocorrecao sem constrangimentos.
Adicionalmente, em consondncia com os pressupostos de uma abordagem ABP,
ressalta-se que “o conhecimento e as competéncias dos alunos devem ser avaliados como
resultado do trabalho do projeto, e a avaliagdo adequada deve ser baseada em padroes
claramente definidos; reflexao e revisdao do aluno” (Lam, 2011, p. 143). Essa perspectiva
enfatiza a importancia de um modelo avaliativo contextualizado na proposta do projeto,
priorizando a integracdo dos contetdos trabalhados em detrimento da mera
identificacdo de erros. Assim, ao evitar cobrangas desnecessarias, promove-se uma
reflexdo continua que estimula a evolugao dos aprendizes, contribuindo de maneira
significativa para o sucesso global da iniciativa.

Ao final da produgao, todas as cartas foram reunidas e lacradas em uma tinica
capsula, que, em vez de ser enterrada na escola, ficou sob responsabilidade pessoal da
professora. Essa escolha facilitard o contato com os alunos apos trés anos, quando, em
conjunto, sera definido um local para a abertura da capsula e o resgate da experiéncia
pedagogica.

No que tange ao feedback final, embora os alunos nao tenham apresentado
opinides concretas para a reestruturagao de alguma atividade especifica, demonstraram
motivacao na escrita e emogao ao lacrar a capsula. Alguns alunos evidenciaram
dificuldade em lidar com a lingua inglesa, mesmo com o suporte do exemplo da Izabel.
Em contrapartida, outros afirmaram ter “aprendido inglés misturado com Projeto de
Vida” (fala dos alunos), demonstrando, em suas proprias palavras, a efetivacao da
abordagem interdisciplinar critica proposta. No que diz respeito a disciplina de Projeto
de Vida, a maioria ressaltou a importancia de refletir e organizar um plano futuro
baseado em acontecimentos reais — “nao em ficar rico, né!? Isso € se Deus quiser...” (fala
de um aluno) — considerando que, desde o inicio do projeto, foi necessario reconhecer
que um plano para o futuro exige a¢des concretas no presente (Pereira, 2020).

Por fim, respaldando-se em Lam (2011), o envolvimento em tarefas com
relevancia e aplicabilidade no mundo real permitiu aos alunos utilizar a lingua em
contextos significativos, integrando experiéncias que perpassam a sala de aula. Esse
reconhecimento das diversas realidades, conforme Menezes de Souza (2011), promoveu
uma escuta critica e a busca construtiva de convivéncia com as diferencas. Assim, um
projeto interdisciplinar, desvinculado de “verdades absolutas e imutdveis” (Duboc,
2014, p. 216) e fundamentado no letramento critico (Jordao, 2021), possibilitou que o
conhecimento deixasse de ser meramente constatado para ser problematizado e recriado
pelos proprios alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de inglés na contemporaneidade € essencial para a inclusdo social e
valorizagdo pessoal, mas a abordagem tradicional fragmentada nao atende as demandas
da sociedade globalizada. Para superar esse modelo, é necessario integrar saberes e
promover uma aprendizagem contextualizada, fortalecendo o letramento critico, a
autonomia e a interagdo sociocultural.
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A pesquisa realizada em uma escola publica de Sao Joao del Rei (MG) adotou
uma abordagem que conecta o ensino do inglés ao Projeto de Vida dos alunos,
incentivando o autoconhecimento e a projecao de futuros possiveis. Essa proposta
interdisciplinar utiliza a pedagogia de projetos para ampliar a proficiéncia linguistica e
o engajamento social dos estudantes.

A implementagao do projeto “Time Capsule” demonstrou o impacto positivo
dessa metodologia ao longo de 10 aulas interativas, desenvolvendo habilidades como
comunicagao, criticidade e trabalho em equipe. Apesar das dificuldades iniciais, os
alunos superaram desafios e ganharam confianca no aprendizado, evidenciando o
potencial transformador dessa abordagem. De mais a mais, foi especialmente relevante
testemunhar a emergéncia de uma afetividade — um ingrediente surpreendente que
trouxe profundidade a experiéncia — e a consolidagdao de uma interagdo dialdgica, na
qual os alunos se sentiram a vontade para dar opinides e repensar seus objetivos de vida
e perspectivas futuras. Esse momento de abertura foi fundamental, sobretudo em uma
fase decisiva em que os jovens estdo prestes a deixar a escola, marcando um periodo
crucial de autoconhecimento e projegao para o futuro. Dessa forma, o inglés passou a ser
encarado nao apenas como uma simples disciplina de linguas, mas também como um
meio de construir trajetorias pessoais e coletivas mais significativas.

Por fim, as reflexdes e os resultados apresentados refor¢cam a contribuicao desta
pesquisa para a Linguistica Aplicada, evidenciando que a interdisciplinaridade pode
transformar o ambiente educacional e ampliar os horizontes do ensino de inglés. Ao
promover a integracao entre as disciplinas, o estudo convida para uma reavaliagao dos
curriculos e das praticas pedagogicas, sugerindo caminhos alternativos que ultrapassam
os limites do ensino tradicional. Assim, espera-se que esta investigagao inspire futuras
iniciativas que, por meio do didlogo e da construcao coletiva do conhecimento,
contribuam para a formacao de cidadaos criticos, éticos e capazes de intervir de forma
transformadora em sua realidade.
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Resumo: Este artigo analisa a Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032), com foco
no Plano de A¢do Global (PAG) elaborado pela UNESCO, a fim de compreender seus impactos
no contexto brasileiro. A partir da Ecologia das Linguas — uma abordagem linguistico-ambiental
—, busca-se refletir sobre como essa perspectiva pode contribuir para a formulagao de estratégias
eficazes voltadas a protecdo, promogao e revitalizacao de linguas indigenas brasileiras, muitas
das quais se encontram em situagao de ameaca ou minorizacao, principalmente se pensarmos nas
linguas de sinais. Por meio de uma analise documental do PAG e da articulagao com referenciais
da ecolinguistica, observa-se que as agdes propostas vao além da preservagao linguistica,
envolvendo também dimensodes socioculturais, territoriais e politicas. No caso brasileiro, onde ha
uma expressiva diversidade linguistica indigena, o estudo evidencia tanto avangos quanto
desafios na implementagao dessas diretrizes, especialmente no que diz respeito ao fortalecimento
das comunidades e ao reconhecimento da centralidade das linguas indigenas na manutencao da
diversidade sociolinguistica e ecologica. Conclui-se que a Ecologia das Linguas se mostra uma
ferramenta tedrico-analitica relevante para compreender os impactos das politicas linguisticas da
UNESCO, bem como para pensar caminhos de resisténcia e valorizagdo dos saberes ancestrais no
Brasil.

Palavras-chave: década internacional das linguas indigenas; ecologia das linguas; revitalizagao
linguistica.

Abstract: This article analyzes the International Decade of Indigenous Languages (2022-2032),
with a focus on the Global Action Plan (GAP) developed by UNESCO, in order to understand its
impacts within the Brazilian context. Drawing on the framework of Language Ecology —a
linguistic-environmental approach—this study seeks to reflect on how such a perspective can
contribute to the formulation of effective strategies aimed at the protection, promotion, and
revitalization of Brazilian Indigenous languages, many of which are endangered or marginalized,
particularly sign languages. Through a documentary analysis of the GAP and articulation with
ecolinguistic references, it is observed that the proposed actions go beyond linguistic
preservation, encompassing sociocultural, territorial, and political dimensions. In Brazil, a
country marked by significant Indigenous linguistic diversity, the study highlights both advances
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and challenges in the implementation of these guidelines, especially regarding the empowerment
of communities and the recognition of Indigenous languages as central to maintaining
sociolinguistic and ecological diversity. It is concluded that Language Ecology proves to be a
relevant theoretical-analytical tool for understanding the impacts of UNESCO’s language
policies, as well as for envisioning pathways of resistance and the valorization of ancestral
knowledge in Brazil.

Keywords: international decade of indigenous languages; language ecology; language
revitalization.

1 INTRODUCAO

“QO futuro é ancestral”
(Krenak, 2022)

Em 2022, a Unesco (Organizagao das Nag¢oes Unidas para a Educagao, a Ciéncia
e a Cultura) instituiu a Década Internacional das Linguas Indigenas (2022-2032),
acompanhada do lancamento de um Plano de Acao Global (PAG), no qual sado
delineadas as principais medidas a serem seguidas pelas instancias governamentais em
nivel mundial. A relagao entre o desenvolvimento sustentdvel do mundo com as linguas
indigenas € destacada como um dos eixos centrais do documento, isso porque os povos
indigenas detém conhecimentos tradicionais essenciais, que sao repassados de geracgao
em geracao através da linguagem. Assim, as principais metas do PAG contemplam

uma necessidade urgente de proteger, revitalizar e promover as linguas
indigenas no mundo todo. Isso significa valorizar seu papel mais amplo e
profundo na construgao da paz, na boa governanga, na protegao do
meio ambiente e na preservacdo da cultura em todas as suas formas
(Unesco, 2021, p. 7, grifos nossos).

Contudo, se a lingua ndo € mais utilizada pelos mais velhos na comunicagao
com os mais novos - em razao das multiplas vulnerabilidades e da marginalizagao a que
seus usudrios estao submetidos -, como esses saberes podem chegar até nods? Essa
questdo constitui o cerne da produgao do PAG e, para respondé-la, faz-se necessario
analisar detalhadamente o conteido do documento.

O PAG esta estruturado em quatro partes. A Introdugio conta com a
apresentacdo do plano e a justificativa da proposta de revitalizar e valorizar as linguas
indigenas, além de um convite para uma agao global que enxergue a lingua como papel
decisivo para o desenvolvimento humano. Em Teoria da mudanca, a Unesco indica quais
os objetivos que devem ser alcangados pela populagao para um maior compromisso com
as linguas indigenas. Esses quatro objetivos interligados, como sdao chamados pela
Unesco, visam (a) aumentar a fluéncia linguistica com o apoio de institui¢cdes e
organizagOes indigenas, focando no crescimento de novos usudrios, e impulsionar os
direitos de exercicio da identidade ou origem indigena; (b) integrar, incluir e colocar as
linguas indigenas “em todos os dominios socioculturais, econdémicos, ambientais,
juridicos e politicos e nas agendas estratégicas” (Unesco, 2021, p. 16); (c) realizar o
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reconhecimento juridico das linguas indigenas, além de servigos publicos e
desenvolvimento do bem-estar desses povos na sociedade; (d) desenvolver solugdes,
servicos e ferramentas linguisticas adequadas para a aprendizagem e ensino de linguas
indigenas.

O terceiro bloco, Estrutura de implementagdo, trata do gerenciamento de areas
institucionais, propondo adaptacdes e melhorias para aderir o PAG em nivel local,
nacional, regional e internacional. Essa secao também apresenta os prazos previstos para
a adesao, o desenvolvimento e a avaliagdo dos resultados do projeto, divididos em
marcos temporais especificos.

O primeiro marco, correspondente ao periodo de 2021 e 2022, refere-se a fase
de transig¢ao, durante a qual o PAG foi elaborado e as primeiras diretrizes da Década
Internacional das Linguas Indigenas comecaram a ser delineadas. Em seguida, de 2023
a 2026, periodo em que estamos, acontece a fase de ampliacdo, caracterizada pela
implementagao das acdes propostas, mobilizando recursos financeiros e a definigao de
mecanismos que possibilitem a continuidade das atividades previstas. Em 2027,
acontecera uma revisao intermedidria, cuja finalidade € analisar os dados parciais
obtidos ao longo da fase anterior, identificando os principais desafios da execugao do
PAG, bem como os ajustes necessarios para o aprimoramento de suas estratégias. De
2028 a 2030, no posicionamento estratégico, a Unesco vai organizar a inser¢ao dos povos
indigenas nas discussoes globais e estudar como as linguas indigenas podem ser
utilizadas em documentos oficiais. Os anos de 2031 e 2032 compdem a etapa de
integracdo, voltada para a efetivagao das estratégias definidas nos ciclos anteriores e
para a avalia¢do dos resultados alcangados ao longo da década.

Por fim, o bloco Monitoramento e avaliagio expde os mecanismos de
monitoramento dos resultados obtidos pela implementacao do PAG, como a
apresentacdo de relatorios sobre o andamento do PAG, criacdo de plataformas online
para disponibilizacdo ao publico de eventos e decisdes da Década Internacional das
Linguas Indigenas e coleta dos dados, estimulando a documentacgao linguistica.

A partir da estrutura e dos contetdos apresentados no PAG, esta andlise
propde-se a investigar de que modo a Ecologia das Linguas — uma vertente linguistico-
ambiental — pode contribuir para a criagao de estratégias voltadas a revitalizagao e
protecao de linguas minorizadas e/ou ameagadas, revelando-se um instrumento valioso
para compreender os impactos das politicas linguisticas promovidas pela Unesco no
processo de preservagao das linguas indigenas.

2 ECOLOGIA DAS LINGUAS

Desde a década de 1920, vemos o surgimento de dreas sociais com articulagoes
ambientais e ecoldgicas, como a ecologia urbana (Park, Burgess, 1921; Park; Burgess;
Mckenzie, 1925), a sociologia ambiental (Catton; Dunlap , 1980) e a psicologia ambiental
(Proshansky; Ittelson; Rivlin, 1970). Essas novas ideias de conceber a ciéncia chegaram
na linguagem por meio de Humboldt, Sapir e Whorf, que reconheceram a ligagao entre
linguagem e cultura e “conscientizaram-se do fato de que a diversidade nas visoes de
mundo estd diretamente ligada a diversidade linguistica” (Fill, 2015, p. 8). Anos mais
tarde, a Ecolinguistica aparece como resultado dessa movimentagao linguistico-
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ecoldgica. Einar Haugen, Carl Voegelin e Florence Marie Voegelin foram os precursores
desse estudo e trouxeram como metodologia a “atengao abrangente de todas as linguas
[de uma area]” (Fill, 2015, p. 8), concebida, aqui, como ecologia. Porém, o termo
Ecolinguistica € utilizado de maneira muito ampla, podendo ser subdividido em trés
correntes:

Ecologia linguistica = o estudo das relagdes entre lingua e “problemas
ecoldgicos’ (poderia ser chamada de ‘Linguistica Ambiental’);

Ecologia da lingua = estudo das relagdes entre lingua e seu ambiente
social, mental e fisico, na drea onde ela é usada e na mente do falante
que a usa;

Ecologia das linguas = estudo da inter-relagdo entre linguas; ex.
pidginizacdo e crioulizagdo, lingua ameacada e morte de linguas
(Couto, 2007, p. 42 apud Fill, 2015, p. 10-11).

Entre os conceitos apresentados, o que mais nos interessa e se aproxima de
nosso objetivo é a Ecologia das linguas, que pauta uma ‘inter-relagdo entre linguas” e
entende que a diversidade linguistica, ao contrario do monolinguismo, é capaz de
compor uma descricdo mais eficiente dos diferentes modos de vida. Exemplos de
aplicacao dessa abordagem ecoldgica em linguas minorizadas e/ou ameacadas incluem:
“planejamento de comunidades linguisticamente estdveis; criacdo de um sistema de
apoio ao ensino de L2; exigir um sistema de apoio a programas de revitalizagao
linguistica; e integracdo de letramento com outras praticas sociais” (Miihlh&usler, 2017,
p. 87).

Nota-se que a Ecologia das Linguas contém principios alinhados as diretrizes
encontradas no PAG, que enfatizam a criacdo de ambientes favoraveis a transmissao
intergeracional, o fortalecimento de politicas educacionais bilingues e a promogao das
linguas indigenas como parte integrante da identidade cultural e do desenvolvimento
sustentavel das comunidades.

Segundo o Atlas Mundial da Unesco das Linguas em Perigo, publicado em
2010, as linguas indigenas encontradas no Brasil representam menos de um quarto das
linguas que ja existiram neste territorio, antes da colonizagao. Epidemias, guerras e
perseguicdes (que permanecem até os dias atuais) sao fatores centrais para a explicacao
de tamanha perda linguistica, populacional e cultural que conta hoje com mais ou menos
180 linguas — que existem sob ameaga critica de adormecimento (Unesco, 2010).

Entendemos que “é por meio das linguas que as pessoas incorporam suas visoes
de mundo, sua memoria e seu conhecimento tradicional, juntamente com suas maneiras
unicas de pensar, dar significado e se expressar, e ainda mais significativamente, é
também por meio da lingua que elas constroem seu futuro” (Unesco, 2021, p. 6). Mas, se
pensarmos nos descasos enfrentados pelas popula¢des indigenas no Brasil, havera a
oferta de um futuro digno para esses povos? Se pensarmos em ambito nacional, com
apoio da Ecologia das Linguas, o reconhecimento do Brasil como um territdrio
culturalmente diverso — que acolhe todas as suas ancestralidades e seus povos
origindrios — representa um passo fundamental para a reparagao histérica diante do
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abandono e descaso governamental enfrentado por essas populagdes ao longo dos
séculos.

Assim, uma mudanga linguistica efetiva s6 sera possivel mediante a construgao
de politicas publicas atuais e necessarias, que garantam a sobrevivéncia desses povos e
de suas linguas, pois “a capacidade e a liberdade das pessoas de usar a lingua que
escolheram sdo essenciais para a dignidade humana, a coexisténcia pacifica, a agao
reciproca, o bem-estar geral e o desenvolvimento sustentavel da sociedade de modo
geral” (Unesco, 2021, p. 6). E, com essa citagao retirada do PAG, passamos para a
apresentacao das propostas do referido documento voltadas a protegao das linguas
indigenas.

3 PROPOSTAS DO PLANO DE ACAO GLOBAL

Em 2019, a Assembleia Geral das Nag¢des Unidas celebrou o Ano Internacional
das Linguas Indigenas, e, ja nesse periodo, tinha-se um olhar para a urgéncia de protecao
e revitalizacdo das linguas ameacgadas. Entdo, apés uma grande demanda de povos
indigenas, que viram nesse movimento um comeco de uma acgao eficiente e necessaria,
instituiu-se a Década Internacional das Linguas Indigenas. De acordo com a Unesco
(2022, traducdo nossa), “as Décadas Internacionais sao importantes mecanismos de
cooperagao dedicados a aumentar a conscientizagao sobre um determinado topico ou
tema de interesse ou preocupagao global e mobilizar diferentes atores para uma agao
coordenada em todo o mundo!'”. O lema “Nada para nés sem nos” foi elaborado por
povos indigenas bolivianos, que estabeleceram como ponto central do PAG “a
participacgao efetiva dos povos indigenas na tomada de decisao, consulta, planejamento
e implementagao” (Década, 2021).

A partir dessa diretriz geral, a Unesco, contando com a participacao de diversos
povos indigenas e interessados no assunto, montou uma série de agdes estratégicas que
visam consolidar a presen¢a das linguas indigenas nos mais variados contextos,
reconhecendo seu papel essencial na sustentabilidade cultural e social das comunidades
e do mundo. Com base nas consideragdes ja expostas sobre o PAG, passamos agora a
andlise das propostas de revitalizagdo, protecao e promocao das linguas indigenas
apresentadas no documento. Para ilustrar as premissas sugeridas no PAG, a Unesco
elaborou o esquema abaixo, que visa representar, de maneira didatica, as inter-relagdes
das acOes estratégicas voltadas a protegao das linguas indigenas.

1Traducao de “International Decades are important cooperation mechanisms dedicated to raising
awareness on a particular topic or theme of global interest or concern and mobilizing different
players for coordinated action around the world”.
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Imagem 1: Esquema de premissas da Década Internacional das Linguas Indigenas
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Fonte: Unesco, 2021, p. 15

Esse esquema estd inserido no bloco Teoria da Mudanga, responsavel pela
apresentacdo dos objetivos, resultados e atividades da Década Internacional das Linguas
Indigenas. Ressalta-se que, nesse ponto, nao se tem a apresentagao concreta de alguma
atividade que possa ser feita para atingir as metas almejadas, apenas a elucidagao dos
principios a serem seguidos. No entanto, propostas mais efetivas sao introduzidas
posteriormente no documento, ainda no bloco Teoria da Mudanga. O texto apresenta dez
resultados interligados aos quatro objetivos, que serao alcangados através de atividades
relacionadas. Segue, abaixo, a ilustragao deles.

Imagem 2: Resultados Interligados do 1 ao 5
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Fonte: Unesco, 2021, p. 18
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Imagem 3: Resultados interligados do 6 a 10
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Cada resultado apresentado acima estd articulado a um conjunto de atividades
especificas que visam potencializar a implementacao da Década Internacional das
Linguas Indigenas. Para facilitar a visualizagao e organizagao dessas agoes, elaboramos
um quadro que relaciona as atividades correspondentes a cada resultado:

Quadro 1: Atividades relacionadas aos resultados interligados da Década
Internacional das Linguas Indigenas

Desenvolvimento de politicas educacionais multilingues baseadas na
lingua materna e nos direitos humanos, visando um curriculo inclusivo
e culturalmente sensivel, além da capacitagao de educadores indigenas,
Resultado 1 do uso de recursos digitais e do fortalecimento de institui¢des
comunitarias de ensino, com atencao especial as mulheres e meninas
indigenas e a valorizagao dos conhecimentos ancestrais.

Valorizacao das linguas indigenas nos sistemas alimentares, a partir da
transmissao intergeracional de conhecimentos, da promogao de politicas
e pesquisas sobre agrobiodiversidade e nutri¢do, do fortalecimento de
Resultado 2 parcerias estratégicas e da criagdo de recursos linguisticos digitais em
linguas indigenas — para o livre acesso a esses dados, respeitando o
consentimento livre e informado das comunidades.

Fortalecimento das competéncias digitais e midiaticas dos povos
indigenas, especialmente os jovens, promovendo o uso de tecnologias e
de multilinguismo. Formacao de profissionais da midia e da informacao
Resultado 3 sobre linguas indigenas, a insercao dessas linguas no ciberespaco e o
incentivo a cooperagao publico-privada para o desenvolvimento de
tecnologias, normas técnicas e agdes de visibilidade para os povos
indigenas no ambiente digital.
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Resultado 4

Valorizagao das linguas indigenas na drea da saude e assisténcia social,
promovendo o uso desses idiomas no acesso a servigos médicos e
humanitarios, envolvendo a producdo de contetidos multilingues
culturalmente sensiveis, reconhecimento da medicina tradicional e
formacdo de profissionais para atuagdo em linguas indigenas,
especialmente em contextos de crise e emergéncia.

Resultado 5

Promocao do uso das linguas indigenas nos sistemas juridicos e nos
servigos publicos, criacdo de politicas inclusivas, reconhecimento legal
dessas linguas, acesso a justica com intérpretes qualificados e coleta de
dados para fortalecer a presenca linguistica indigena em espagos
publicos, como sinalizag¢Oes e servigos municipais.

Resultado 6

Valorizacao das linguas indigenas por meio do fortalecimento do
patrimdnio cultural vivo, com ag¢des para preservar e divulgar histdrias,
tradigdes e expressdes artisticas indigenas, além de fomentar politicas
culturais inclusivas e criar oportunidades de emprego e renda nos
setores criativos e de midia, respeitando os direitos e saberes
tradicionais.

Resultado 7

Integracdo das linguas indigenas nas agOes ambientais e climaticas,
reconhecendo sua importancia para a protegao da biodiversidade e dos
ecossistemas, prevendo parcerias para implementar politicas
sustentaveis, valorizar conhecimentos tradicionais e incluir as linguas
indigenas em avaliagbes e monitoramentos ambientais internacionais.

Resultado 8

Promocao de emprego digno e sustentavel para usudrios de linguas
indigenas, com politicas inclusivas, capacitagdo e valorizagdo das
competéncias linguisticas no ambiente de trabalho. Ampliacdo de
oportunidades profissionais em setores como educagao, cultura, midia e
turismo, respeitando tratados internacionais.

Resultado 9

Garantia de equidade de género para meninas e mulheres indigenas por
meio de avaliagdes de politicas publicas, acesso a educagao e satde e
criagdo de ambientes seguros, promovendo campanhas de
conscientiza¢ao, didlogo publico e producdo de materiais em linguas
indigenas. Fortalecimento de institui¢oes e associagdes de mulheres para
ampliar o acesso a justica, a lideranga e a participagdo em processos
sociais e cientificos, valorizando o papel delas na transmissao de linguas
e saberes tradicionais.

Resultado 10

Apoio financeiro, institucional e humano a implementacdo do PAG, com
destaque para a criagdo de fundos fiduciarios e parcerias multissetoriais.
Coleta e disseminagao de dados sobre linguas indigenas por meio de
plataformas acessiveis, integrando essas questdes as a¢des do sistema da
ONU. Impulsionamento do advocacy global por meio de eventos,
relatdrios e estratégias que articulem os compromissos internacionais,
como a Agenda 2030 e a Agenda 2063.
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Ainda hd muito a ser feito para que a integracao (meta final do PAG) seja
efetivada; no entanto, enquanto temos tempo, mobilizacdo e ferramentas ao nosso
alcance, é possivel fazer a diferenca. Com isso em mente, passamos agora a analise das
acoes desenvolvidas no Brasil e de que forma cidadaos indigenas e nao-indigenas podem
contribuir para essa missao, apresentando o que vem sendo feito e o que pode ser
realizado por parte de nossas liderancas e comunidades. Refletimos também sobre como
a abordagem ecoldgica das linguas pode ser a chave para a execugao dos propdsitos do
PAG nas linguas indigenas brasileiras, pois ao reconhecermos o Brasil como um pais
multilingue e plural, reconhecemos suas diferentes constituicdes de vida. Entao, nos
cabe perguntar: “quem sabe a presenga dos povos indigenas na construgao do novo
constitucionalismo da América Latina [...] traga outras perspectivas sobre aquilo que nos
chamamos de pais e de nacao?” (Krenak, 2022, p. 45).

3.1 APLICACAO NO BRASIL

A Década Internacional das Linguas Indigenas tem seu representante brasileiro
na plataforma <www.decadalinguasindigenasbr.com>. Nela, encontram-se informagdes
sobre as linguas indigenas orais e sinalizadas do Brasil, as documentagoes linguisticas,
os nomes dos pesquisadores do projeto, os eventos comunitarios e outros portais
dedicados aos temas da Década. No site, ha também a disponibilizagao de documentos
voltados ao PAG, entre eles, o Plano de A¢ao no Brasil e os Grupos de Trabalho (GTs)
do plano brasileiro.

O Plano de Agao no Brasil é fruto da colaboragao e participagao efetiva dos
povos indigenas nas tomadas de decisdo, consultas e processos de planejamento. Como
resultado desse protagonismo, foram propostos trés GTs para sua elaboracao: (i) o
Grupo de Trabalho de Linguas Indigenas; (ii) o Grupo de Trabalho do Portugueés
Indigena e (iii) o Grupo de Trabalho das Linguas Indigenas de Sinais. Cada um desses
grupos dialoga com as politicas publicas ao propor diretrizes que respeitem a
pluralidade cultural e linguistica dos povos indigenas, buscando a efetiva
implementagao de agdes que garantam nao so a sobrevivéncia, mas também a vitalidade
e o protagonismo dessas linguas (Década, 2024, p. 1). A estruturagao dos GTs — com
representacdes de diversas regioes e organizacdes indigenas — reforga o compromisso de
que as decisOes e agdes partam dos prdprios povos, consolidando um modelo de
politicas linguisticas participativas e integradas.

O primeiro GT, o Grupo de Trabalho de Linguas Indigenas, tem como principal
objetivo propor e implementar agdes que assegurem o reconhecimento e o
fortalecimento das linguas indigenas em todos os ambitos — desde a cultura e educacao
até a ciéncia e tecnologia. Esse grupo propde a criagdo de programas e politicas
linguisticas? que visem as condigdes socioeconomicas e territoriais dos falantes, focando

2“0 Estado brasileiro deve ter uma politica linguistica formulada e institucionalizada juntamente
com os povos indigenas, considerando que ja existem politicas linguisticas de base em
desenvolvimento pelas proprias comunidades. Estas politicas necessitam ser mapeadas,
reconhecidas e apoiadas, financeiramente, com recursos humanos e tecnoldgicos, nos ambitos
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na mobilizacdo das comunidades indigenas através de boletins informativos, redes
sociais e organizagao de encontros, cursos e oficinas que permitam a troca de saberes
entre as diferentes comunidades indigenas e os demais atores envolvidos. Apresenta
ainda atividades como futuros resultados do plano, como o mapeamento das linguas
mais vulnerdveis nas diferentes regides; o projeto para a criagao do Instituto Indigena
de Politicas Linguisticas e documentos de orientagdo para cursos de formagao de
intérpretes bilingues, além de cursos, palestras, apresentacdes de natureza didatica e
educativa acerca de suas linguas.

J& o GT do Portugués Indigena busca ampliar a compreensao e o
reconhecimento do portugués indigena, “uma lingua de relagdes intra e interculturais,
constituida pelo portugués e pelas quase duzentas diferentes linguas dos povos
indigenas do Brasil e, por isso, tem o direito ao reconhecimento” (Década, 2024, p. 7), ou
seja, ela representa uma variedade do idioma que incorpora elementos das linguas
ancestrais dos povos indigenas. Esse GT incentiva pesquisas que documentam essa
modalidade linguistica e propoe diretrizes para sua inclusao no sistema de ensino,
estimulando a formagao de professores, a producao de materiais didaticos bilingues e o
desenvolvimento de estratégia que fortalegam a identidade cultural dos povos indigenas
através do portugués, junto aos elementos linguisticos ancestrais.

Por sua vez, o GT da Lingua Indigenas de Sinais tem o desafio de reconhecer,
valorizar e promover as linguas de sinais proprias das comunidades indigenas,
especialmente, no que diz respeito aos povos surdos. E proposta a documentagéo e a
divulgacao dessas linguas por meio da criagao de materiais educativos, da organizagao
de cursos para formagao de intérpretes e de encontros que incentivem o intercambio de
experiéncias, ampliando a visibilidade e o uso das linguas de sinais em contextos
institucionais e comunitarios.

Sob a perspectiva da Ecologia das Linguas, apresentada anteriormente, cada
um dos Grupos de Trabalho no Brasil assume um papel que se relaciona com essa
abordagem ecolinguistica. O GT de Linguas Indigenas, por exemplo, enfatiza a
preservagao, revitalizagao e promogao das linguas indigenas, atuando de forma a manter
a diversidade linguistica e cultural — assim como em um ecossistema natural, onde a
diversidade contribui para a resiliéncia e o equilibrio do sistema. Ao mapear,
documentar e fortalecer as linguas indigenas, esse grupo reconhece que cada lingua tem
sua fungao e que a perda de uma delas pode comprometer todo o conjunto, impactando
a identidade e os saberes de seus falantes.

O GT do Portugués Indigena, por sua vez, reflete a inter-relagdo entre o idioma
dominante e as linguas origindrias ao propor o reconhecimento de um portugués
influenciado por elementos linguisticos indigenas. Essa abordagem evidencia como o
contato entre linguas gera variacdes hibridas, que enriquecem o ecossistema linguistico
ao incorporar elementos culturais e histdricos diversos. Ainda que a instituicao de um
“portugués indigena” possa remeter a conceitos coloniais — por envolver o uso da lingua

municipal, estadual e federal, bem como contar com o apoio de institui¢des de pesquisa e ensino
e de organizacbes nao governamentais nas agdes de fortalecimento e vitalizacdo das linguas
indigenas” (Década, 2024, p. 3)
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colonizadora como meio de comunicag¢do entre povos historicamente minorizados —, é
preciso reconhecer as formas pelas quais esses grupos se apropriam da lingua
hegemonica e a ressignificam em seus proprios termos.

Por fim, o GT das Linguas Indigenas de Sinais amplia essa visdo ecoldgica ao
incluir uma modalidade de comunicagao frequentemente negligenciada. Considerando-
se que as linguas de sinais, de modo geral, ainda enfrentam preconceitos e ndo sao
amplamente reconhecidas como parte da formacao basica de individuos nao surdos, é
especialmente significativo perceber que existem esforcos voltados a protecao e
divulgagao das linguas de sinais indigenas. Essa iniciativa representa um importante
avango na valorizagdo da diversidade linguistica e cultural, promovendo inclusao e
reconhecimento para comunidades historicamente invisibilizadas. Assim, ao promover
a documentagao, a formagao de intérpretes e a criagao de materiais didaticos para essas
linguas, o GT reafirma que todo meio de expressao — oral, escrito ou visual — € essencial
para a manutencao da diversidade e para o equilibrio do ecossistema linguistico.

Dessa forma, os trés GTs atuam de maneira complementar e interdependente,
refletindo os principios da Ecologia das Linguas ao reconhecer que a vitalidade de cada
idioma estd intrinsecamente ligada a sua capacidade de interagir e se adaptar no
conjunto maior da diversidade cultural e linguistica. Essa abordagem nao sé reforga a
importancia da preservagao de cada lingua, mas também destaca a necessidade de
politicas publicas que entendam e promovam as relagdes complexas e dinamicas entre
os diferentes sistemas linguisticos, pois, como afirma Quijano (2006, p. 661, tradugao
nossa), “trata-se de modificar a estrutura institucional do Estado em seus fundamentos,
para que possa representar efetivamente mais de uma nagao. Ou seja, ¢ uma cidadania
multipla, ja que na existente os ‘indigenas’ nao tém, nao podem ter, lugar pleno”s.

4 DESAFIOS E PERSPECTIVAS

A implementagao das politicas linguisticas para as linguas indigenas enfrenta
desafios significativos que vao desde a insuficiéncia de financiamento e infraestrutura
até questoes estruturais de preconceito e marginalizac¢do. A falta de recursos financeiros
impede a criagdo de programas sustentaveis de revitalizagao, documentacao e difusao
das linguas indigenas, afetando desde a producdo de materiais didaticos até a
implementacao de cursos de formagdo para intérpretes e professores. Sem um
investimento consistente, as a¢des correm o risco de serem pontuais e ineficazes,
comprometendo a continuidade dos projetos que buscam a preservagio e o
fortalecimento dessas linguas.

Além disso, o impacto da globalizagao tem acelerado o processo de transmissao
intergeracional, pois a difusao massiva da lingua dominante, principalmente o
portugués, e a influéncia dos meios digitais muitas vezes reduzem o uso cotidiano das
linguas nativas. A globalizagao contribui para uma homogeneizagao cultural que, se ndo
for contrabalangada por politicas de preservagao, pode levar ao desaparecimento de

3 “Se trata de que la estructura institucional del Estado sea modificada en sus fundamentos, de
modo que pueda representar efectivamente a mas de una nacién. Es decir, se trata de una maltiple
ciudadania, ya que en la existente los “indigenas” no tienen, no pueden tener, plena cabida”.
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linguas que carregam conhecimentos e modos de vida ancestrais. No entanto, ha
perspectivas promissoras. O protagonismo indigena tem ganhado espago, com
comunidades articulando redes de apoio e parcerias com institui¢des de ensino, centros
de pesquisa e 6rgaos governamentais. Os Grupos de Trabalho — tanto o de Linguas
Indigenas quanto o de Portugués Indigena e o das Linguas Indigenas de Sinais —
exemplificam caminhos que visam integrar diferentes aspectos do ecossistema
linguistico.

5 CONCLUSAO

A Década Internacional das Linguas Indigenas representa um movimento
fundamental e muito significativo a esses povos que ha séculos lutam por sua existéncia
e por seus direitos. Que as metas propostas sejam de fato alcancadas e que a participagao
e o protagonismo indigena em organizagdes mundiais deixem de ser excecdo para se
tornarem realidade concreta. Que seus saberes, tao ricos e importantes, possam enfim
ser reconhecidos, valorizados e incorporados como parte essencial do bem-estar coletivo
e da construgao de um futuro mais justo e plural para todos os povos.

Compreendemos que a Ecologia das Linguas constitui uma abordagem teérica
eficaz para sustentar as propostas da Década Internacional e, especificamente, do Plano
de Acao brasileiro, ao reconhecer que as linguas se inter-relacionam e que a convivéncia
entre o portugués e as linguas indigenas, orais e de sinais, pode enriquecer o sistema
linguistico como um todo, promovendo uma ecologia linguistica na qual cada idioma
contribui para a resiliéncia e diversidade cultural.

Fortalecer essas agOes exige, portanto, a garantia de recursos financeiros e a
construgao de uma infraestrutura sélida que sustente, de forma continua, os projetos de
revitalizacdo e documentacao linguistica, outro principio ecolinguistico (Muhlhausler,
2017). Somente com um compromisso governamental sério, aliado a mobilizacao e a
participagao ativa dos povos indigenas, sera possivel superar os obstaculos histdricos e
promover uma mudanga efetiva, que assegure a sobrevivéncia e a vitalidade das linguas
indigenas para as futuras geragdes.
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Resumo: A Ocupagao Cambridge é protagonista do filme de 2016, Era o Hotel Cambridge, dirigido
por Eliane Caffé. Nele, sob o comando da Frente de Luta por Moradia (FLM), habitam brasileiros
e refugiados de diversas localidades: Palestina, Reptiblica Democratica do Congo e Ameérica
Latina. Esse artigo, a partir da linguagem hibrida documental e ficcional do filme, explora como
essa conjugacao de linguagens pode colaborar com a constru¢ao de um olhar mais humanizante
e hospitaleiro para os refugiados. Baseando-se na ideia de montagem, o texto pretende realizar
um choque entre esses dois modos de aparicdo (ficcdo e cinema direto) nas imagens, além de
entender como funciona essa recep¢ao no momento da experiéncia do longa-metragem.
Palavras-chave: refugiados; documentario; ficcao; hospitalidade; ocupagao.

Abstract: The Cambridge Occupation takes center stage in the 2016 film The Cambridge Squatter,
directed by Eliane Caffé. In this space, under the leadership of the Frente de Luta por Moradia
(FLM), both Brazilian nationals and refugees from various regions —Palestine, the Democratic
Republic of the Congo, and Latin America—cohabit. This article explores how the film’s hybrid
use of documentary and fictional language contributes to constructing a more humanizing and
hospitable perspective on refugees. Grounded in the concept of montage, the text seeks to create
a collision between these two modes of representation (fiction and direct cinema) in the film's
imagery and to examine how this hybrid reception unfolds during the viewing experience of the
feature.

Keywords: refugees; documentary; fiction; hospitality; occupation.

1 INTRODUCAO: UM ENCONTRO ENTRE LINGUAGENS E ALTERIDADES

No minuto cinquenta e dois do filme Era o Hotel Cambridge (2016), dirigido por
Eliane Caffé, dois planos se encostam. Primeiro, um grupo de pessoas pretas africanas,
muito provavelmente congolesas, cantam em roda e dao risada. Corte seco para um
grupo de brasileiros, com um cavaquinho, cantando um samba. Na letra do samba,
ouvimos a frase: “sem esse crachd, eles vao te barrar”. O homem, ao cantar esse verso,
aponta para baixo, onde fica a portaria da ocupacao.

1 Este artigo faz parte dos resultados de um projeto desenvolvido no ambito de um trabalho de
concluséo de curso, sob a orientacio da professora Angela Cristina Salgueiro Marques.
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Em uma ocupagao, a portaria é de extrema importancia, pois ¢ uma zona de
conflito em meio a cidade. O controle é fundamental para evitar a entrada de agentes de
seguranca publica sem mandatos especificados (agao que ocorre em outra cena do filme).
Esse é o ambiente no qual emerge a protagonista do filme: a Ocupagao Cambridge,
localizada no centro de Sao Paulo, onde convivem estrangeiros e brasileiros sem teto. O
filme acompanha os 10 dias anteriores a reintegracao de posse exigida pelo dono do
imovel.

Imagens 1 e 2: Momento de descontragao musical na ocupagao
Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

Nessa pequena cena, ja é possivel ver algumas a¢des que se destacam nesse
longa-metragem. Em primeiro lugar, testemunhamos um momento de descontragao: o
filme nos permite observar outras temporalidades da vida dos ocupantes, nao apenas
aquelas que envolvem conflitos e despejos (visualidades abundantes em telejornais, por
exemplo). No lugar de imagens estigmatizantes, é escolhido para abrir a histéria um
encontro marcado pelo ritmo, pela atmosfera festiva e de socializagao que, através da
musica, cria vinculos e possibilidades de identificagio e pertencimento. E nos mostrada
uma vida pulsante dentro da ocupacao.

Em segundo lugar, os refugiados aparecem ao lado dos brasileiros, tanto nesse
pequeno ato de montagem, quanto na dramaturgia e no filme em geral. Nesse filme, é
mostrado um encontro de alteridades entre brasileiros e refugiados da Republica
Democratica do Congo, Palestina e Ameérica Latina. E é nesse ambiente que o filme se
passa, nessa dubiedade de “uma cidade negligenciada, barulhenta, violentada,
maltratante e maltratada, mas é também onde se vive como se pode: mantém-se lagos,
tentam-se coisas” (Macé, 2023, p. 23). A ocupagao € esse lugar liminar entre a violéncia
policial, migratdria e as pequenas alegrias e “causos” do cotidiano.

O contexto de produgao desse artigo e o daquele do langamento do filme em
2016 é contemporaneo a experiéncias politicas marcadas pelo aumento de tensdes
migratdrias no Brasil e no mundo. Politicos do Norte Global tém assumido que ha uma
“crise migratéria” no mundo, na qual pessoas do Sul Global vao em direcao a esses
paises em busca de possibilidades dignas de existéncia.

Esse contexto se desenha ndo apenas fora do pais, mas também internamente.
O Brasil, historicamente, é conhecido como um pais receptivo a estrangeiros: essa fama
vem, principalmente, da onda imigratoria que aconteceu no comego do século XX, de
europeus e japoneses. Porém, a recep¢ao mudava segundo a origem da pessoa: durante
a era Vargas houve uma politica que vetava, “com base em argumentos racistas, a
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concessao de vistos aos judeus, ciganos, negros e japoneses” (Carneiro, 2018). O
imaginario advindo dessa desumanizacao racista repercute até hoje, tanto nas politicas
publicas quanto nos enquadramentos e representacdes comumente relacionadas a
grupos e individuos racializados nos meios de comunicagao.

Reside no Brasil 1,3 milhao de imigrantes, sendo a maioria da Venezuela e do
Haiti, segundo o Observatorio das Migragoes Internacionais’. Um caminho muito
comum dos venezuelanos, por exemplo, € a chegada pela fronteira em Roraima e, depois
de algum tempo, regularizados os documentos e a imigragao, ocorre a interiorizagao.
Alguns sao direcionados, via cursos de capacitagao e formacao, para as regides ao sul do
pais, principalmente Rio de Janeiro e Sao Paulo. Contudo, frequentemente a vinda dos
imigrantes para os centros econdomicos do pais ndao ¢ acompanhada de direitos, como
trabalho®, o que é um dos motivos geradores de vulnerabilidade dessa populagao.

Além do desemprego, os imigrantes encaram uma estigmatiza¢ao violenta e
passam por processos de condenagao moral de suas vidas através da perpetuacao de
enquadramentos midiaticos, que muitas vezes apagam a peculiaridade da experiéncia
do refugio e colocam uma s6 imagem que os destitui de sua dignidade e humanidade.
Enquadramentos direcionam o olhar social de modo a construir condigdes para a
validagdo ou para a marginaliza¢ao do sujeito representado (Butler, 2015), realizando,
assim, operagoes de poder que orientam avaliagdes e percepc¢des. Quando um
enquadramento torna visiveis os povos migrantes de uma determinada maneira, ele
também conduz o olhar e a reflexividade do espectador, norteando pensamentos e
opinides, ou seja, impondo um regime de visibilidade ao espectador (Mondzain, 2011).
Assim, na operagao do enquadramento, podemos identificar ao menos dois tipos de
imagens: “aquelas imagens que ‘constituem ou destituem o sujeito’, oferecendo-lhe a
liberdade de sentir e julgar o que vé. Ou entdo, na diregao oposta, reificando-o e levando-
0 ao sofrimento” (Guimaraes, 2022, p. 4).

Desse modo, este trabalho se sustenta no entendimento de que Era o Hotel
Cambridge (2016) € um conjunto de imagens em movimento que, ao desestabilizarem o
enquadramento que naturaliza povos migrantes como “ameacgas”, produzem liberdade
na elaboragao de outra visualidade possivel aos refugiados. Este artigo pretende,
portanto, entender como o filme opera para construir outras imagens, diferentes das que
ja conhecemos e que estao presentes em nosso imaginario, conduzindo nossas avaliagdes
das diferentes formas de vida que conosco compartilham mundos. Isso sera feito tendo
como centro de anadlise a linguagem hibrida documental e ficcional que o filme
apresenta. Eliane Caffé, realizadora do longa-metragem, afirma, categoricamente, que o
filme é ficcional, mesmo reconhecendo que trouxe, na hora da montagem, filmes
documentais que se justapdem as cenas ficcionais ao decorrer da projegao.

2 Disponivel em:
https://portaldeimigracao.mj.gov.br/images/Obmigra_2020/OBMigra_2022/DADOS_CONSOLI
DADOS/Dados_Consolidados_2022.pdf.

3 Disponivel em: https://especiais.gl.globo.com/mundo/2019/refugiados-no-
brasil/#:~:text=de%20refugio%20congolesa.-
,Trabalho,por%20uma%20ocupa%C3%A7%C3%A30%20n0%20Brasil.
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Grande parte do material filmado foi feito com atores profissionais e
nao profissionais, que estavam cientes de que atuavam para a cdmera e
representavam situagdes improvisadas a partir da trama ficcional. Por
outro lado, as duas tinicas sequéncias que foram extraidas de dois
documentdrios distintos - Blood in the Mobile, de Frank Poulsen, e A
chave de casa, de Paschoal Samora e Stela Grisotti -, quando migraram
para o nosso filme, deixaram de existir como registro de realidade e se
transformaram nas imagens oniricas dos personagens ficcionais de
Ghandu e Rassam. Portanto, a leitura imagética desses trechos tomados
da realidade ganhou o estatuto de fic¢ao na medida em que a nossa
montagem atribuiu a eles um novo sentido narrativo (Caffé, 2017, p.
242).

Apesar desse posicionamento, a montagem tambeém foi feita seguindo a decisao
de ndao amenizar as diferengas sensoriais entre as imagens indiciadas na imaginagao e as
indiciadas no real* A fotografia dos trechos ficcionais ¢ muito divergente daquela que
geralmente ¢ utilizada na narrativa documental. Assim, pedimos licenga a realizadora,
mas na hora da experiéncia de assistir ao filme, ha sim quebras no efeito janela, conceito
de Ismail Xavier (2008), proposto pela ficcionalidade do longa.

Para melhor compreender isso, foi realizado um mapeamento dos momentos
em que os refugiados aparecem na projegao, de maneira documental ou ficcional. Foi
possivel perceber que a ficcdo é a regra e o documental, a exce¢do. Logo, é possivel
apreender que ha um tecido ficcional rompido pelo documentario algumas vezes no
filme. Dessa maneira, € possivel entender o papel da ficcao no filme como uma superficie
que abre espaco de jogo para reconfigurar nossos sentidos e modos de perceber e acolher
os refugiados, contrariando algumas vezes os trechos documentais ao longo da projegao.

A partir desse mapeamento, foram identificados trés sequéncias narrativas que
constituem agrupamentos de encontros das linguagens documental e ficcional: as
videochamadas e depoimentos para o blog da personagem Apolo (personagem
interpretado por José Dumond, morador da ocupacao e responsavel pelas aulas de teatro
e pelo site do movimento); os registros da nova ocupagao e da reintegracao de posse ao
final do filme; por ultimo, os sonhos de Ghandu e Rassam (moradores da ocupagao,
refugiados, respectivamente, da Repuiblica Democratica do Congo e Palestina). Neste

4 Indice é uma um tipo de signo peirceano, no qual a representacio é feita “de maneira vaga e na
forma de mera possibilidade” (Santaella; Noth, 2017, p. 76). Nas teorias classicas da fotografia
(Picado, 2020), essa classifica¢ao foi usada para a defesa de uma relagao direta e verdadeira entre
a realidade e a foto, em consequéncia do processo de captura da luz realizada pelo material
fotografico. O processo de queima do material fotografico, para esses tedricos, € o suficiente para
dizer que a imagem ¢é composta de indice (rastro de um acontecimento), logo ela é verdadeira.
Essa interpretacao é demonstrada equivocada por Picado no artigo “(Des)Aventuras do Indice
na Fotografia”, no qual ele defende que o indice na fotografia € “menos da ordem da repercussao
material entre imagem e realidade e mais do carater incompleto de sua apresentacdo, na relacdo
com a duracdo integral do acontecimento” (Picado, 2020, p.13, grifo do autor). Dessa maneira, ao
falar de indice, neste trabalho, queremos abordar essa falha e tentativa de compreensao do filme
frente a realidade, seja ela de maneira documental ou ficcional. Falha essa que permite outras
visualidades.
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artigo, discute-se como a ficgao € constituida no filme e as mudangas que as sequéncias
documentais presentes ao final da narrativa interferem no deslocamento do olhar do
espectador.

Metodologicamente, este trabalho se debruga sobre a montagem filmica que
constitui esses rompimentos, explorando a estética e a ética do encontro das linguagens
ficcionais e documentais para configurar a aparigao dos refugiados em cena. E dedicada
uma atencao a montagem filmica - advinda da produgao do filme em si -, como também
a montagem que as imagens heterogéneas configuram - advindas da linguagem hibrida
do longa-metragem.

Essa aproximagao de materiais heterogéneos € visivel ao espectador: a
montagem nao faz nenhuma tentativa de amenizar a diferenca entre as imagens
documentais e ficcionais; ela mantém os planos “agenciados de maneira heterogénea e
multiplicadora” (Didi-Huberman, 2017, p. 83). Assim, a montagem do filme se aproxima
do conceito de montagem desenvolvido pelo historiador da arte e filésofo frances
Georges Didi-Huberman. O autor fala acerca de um método de entendimento a partir
da aproximacgado nao linear das imagens, ou seja, valoriza “o multiplo em movimento, de
ndo isolar nada, de fazer surgir hiatos e as analogias, as indeterminagdes e
sobredeterminagdes em jogo das imagens” (Didi-Huberman apud Santos Junior, 2023,
p-143). A montagem opera

[...] a partir do choque entre diferentes fragmentos, como ocorre em um
caleidoscopio com seus pequenos cacos erraticos de vidros coloridos
refletidos em espelhos que, ao se associarem, formam outras e
surpreendentes imagens diferentes a cada vez que giramos o aparelho-
brinquedos (Jaques. 2023, p.113).

A montagem do filme, ao aproximar materiais de indices e origens distintas,
abre intervalos entre os fragmentos ficcionais e documentais. “Assim, o foco estaria
menos em cada fragmento em si, em seu significado particular, e mais no intervalo entre
eles, no espago que sobra entre os diferentes fragmentos, no vazio deixado” (Jaques,
2023, p.121). Esse trabalho aprofunda-se em como esses encontros acontecem e a maneira
como essa experiéncia limiar de “atravessamento de zonas intermedidrias” (Jaques,
2023, p. 126) pode formar novas imagens e imagindrios dos refugiados. Ao explorar as
brechas que emergem desses encontros, pode-se deslocar o olhar estereotipado, ja que
“o processo de montagem pode ser pensado também como forma politica, por ser
também, sempre, uma forma de desmontagem do status quo, das certezas consolidadas”
(Jaques, 2023, p. 112, grifo da autora).

Apesar de Didi-Huberman nao falar diretamente da montagem filmica (ou seja,
como o0s planos sao organizados ao longo do tempo de projegao), é esse olhar sensivel
“sobre as afinidades, correspondéncias, choques e intervalos entre imagens”
(Villamediana apud dos Santos Junior, 2023, p. 140) que este artigo usa como método
para compreender a perturbagao de esteredtipos e enquadramentos desumanizadoras
sobre os refugiados que o filme Era o Hotel Cambridge realiza.
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2 A FICCAO QUE DESAFIA AS IMAGENS CONTROLADAS

A ficcao de Era o Hotel Cambridge foi construida bem proxima a vida dos
ocupantes e, principalmente, dos refugiados. O roteiro foi reescrito e encenado pelos
proprios ocupantes (Caffé, 2017). Excetuando-se dois atores profissionais, Sueli Carneiro
e José Dumond, todos os outros sao amadores e participaram ativamente na construgao
dessa historia. Porém, apesar de existir uma proximidade entre o enredo e a experiéncia
concreta das pessoas que moram no imovel, Eliane Caffé também afirma que ha uma
grande diferenca entre o que foi filmado e o real cotidiano da ocupacao, que “o
argumento ficcional do roteiro estava incrivelmente espelhando a realidade - ainda que
a ficcdo fosse bem mais generosa” (Caffé, 2017, p. 241).

Essa generosidade da ficgao € ressaltada por Jacques Ranciere em seu livro As
Margens da Ficgdo (2021). Para ele, a ficcao pode redispor os elementos que, combinados,
definem a experiéncia das pessoas, pois ele “pertence a capacidade que a vida tem, entre
os mais humildes e os mais ordindrios, de ir além de si mesma para cuidar de si mesma”
(Ranciere, 2021, p. 169). Essas historias recontadas por eles mesmos sao totalmente
imbricadas nas vivéncias dos corpos que, na ocupagao, desenham refuigio e reinvencgao.
Conseguimos ver esse cotidiano da ocupagao até o momento da reintegragao de posse.
O filme realiza isso através de uma série de historias que articulam momentos quaisquer
(Ranciere, 2021), ou seja, temporalidades nas quais abrem-se brechas de respiro e
inventividade, contadas de maneira polifonica dentro da ocupagao. “A variedade de
relagOes suscitada por essa arquitetura filmica abre assim as portas para [...] a polifonia,
e, por conseguinte, para a desconstru¢ao de uma enunciagao autoritaria” (Lins; Batista,
2020 p. 13).

Rassam ¢ um refugiado palestino muito ativo na ocupacao. Ele é quem diz “eu
sou um refugiado palestino no Brasil e vocés sao refugiados brasileiros no Brasil”. Ele é
dono de uma pequena mercearia dentro da ocupacao e recebe um seu cunhado recém-
chegadono pais, Kalil. Esse personagem é o guia para a exposi¢ao sobre como a operagao
ficcional do filme funciona.

A meu ver, uma das cenas mais bonitas que o filme apresenta é aquela que se
detém na primeira aula de portugués oferecida ao recém chegado. Rassam e Kalil estao
sentados no apartamento que compartilham na ocupagao e comecam a cantar musicas
de sua terra natal. E um momento nao s6 de intimidade e ligagdao entre os dois, mas
também de uma grande tristeza, por lembrarem das tragédias que se abatem sobre seu
povo. As cangdes sao acompanhadas por uma pequena percussao que Kalil realiza com
os dedos sobre a mesa. Vemos, por alguns minutos um pequeno momento de
rememoracao tecido entre ambos, através da musica. Momentos de hesita¢ao, que abrem
uma “zona de indeterminagao” (Mondzain, 2022), a partir da qual o espectador é
convidado a participar da intimidade da cena, evitando formular um julgamento
apressado acerca da forma de vida dos personagens. Hassan e Kalil estao, ambos, com a
voz embargada. Kalil, em um ato de evitar o choro, respira fundo, bufa e coloca a mao
sobre os olhos. Nesse momento, Hassan fala: “para, nao podemos continuar”. Logo em
seguida, Rassam faz desse momento uma aula da lingua do novo pais de maneira
contextualizada: traduz a frase ao parente, ensinando suas primeiras palavras em
“portugués triste”, segundo a personagem.
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Imagens 3 e 4: Primeira aula de portugués

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

A conversa entre ambos, marcada por poesia, palavras cantadas no
idioma palestino, inventa linhas de fuga possiveis, afronta as
precariedades e tematizam a reivindicagdo de uma forma de vida a ser
considerada. A zona criativa da amizade deve ser cultivada, defendida,
ampliada, pois nela crescem outros modos de habitar e enfrentar a
confiscacao do capitalismo (Marques; Borges, 2024, p. 182).

Por meio dessas e outras cenas desse tipo que o filme é construido. Nao
acompanhamos um arco de um personagem especifico, mas uma polifonia de historias
que vao tecendo esse mapeamento humano intra-ocupagao. Essa ficcdo das pequenas
coisas cultivadas alimenta vinculos de amizade que sdo mais dificeis de ser controlados
por normas, sobretudo quando esses vinculos aparecem e sao refor¢ados nesse momento
qualquer da conexao entre passado e presente dos personagens, esse

[..] tempo novo para a ficcao, liberada das expectativas que ela
conhecia além da conta e introduzida, em contrapartida, na
multiplicidade infinita das sensag¢des infimas e das emog¢des sem nome
de que se compdem as vidas subtraidas a hierarquia das
temporalidades (Ranciére, 2021, p. 137).

E a partir da produgao de um tecido comunicativo, que envolve a aproximacao
de elementos em um conjunto de momentos quaisquer, que o filme constro6i seu enredo
até a reintegracao de posse. Quando Ranciere (2021) descreve o conceito de “momentos
quaisquer”, ele enfatiza a importancia de uma virada na ficgdo ocidental moderna, na
qual momentos cotidianos, fugazes ou indteis para a trama, ganham espago nos livros
realistas e modernos (Ranciere, 2021). Assim, cenas domésticas, de encontros, de carinho
ou até mesmo de relagdes sexuais tomam as paginas dos romances que querem se
aproximar cada vez mais do que seria um cotidiano que esta povoado de humanidade e
busca pelo acolhimento e pelo afeto.

Cotidiano ¢é ‘categoria da vida’ e onde se dao nossas experiéncias, ele
nao pode ser jamais algo (somente) aborrecido e tedioso, pois é nele que
nossas alegrias, tristezas, surpresas, descobertas e decepg¢des, para
dizer o minimo, acontecem. O cotidiano é onde e quando vivemos,
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onde e quando agimos, experimentamos a nos, aos outros; onde e
quando percorremos e habitamos mundos e o planeta (Leal, 2022, p.
22).

Uma série de momentos que podem ser considerados tediosos sao enlagados no
filme, para demonstrar como a felicidade fugaz das temporalidades intervalares sao
parte da nossa experiéncia didria, comum e cotidiana. Segundo Ranciere (2021), o tédio
¢ uma borda que permite a alteragdo do tecido temporal e de seus ritmos, uma vez que
nesse limiar invengdes se tornam possiveis, as agdes nao sao mais definidas por metas
projetadas e os gestos nao se esgotam no intuito de alcancar o progresso, vencendo
obstaculos em prol de um sucesso vendido pelo capitalismo meritocratico. Assim, trata-
se de uma escolha estética e ética a decisao de colocar em cena esses momentos de
devaneio, indeterminacao e afeto.

Outro exemplo dessa temporalidade de ruptura é a necessidade da presenca de
Kalil nos grupos de base, que tém reunides todos os domingos de manha. Ha uma cena,
na qual membros da direcao da ocupagao vao até o apartamento e mercearia de Rassam
para cobrar a presenca de Kalil nas reunides. De prontidao, ele responde que nao pode
participar devido ao fato de ndo dominar a lingua, mas a desculpa é recusada e o recado
é direto: se nao participar, que procure outro lugar para morar; para ficar no Cambridge
€ necessaria a participagao.

Esse ¢ um momento revelador do cotidiano das pessoas que articulam o
desenho da vida na ocupagao: a participagao politica € obrigatdria. Colocar-nos em
contato com esse “momento qualquer” significa apontar para o fato de que a
emancipagao ¢ uma luta que se faz através das aliangas, do envolvimento de todos na
producado do espago habitado e da demanda por direitos. Novamente Ranciere (2021)
nos ajuda a compreender que a emancipagao requer a produgao de mapas dos problemas
comuns, feitos por todos, de maneira colaborativa, para que sua fun¢do nao seja mais a
de promover ideias preconcebidas, mas de trabalhar ativamente na articulagdao e
rearticulagao das disposi¢oes que alteram o estado das coisas. Quando todos se dedicam
a produzir esses mapas sensiveis e politicos, eles modificam os relevos sobre e entre os
quais nos locomovemos para imaginar possibilidades, para ampliar a poténcia do jogo
entre elementos que, juntos, preservam os intervalos e as bordas das coexisténcias entre
tempos, espagos e corpos em uma experiéncia emancipatoria.

E importante destacar que esses momentos nio apenas sao realizados pelas
escolhas da dramaturgia, mas também aparecem pela montagem do filme, ao longo de
toda a projecao. Cada sessao dramatica é muitas vezes interposta por pequenas cenas
banais que ocupam o dia a dia daquele espago: um beijo de duas pessoas, momento de
preparo do alimento na cozinha, mulheres cuidado de criangas. Cenas que, a principio,
ndo oferecem nada ao desenvolvimento do filme, mas ajudam a construir outra
visualidade mais humanizada do que aquela que os enquadramentos mididticos
proporcionam.
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Imagens 5 e 6: Fragmentos do cotidiano da Ocupagao Cambridge

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

Ha a realizacdo de um mosaico de momentos quaisquer ao longo de todo o
filme. Nao sabemos de partida quem sao aqueles que ocupam o imdvel, nem quais sao
0s seus nomes: apenas que sao moradores daquele lugar. Os momentos quaisquer
escolhidos para promover nosso encontro com as personagens sao aqueles em que
podemos compartilhar a nossa precariedade (Butler, 2015) com aqueles que vivem
marginalizados. Precariedade, segundo Butler, é uma condi¢gio comum a todos os
humanos: a possibilidade de sofrermos de violéncia, morte ou violagao. Para isso,
desenvolvemos modos de reconfigurar essa condicao, ja que ela “implica em viver
socialmente, isto é, fato de que a vida de alguém esta sempre, de alguma forma, nas maos
do outro” (Butler, 2015, p. 31). Porém, essa precariedade é desigualmente distribuida,
pois é sentida mais por algumas pessoas que outras, gerando uma assimetria na
produgao de violéncias e vulnerabilidade. Butler aponta que “a precariedade tem de ser
compreendida nao apenas como um aspecto desta ou daquela vida, mas como uma
condicao generalizada” (Butler, 2015, p. 42, grifos da autora). E isso pode ser realizado
através da midia (Butler, 2015), no nosso caso, pelo cinema e de suas operagdes ficcionais
que podem desenquadrar os enquadramentos que condenam diversas existéncias ao
descaso.

Assim, momentos quaisquer tanto evidenciam a precariedade comum a todos
os humanos, quanto oferecem a oportunidade de reconfigurar quadros de experiéncia e
interdependéncia. Eliane Caffé (2017) menciona a importancia da ocupacao se abrir,
tanto no sentido de abrir suas portas, quanto no sentido de comegar a se comunicar com
os que vivem fora dela. Assim, seu objetivo é produzir imagens outras que demonstrem
“o fortalecimento de uma rede de afetos, mas também que ultrapasse as paredes da
Ocupagao Cambridge, o que € visto pelos militantes (tanto no filme, como na realidade)
como estratégia basica de luta e resisténcia” (Lins; Batista, 2020, p.17).

Uma forma de fortalecimento da rede de afetos que sustenta a ocupagao se
destaca quando Kalil e Gilda desenvolvem uma relagao de amizade ao longo do filme.
Ela acaba por sempre chamar Kalil para dar aulas de portugués. Em dado momento, ela
compartilha com Kalil algumas de suas davidas e temores. Na cena, Gilda conta a
historia de Bab4, um elefante fémea da qual ela cuidou quando trabalhava no circo. Um
dia ela ndo pdde ir tratar dela e enviaram outra cuidadora, que, infelizmente foi morta
por Baba. Por consequéncia, Baba foi sacrificada. Essa historia € interpretada a meia luz,
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com olhares vitreos: a condicdo mental da personagem € questionada, mas Kalil se
mantém ali, com olhos e ouvidos atentos. No auge de uma pequena alucinagao, Gilda
afirma que Kalil foi enviado ali para fazer um filho no seu ventre. Nesse momento, Kalil
apazigua a situagao, abraga-a e comega a cantar. O que parece ser uma cangao de ninar,
em arabe. A musica acalma Gilda.

Imagens 7 e 8: Kalil acolhe Gilda

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

Esse momento destaca o intervalo hospitaleiro quando as barreiras de linguas
nao atrapalham o trabalho de acolhimento realizado pelo Kalil. O canto, sem legenda,
aparece como um momento de encontro humano de abertura a vulnerabilidade e de
elaboragao de uma resposta através da musica, uma linguagem universal. Além disso,
temos um contato, denunciado pela contrastante fotografia, com um passado obscuro da
personagem, um trauma. Ao mesmo tempo, nao nos sao apresentados muitos detalhes.
Na verdade, nao sabemos nem se isso é veridico ou apenas fruto da imaginacao de Gilda.

Essas incertezas e infinitos que a dramaturgia da cena (a organizacdo dos
didlogos e a mise-en-scene das relagdes) gera nos aproxima do que Ranciere (2021)
entende como desmedido momento, ou seja, uma temporalidade aberta a um gesto, um
acontecimento que se expande no intersticio de um intervalo qualquer, tornando
possivel ultrapassar a borda que existe entre as identidades impostas e as existéncias
potentes e emancipatérias. O desmedido momento € excessivo, faz aparecer o
imprevisto, aquilo que antes nao era notado, percebido, sentido: € um intervalo temporal
no qual sao produzidas operagdes que desorganizam e redispdem o que esta dado,
trazendo outras possibilidades de criar um aparecer politico para os sujeitos, ou seja,
outras maneiras de tornar legiveis e inteligiveis tempos, espagos, objetos, corpos e
experiéncias. O desmedido momento é descrito por Ranciere (2021) a partir de sua
analise da obra Primeiras Estérias, do escritor brasileiro Joao Guimaraes Rosa.

Sao beiras de histdrias, quase-historias, que desenham as beiras de toda
historia, os momentos em que a vida se separa de si mesmo ao se contar,
transformando-se em ‘vida verdadeira”: uma vida que, justamente, nao
tem margens e que contravém assim ao principio aristotélico de toda
ficgdo — o de ter comego, um meio e um fim e de se dirigir do primeiro
ao ultimo através do encadeamento concertado de causas e efeitos
(Ranciére, 2021, p. 158).
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Um momento desmedido é uma abertura temporal na histéria, engendrando
um limiar de pura indeterminag¢ao na qual se revela o mais puro da experiéncia humana.
Abrir bordas e intervalos ¢ o trabalho do desmedido momento, pois ele configura a
passagem entre o tudo e o nada, a auséncia de vazios e o excesso, 0 consenso e o dissenso
por meio de um gesto fabulador: uma cangao, uma historia narrada, um relato inusitado,
isto €, o que transforma o limiar em oficina de produgao de outras coordenadas para a
experiéncia. Essa possibilidade de reconfigurar imagens e percepg¢des sobre a vida se
torna uma chave produtiva no filme de Eliane Caffé a partir da propria existéncia e da
luta das pessoas da ocupagao. Operar o desmedido momento ¢ apostar na “capacidade
de recomegar a cada vez o salto no ‘incomecado’, de transpor de novo a fronteira para
entrar em espagos onde todo um sentido do real se perde com suas identificagdes e suas
referéncias” (Ranciere, 2021, p. 161).

Quando observamos Gilda ser acolhida por motivos que nao sabemos, por
coisas que nao sao claras, entendemos como a hospitalidade funciona menos pela
identificacdo com “0 mesmo” e mais pela materializa¢do da distancia instaurada entre
as personagens e a forma como definem, apesar disso, as possibilidades de seu encontro.
Justamente por isso, acolher ndo ¢ eliminar a distancia ou as diferencas, mas protege-las
(Macé, 2019). Um aspecto interessante que chama a atengao nessa cena € que se trata de
uma pequena inversao. A hospitalidade é realizada pelo refugiado, e ndo pela brasileira,
evidenciando uma desnaturalizacao da visao que prevalece no senso comum (a
cordialidade do brasileiro com os estrangeiros), uma recusa construida repetidamente
pelo filme, de diversas maneiras, de reiterar imaginarios opressores.

3 O CINEMA DIRETO E SUA POTENCIA SOBRE AS IMAGENS
DESCONTROLADAS

Em uma das sequéncias narrativas do filme, a personagem Carmen Silva (lider
da ocupacao e representante da FLM, na realidade e no filme) anuncia que a Festa (ou
seja, a realizacdo de uma nova ocupagao) terd que ser adiantada, porque outros
movimentos sem teto, “sem ética” (palavras dela) estao tentando realizar a agao no
mesmo imdvel abandonado. Isso acontece mais para o final do filme, nos Nesse
momento, a cena € filmada nas escadas do edificio, com um enquadramento definido e
luz organizada. Do lado da lider do movimento, estd Sueli Carneiro’, interpretando
Gilda, mais uma marca da ficcionalidade da imagem. O plano € esteticamente agradavel
e harmonico. Conseguimos ver todos de maneira nitida.

Logo depois, a imagem muda radicalmente. Acompanhamos trés pessoas
descendo uma escada e chegando perto do que parece ser uma assembleia. Descobrimos
que ¢é a saida para a Festa citada na cena anterior. Carmen Silva, com a mesma blusa,
orienta os moradores sobre como sera a saida. Aqui, vemos um plano com menor
definicao e granulado, com enquadramentos menos precisos e movimentos de camera
mais bruscos, indicando o uso de uma camera na mao. Esses elementos juntos revelam
o indice na realidade da imagem, o que nos aproxima da linguagem do documentario.

5 Atriz profissional brasileira que interpreta Gilda, uma idosa sem teto, moradora da ocupagao.
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Imagens 9 e 10: A Festa

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

Durante toda a sequéncia, essa maneira de filmar prevalece. Acompanhamos a
chegada de Carmen ao local da Festa, depois a chegada de um 6nibus cheio dos novos
moradores para a nova ocupagao. Vemos a quebra da parede que envolve e guarda o
prédio abandonado; a entrada apressada dentro da nova ocupagao; Carmen Silva que
lidera e grita frases de agio como “a casa é sua” e “corre para dentro da sua casa”. E um
momento no qual € possivel sentir um “aqui e agora” da filmagem, ela é carregada de
real. £ um momento tenso para as ocupagdes: ¢ um acontecimento que expde a
fragilidade dos movimentos sem teto, uma vez que seus integrantes podem sofrer uma
repressao policial violenta. A ocupagao pode dar errado.

Essa sensibilidade frente a algo palpavel e real acontece, pois o filme escolhe
realizar essa sequéncia usando técnicas tipicas do cinema direto anglo-saxao da década
de 1960. Ele possui as seguintes caracteristicas:

[...] camera tremida, ruidos do ambiente misturado com vozes,
iluminacao irregular, imagem granulada, cortes bruscos — marcas de
uma imagem que tenta ‘naturalizar-se’, ou seja, produzir uma sensagao
de natureza como garantia da verdade, logo, como forma de
legitimacao (Da-rin, 2004, p. 145-146).

A ideia principal que guiava a produgao de filmes como o classico “Primary”
(1962, Robert Drew) ou o contemporaneo “Entreatos” (2004, Joao Moreira Salles) é a
minima interferéncia possivel na cena filmada. Eles apostam na possibilidade de
apreender a realidade do jeito que ela é de maneira cinematografica. Silvio da-Rin
retoma o pensamento de Bill Nichols (2005), o qual chama esse método documental de
modo observacional, no qual procura

[...] comunicar um sentido de acesso imediato ao mundo, situando o
espectador na posicao de um observador ideal; defendeu radicalmente
a nao-intervengao; suprimiu o roteiro e minimizou a atuagao do diretor
durante a filmagem; desenvolveu métodos de trabalho que
transmitiam a impressao de invisibilidade da equipe técnica; renunciou
a qualquer forma de controle sobre os eventos que se passavam diante
da camera; privilegiou o plano-sequéncia com imagem e som em
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sincronismo; adotou uma montagem que enfatiza a duracdo da
observacao; evitou comentdrio, a musica off, os letreiros e as entrevistas
(Da-rin, 2004, p. 134-135).

Essas técnicas tém o seu surgimento com a chegada de aparelhos de filmagem
e gravagao de dudio leves e sincronicos. Assim, uma imagem com som sincronizado
consegue ser mais bem realizada fora dos estidios de cinema, possibilitando que o
cinema documentdrio saia daquele modo de imagens de arquivo com uma voz over
explicando tudo - o que Silvio Da-rin chamara de estética classica do documentario e Bill
Nichols, de modo expositivo. Esse novo modo de filmar tem origem em paises como
Estados Unidos e Canadd, tendo como maiores inspiragoes o jornalismo audiovisual e
televisivo. Esse grupo entendia o documentario como uma extensao do jornalismo.

Uma das caracteristicas mais marcantes desse modo de fazer cinema ¢é a
duracao da acdo. Seguindo a logica do cinema direto de pouca interferéncia no real, os
cineastas pouco cortavam as cenas, deixando-as na sua integralidade, sem corte. O
plano-sequéncia aqui € muito respeitado e desejavel para a manutencao da sensacao de
realidade.

Essa duragao dilatada do tempo € muito perceptivel em dois momentos dessa
sequéncia da Festa em Era do Hotel Cambridge - momento da realizagao da nova ocupagao
citado no comego desta se¢do. Primeiramente, a longa duragao da quebra do lacre do
imével. O tempo nesse momento ¢ estendido e ficamos de frente aos homens com
marretas por muito mais tempo do que em uma decupagem cléssica (Xavier, 2008) daria
aquele momento. Isso acontece porque esse modo de organizar o filme “respeita a
integridade logica e a sucessao causal dos eventos no tempo, mas ela nao me fornece e
eu ndo experimento este tempo como duracio” (Xavier, 2008, p. 87, grifo do autor). Se
seguissemos a decupagem classica, o tempo do plano seria o suficiente para
entendermos o que esta acontecendo: tentativa de entrar em um prédio abandonado.
Mas nao no cinema direto, a duragao do plano na montagem se aproxima da duracao da
acao na vida real.

Imagens 11 e 12: A nova ocupagao

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

Em outro momento, da mesma sequéncia, no qual o tempo é dilatado, é quando
Carmen Silva comeca a empurrar todos para dentro da ocupacgao falando palavras de
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ordem. Nesse momento, ela continua dizendo que a “casa é sua” para os novos
ocupantes e sentimos, para além da duracao real do acontecimento, a apreensao e o
nervosismo que caracterizam o gesto insurgente de realizar aquela agao direta na politica
da cidade. Estamos frente a algo que pode gerar prisdes arbitrdrias e crimes de édio. Essa
sensagao envolve o espectador, em consequéncia da escolha dos métodos de cinema
direto para a cena. Longas tomadas, justamente por desrespeitarem a decupagem
classica, sao vistas como estranhas pelo espectador, que ¢ obrigado a acompanhar
aquelas cenas no seu tempo integral.

A sequéncia que finaliza o filme de reintegracao de posse também ¢
documental. Porém, nao se trata de uma producao de filmes, mas de imagens coletadas
de midias alternativas que cobriram uma reintegracao de posse. Apesar de nao serem
produzidas como um documentario, e sim como imagens para circular na internet, as
imagens ao serem incorporadas ao todo do filme, tornam-se imagens documentais. Essa
sequéncia que vemos no filme também respeita os métodos do modo observacional
(Nichols, 2005). As cameras mantém uma distancia dos acontecimentos e registram
atentamente para a agao dos agentes de seguranga publica.

O zoom in é um recurso fotografico usado constantemente durante essa
sequéncia final, o que acaba por demonstrar uma necessidade de distancia da policia
militar, j& que as imagens que ali sdo produzidas nao enquadram bem seu trabalho, ja
que expdem a sua violéncia. Estamos acompanhando uma reintegragao de posse do lado
de dentro, ndo uma explicacdo ou uma mera exposi¢ao de um testemunho. Acessamos
arealidade de maneira mais direta do que a velocidade que nos permite os outros modos
narrativos. O cinema direto acaba por gerar experiéncias que outros modos de
linguagens nao produzem.

Imagens 13 e 14: Reintegragao de posse

Fonte: Era o Hotel Cambridge, 2016.

O carater documental das imagens é inegavel. A sequéncia da festa € facilmente
reconhecida como documental pelo espectador. A montagem é clara: vemos um plano
com imagens controladas e logo em seguida uma imagem com alta granulagao®. E um

¢ O que indica o descontrole da luz, ja que foi necessério aumentar o ISO (sensibilidade do filme)
para conseguir captar a imagem. Uma das consequéncias dessa escolha é a granulacao da
imagem.
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impacto grande na experiéncia do filme. Estdvamos acompanhando aquelas pessoas de
maneira ficcional e tomamos o susto documental. Contudo, a sequéncia final, de
restituicao de posse, foi alterada para que a ilusao de continuidade (Xavier, 2008) nao
fosse modificada. Porém, a tensao e a dilatagao dos planos dentro da sequéncia alteram
a sensibilidade que estava sendo desenvolvida até aquele momento. O indice da imagem
¢ a realidade. Dessa maneira, entram em choque, de maneira direta e dialética, a ficgao
e o documentdrio.

4 CONCLUSAO: PASSAGENS ENTRE O CONTROLE E O DESCONTROLE

Uma das criticas ao cinema direto € justamente a falta de contextualizagao que
o cinema propode, acreditando na capacidade de revelacao do real da imagem, muito
proximo dos tedricos do realismo revelatdrio, os quais acreditavam que “o cinema nao
fornece apenas uma imagem (aparéncia) do real, mas é capaz de construir um mundo ‘a
imagem do real”” (Xavier, 2008, p. 83). Os cineastas do cinema direto acreditavam nessa
possibilidade de tirar do real “puro” suas imagens documentais, preservando a
experiéncia em primeiridade’. Por outro lado, Jean-Claude Bringuier faz um
apontamento sobre esse modelo de representagdo documental: “sem iluminagao, sem
tripé, a camera [...] do mesmo modo que um fuzil é o prolongamento mortal de um olho,
¢ o prolongamento de um olhar [...] um olhar puro sem suporte (Bringuier apud Da-rin,
2004, p. p. 44). A auséncia desse suporte (ou em outras palavras, contextualizagao) acaba
por ser um dos maiores alvos de criticas do cinema direto, que pode ser um problema se
pensamos nas representagcdes comuns aos refugiados.

Na sociedade brasileira, os enquadramentos e esteredtipos mais acessados para
pensar em refugiados racializados sdo desumanizadores e negativos. Ao ver uma pega
de cinema direto na qual refugiados ocupam um imoével abandonado, é possivel
compreender de diversas maneiras, e uma delas é justamente de que sdao invasores,
criminosos ou perigosos para a coletividade. Mas no caso do Era o Hotel Cambridge isso
é evitado, ja que o suporte é dado pela ficcdo humanizadora do filme. Uma coisa segura
e a outra, mudando o seu sentido. Consuelo Lins e Caio Batista falam sobre isso:

O ‘reconhecimento’ nado é aplicado apenas a alteridade dos sujeitos,
mas também a alteridade nas imagens. Insiste-se, assim, na analogia:
através da ocupacao, os sujeitos heterogéneos “falam”, exatamente por
serem heterogéneos; através da montagem, o material heterogéneo
“fala”, exatamente por ser heterogéneo (Lins; Batista, 2020, p. 17).

Essa “fala” dos materiais heterogéneos pode promover a abertura das zonas de
hospitalidade que a montagem propde e que reverberam no filme como um todo. A
hospitalidade pode ser entendida como uma igualdade construida entre o hdspede e o
hospitaleiro. Segundo a filésofa francesa Marie-José Mondzain (2022, p. 114), “é a
energia passiva em que o hdspede se expde até o sacrificio ao hospitaleiro”. Isso é muito

7 Categoria peirceana da experiéncia humana, lugar do “sentimento sem reflexao, da liberdade
sem qualquer restrigao, do imediato, da qualidade ainda nao distinguida, da independéncia, do
frescor, da espontaneidade e originalidade” (Santaella; N6th, 2017, p. 37)
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proximo da cena de Gilda e Kalil, na qual ela se expde, de maneira radical, ao carinho e
amizade do outro em sua estrangeiridade. Mas no caso € justamente o contrdrio,
mostrando a zona de igualdade que o universo da ocupagao é capaz de produzir.
Mondzain (2022, p. 78) parte justamente desse ponto, indicando que a “lingua francesa
designa com a mesma palavra, ‘hote’, aquele que recebe e aquele que € recebido, é
porque no gesto que recebe hd uma igualdade entre o que é dado por aquele que tem
mais e, por sua vez, o que é dado por quem tem menos”.

Quando nos deparamos com as imagens de violéncia policial, capturadas de
maneira documental contra pessoas que acompanhamos até o momento na projecao, o
processo de humanizacao ficcional é somado a brutalidade documental. Nosso olhar é
redirecionado e consegue tomar posi¢ao: toda agao policial tem como vitimas pessoas
que vimos representadas de maneiras precdrias até ali. A quebra da janela de
identificacdo e o ilusionismo através da montagem com materiais de origem documental
fazem com que aquela ficcdo se entrelace com o real e a distancia, combatida pela
decupagem classica, seja recuperada. Tal tatica faz com que aquelas historias se tornem
palpaveis e a hospitalidade possivel. Nesse encontro, “como pura abertura geradora
donde a vida e a multiplicidade das formas vao surgir” (Mondzain, 2022, p. 130), é
possivel que o olhar crie e veja outras que nao os esteredtipos cristalizados e
naturalizados no senso comum.

Essa zona indeterminada na qual a liberdade e a hospitalidade se tornam
possiveis (Mondzain, 2022) estd na quebra da janela de identificacao que o filme propde.
O “efeito de janela e a fé no mundo da tela como um duplo do mundo real terd seu ponto
de colapso ou de poderosa intensificagdo na operacao da montagem” (Xavier, 2008, p.
25). A montagem de Era o Hotel Cambridge opta por colapsar o efeito de janela, fraturando
o duplo que ela cria, a0 mostrar justamente o contrario: a unido dos mundos que existem
e coabitam dentro e fora da tela. No choque das imagens documentais com a ficgao, a
janela perde as suas bordas e torna-se vazada. O filme que antes era sobre uma realidade
que nao a nossa, apresentando-nos imagens como outro mundo da tela, é agora um
mundo ja conhecido (re)apresentado pelas imagens ali projetadas. A ficcdo salpica a
realidade com momentos quaisquer que reorientam nosso olhar e possibilitam outras
possibilidades de inventar coordenadas para a experiéncia da diferenca. Os refugiados
aparecem em cena, um espaco e um tempo de emancipacao em que riem, que se beijam,
que acolhem, que sdao perseguidos, que sofrem, que cantam, que vivem, pura e
simplesmente, habitando o nosso mundo e ampliando sua interface comum. Por isso, a
hospitalidade é possivel, porque as margens da realidade e da ficdo se ampliam e
podem ser habitadas por aqueles sujeitos que agora sao apresentados e aparecem de
maneira indeterminada, devido a zona da montagem. Em outras palavras, a experiéncia
das imagens ali propostas tocam o real e, por isso, produzem uma outra visualidade
humanizadora dos refugiados que aparecem em cena. Somos interpelados e convidados
aresponder a eles, a tomar posigao diante de sua presenga, de sua demanda, da auséncia
que percebemos em noés quando entendemos que nao ha futuro possivel sem o
entrelacamento das existéncias e de suas condi¢des de vulnerabilidade, de resisténcia e
de transformacao.
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COELHO, Nelly Novaes. O conto de fadas. Sao Paulo: Atica, 1987.

Nelly Novaes Coelho (1922-2017) foi uma das maiores estudiosas da literatura
brasileira, com destaque na area de literatura infantil e juvenil. Professora, critica literaria
e escritora, dedicou sua carreira a analise de obras literarias e ao estudo das relagbes
entre literatura e educagao. Foi docente na Universidade de Sao Paulo (USP) e publicou
obras de referéncia, como Literatura infantil: histéria, teoria e andlise, que analisa o papel
da literatura infantil na formacao de leitores e sua evolugao ao longo do tempo. Seus
estudos sao amplamente reconhecidos por aprofundarem a compreensdao sobre o
impacto cultural e educativo da literatura no universo infantojuvenil.

Nelly Novaes Coelho também escreveu diversos livros e artigos que abordam
temas literarios, contribuindo significativamente para a valorizag¢do e o reconhecimento
académico da literatura infantil como campo de estudo legitimo e relevante. Seu trabalho
influenciou geracdes de educadores, escritores e pesquisadores. O conto de fadas é uma
obra fundamental para o estudo e a compreensao desse género literdrio que transcende
fronteiras culturais e histdricas. Publicado em uma época em que os estudos sobre contos
de fadas ainda buscavam espago na academia brasileira, o livro ¢ um marco por abordar
de forma interdisciplinar a origem, os significados e as fung¢des dessas narrativas, além
de sua relevancia na formagao do individuo e na preservagao de valores culturais. A
definicao basica que a autora nos apresenta logo de inicio é a seguinte:

Com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com o elemento
maravilhoso), seus argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica
(reis, rainhas, principes, princesas, metamorfoses, tempo e espaco fora
da realidade conhecida) e tém como eixo gerador uma problematica
existencial. Ou melhor, tém como ntcleo problematico a realizagao
essencial do herdéi ou da heroina, realizacdo que, via de regra, esta
visceralmente a unido homem — mulher (COELHO, 1987, p.)

Olivro é organizado em capitulos que se interconectam para oferecer uma visao
abrangente e detalhada dos contos de fadas. Desde as suas origens na tradicao oral até
as adaptacdes literarias e cinematograficas modernas, Coelho explora a trajetdria
histdrica e cultural dessas narrativas. Sua abordagem ¢ rica em fundamentos tedricos,
dialogando com autores como Bruno Bettelheim, Carl Jung e Vladimir Propp, ao mesmo
tempo em que oferece uma andlise propria, embasada em extensa pesquisa e
sensibilidade literdria. A autora busca elementos para discussao até mesmo nos autores
misticos e teosoficos que se dedicaram ao estudo das fadas, como € o caso de Dora Van
Gelder:
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Curiosamente, ha testemunhos de clarividéncia, fendomenos
paranormais ou parapsicologicos, que afirmam a existéncia das fadas,
de modo absolutamente natural, em nosso mundo, embora elas sejam
invisiveis ao olhar ou a percep¢ao comum, como o de Dora Van Gelder,
em um livro publicado por um grupo editorial teosdfico, O mundo real
das fadas, e de cuja seriedade nao se pode duvidar. A verdade é que
Dora nasceu no Oriente [...]. E dentro dessa perspectiva “magica”
(incompreensivel para nds, ocidentais, visceralmente racionalistas) que
deve ser compreendido o relato biografico da autora [Dora], alguém
que desde crianga teve o privilégio de “ver” e de se “comunicar” com
as fadas (COELHO, 1987, p. 35).

A autora inicia sua andlise ao discutir as origens arquetipicas dos contos de
fadas, destacando sua relacao com os mitos e com a oralidade. Ela argumenta que essas
histérias nasceram como parte do imagindrio coletivo de diversas sociedades,
funcionando como instrumentos de transmissao de valores, normas sociais e ligbes
morais. Ao mesmo tempo, Coelho enfatiza que os contos de fadas nao se limitam a esse
papel funcional, pois possuem um apelo estético e simbodlico que os torna universais e
atemporais:

A partir do século XIX, quando se iniciam cientificamente os estudos
de literatura folclorica e popular de cada nagdo, mil controvérsias sao
levantadas por filélogos, antropdlogos, etnologos, psicdlogos e
sociologos, que tentavam detectar as fontes ou os textos-matrizes desse
caudal de literatura maravilhosa, de producao andonima e coletiva.
Produgdo que permanecia viva entre o povo e testemunhava nado s6 os
valores mais originais da lingua por ele falada, como também sua
maneira de ver e sentir a vida (Coelho, 1987, p. 16).

Um dos aspectos mais marcantes do livro ¢ a andlise das fun¢des psicoldgicas
dos contos de fadas, inspirada em teorias de psicologia profunda. Coelho retoma e
expande as ideias de Bruno Bettelheim, que enxergava nessas histérias um papel
terapéutico na formagao emocional das criangas. Segundo a autora, os contos de fadas
oferecem um espago simbdlico para que os leitores, especialmente os jovens, possam
lidar com seus medos, angustias e conflitos internos. Os elementos fantasticos dessas
narrativas, como bruxas, dragdes e fadas, representam forcas do inconsciente que
precisam ser enfrentadas e compreendidas. Essa abordagem também ¢é aprofundada
pela analista junguiana Marie Louise Von Franz, importante estudiosa dos aspectos
miticos e imaginarios dos contos de fadas e de seus usos no processo de busca da
individuacao.

Coelho também reflete sobre a dimensao educativa dos contos de fadas. Ela
aponta que essas narrativas tém o poder de ensinar li¢des importantes sobre coragem,
altruismo, resiliéncia e justica, de forma indireta e envolvente. Em vez de impor valores
de maneira didatica, os contos de fadas permitem que os leitores assimilem esses
principios por meio da identificacdo com os personagens e suas jornadas. Tal perspectiva
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foi retomada posteriormente por outros psicanalistas que aprofundam o trabalho
anterior de Bruno Bettelheim e de Marie Louise Von Franz. No cenario brasileiro, talvez
os melhores continuadores do trabalho desses analistas foi o casal Mario Corso e Diana
Lichtenstein Corso, como o hoje célebre livro As fadas no diva, publicado originalmente
em 2006.

No plano literario, Coelho destaca a simplicidade estrutural dos contos de
fadas, que contrasta com a profundidade simbolica de seus elementos. Ela explora as
contribui¢des de Vladimir Propp, que identificou os padrdes narrativos recorrentes
nesse género, como as fungdes dos personagens e as etapas da jornada do herdi. Coelho
argumenta que essa estruturagao é nao apenas um artificio estilistico, mas também um
reflexo das necessidades psicoldgicas e sociais que os contos de fadas procuram atender.
Ela também analisa o uso de elementos magicos e simbolicos, como objetos encantados,
espacos fantasticos e transformagoes milagrosas, que contribuem para a criacao de um
universo onde tudo é possivel. Segundo a autora, esses elementos nao apenas estimulam
a imaginacao dos leitores, mas também funcionam como metaforas para experiéncias
humanas universais.

Embora Coelho enfatize a universalidade dos contos de fadas, ela também
reconhece sua diversidade cultural. O livro discute como diferentes tradi¢des adaptaram
essas narrativas as suas proprias realidades, resultando em variagdes tematicas e
estilisticas. A autora analisa exemplos de contos classicos, como Cinderela e Chapeuzinho
Vermelho, destacando suas diferentes versdes ao redor do mundo e o impacto dessas
variagOes na percepgao coletiva das historias.

Todavia, o livro ndo é perfeito, e possui algumas fragilidades. Ainda que O
conto de fadas seja uma obra rica e abrangente, algumas limitagdes podem ser apontadas.
Por exemplo, o foco predominante nas tradi¢gdes ocidentais deixa em segundo plano
narrativas de outras culturas, que poderiam enriquecer ainda mais a compreensao sobre
o género. Além disso, enquanto Coelho aborda de forma convincente a historia e a
estrutura dos contos de fadas, o impacto das adaptagdes modernas, como as versoes
cinematograficas da Disney, ou a permanéncia das fadas como tema literario em obras
como os livros de J. K. Howling, J. R. R. Tolkien e Michael Ende, por exemplo, poderia
ter sido mais explorado. Em termos de estilo, o livro € escrito em uma linguagem clara e
acessivel, mas a densidade de informagoes pode representar um desafio para leitores
menos familiarizados com a teoria literaria. Ainda assim, a profundidade da analise e a
riqueza dos exemplos tornam a obra uma leitura essencial para estudantes, educadores
e entusiastas da literatura.

O conto de fadas configura-se como uma obra imprescindivel para quem deseja
compreender a complexidade e a relevancia desse género literario. Ao combinar histdria,
psicologia e andlise literaria, Coelho oferece uma visao profunda e multifacetada dos
contos de fadas, revelando como essas narrativas continuam a influenciar nossa forma
de ver o mundo e de compreender a experiéncia humana. Apesar de algumas lacunas, o
livro permanece como uma referéncia indispensavel, reafirmando o legado intelectual
de sua autora e o poder dos contos de fadas como fontes inesgotaveis de sabedoria e
encantamento.
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SOLNIT, Rebecca. A mae de todas as perguntas: reflexdes sobre os novos feminismos.
Tradugado de Denise Bottmann. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Rebecca Solnit é escritora e ativista, autora de obras que abordam variados
temas, como politica, meio ambiente, artes, entre outros. Sua escrita se apoia em seu
papel como historiadora, o qual a possibilita localizar sua fala em tempos e espacos
especificos para a construc¢ao de suas obras. A mde de todas as perguntas, livro lancado em
2017, configura-se como um dos seus escritos mais emblematico e encontra-se pautado
pela historiografia do movimento feminista e suas repercugoes no decorrer dos séculos
e em diferentes localidades. Ao longo de 12 ensaios, Solnit discorre acerca tanto do
feminismo contemporaneo quanto dos movimentos e lutas que o precederam. A obra é
dividida em duas partes, compostas por ilustragoes espacadas, sendo a inicial, antes do
sumario, a representacao em preto e branco de um penteado feito por fios lisos, seguido
por um ensaio introdutdrio anterior a primeira parte do grupo de escritos.

Ap0s a introdugdo, na qual a autora destaca o conceito central de seu livro, o
siléncio, substantivo comum e masculino que permeia a existéncia tanto de mulheres
quanto de homens ao redor do globo, o primeiro ensaio é apresentado. Tendo por titulo
“A mae de todas as perguntas” (2015), Solnit escreve sobre sua experiéncia durante uma
sessao de perguntas apos uma palestra sobre Virginia Woolf; a partir do desvio do
interesse do publico para a questdo da nao maternidade de Woolf, a autora traga um
panorama do afunilamento do futuro das mulheres desde a formulagao do conceito de
“Anjo do lar” adotado pela escritora britanica. Partindo da premissa da concep¢ao da
mulher como ser delimitado por sua capacidade de reproducao e serviéncia, um “anjo
do lar”, portanto, existe apenas para suprir as necessidades masculinas.

Solnit apresenta a conclusao de que, ao delimitar apenas uma maneira certa de
viver como mulher, a sociedade nao concebe a perspectiva de uma resposta correta para
a “mae de todas as perguntas”, logo, em um universo de perguntas abertas e fechadas,
apontadas pela autora por sua “flexibilidade” em formulag¢des de respostas, a pergunta
em questao, continuamente voltada para os filhos, nao permite divergéncia. A felicidade
esta ligada ao materno e, em meio a busca obsessiva por uma realizagao plena, as
mulheres encontram-se em situagdes que as encolhem a papeis preestabelecidos,
questionadas continuamente sobre suas escolhas de vida, sem nunca poder darem a
resposta correta para a grande questao que as engloba.
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A autora prossegue para a conceituagao base de sua obra, introduzida na parte
I, a qual possui como titulo “Rompeu-se o siléncio”, precedida de uma ilustracao de fios
de cabelo enrolados em multiplas cordas, desatadas do penteado anterior. De forma
simbdlica, a imagem representa o fim do mutismo, uma agao ocorrida no passado,
evidenciada pelo verbo “romper” no pretérito, mas que possui reverberagdes presentes,
sobre as quais a autora discorre ao longo da primeira parte. Em “Uma breve historia do
siléncio”, Solnit rastreia o silenciamento feminino desde a construgao de padroes
predefinidos para as mulheres aos casos de violéncia ocorridos na atualidade e destaca
o poder do siléncio nas maos dos que sao ouvidos, homens, os quais constroem
instancias de silenciamento a fim de seguir com a manuteng¢do de poderes oriundos
dessa pratica. A vista disso, aborda o sistema patriarcal como roda impulsionadora do
silenciamento feminino, porém vai de encontro ao processo da quebra das estruturas do
siléncio que ocorre diariamente de forma gradual e cumulativa através de manifesta¢oes
derivadas de movimentos sociais.

Partindo-se da ilustracdao dos fios desfeitos das cordas, o ensaio “Um ano de
insurreigao” (2014) aborda um ano emblematico para a autora; assim como os fios soltos,
a autora encontrou o inicio de uma libertacdo e o fim de um aprisionamento no
reconhecimento de violéncias. O siléncio foi quebrado a partir do resultado de agdes
anteriores, manifestagOes e resisténcias declaradamente feministas ou ndo, que tiveram
como uma de suas vitdrias o redirecionamento da vergonha, saindo das vitimas para
seus algozes. Em seguida, Solnit discorre acerca da palatalizacao do feminismo, o que
proporcionou tanto a sua banaliza¢do quanto a criagao de um baluarte que possibilita a
sustentacdo para mudangas presentes e futuras, como o rompimento da vergonha
imputada as vitimas, destacada com constancia pela autora.

A construcao do baluarte do feminismo contou com a participacao dos homens,
tema abordado em “Feminismo: chegam os homens” (2014). Por intermédio do
adicionamento de novas vozes, o ano se deu como um divisor de dguas, em que aliados
foram descobertos entre a parte masculina e, por conta da credibilidade atribuida a eles,
foi possibilitado o inicio da responsabiliza¢ao deles pelas violéncias perpetradas contra
as mulheres. Solnit encerra o ensaio declarando que a plena habitabilidade no planeta é
impossibilitada pela cultura do estupro/ddio, a qual encontra refor¢o tanto nos
misoginos raivosos e haters (virtuais) quanto nos homens e, por vezes, mulheres que
minimizam a luta feminista ao justificarem a nao necessidade dela por conta dos direitos
ja conquistados pelas mulheres; posicao contraria que, segundo a autora, encontra em si
a justificativa da necessidade do movimento.

Retomando a atengdo para a cultura do d6dio, Solnit aponta a instigagdo da
misoginia como causa de ataques violentos como o ocorrido em Isla Vista, area costeira
localizada em Santa Barbara (CA), detalhado no ensaio “Um ano apds sete mortes”
(2015). A autora prossegue expondo as consequéncias que afetam a sociedade como
resultado da banalizacdo da cultura misdgina; seu reconhecimento abre margem para a
discussao de temas como o facil acesso a armas, a disseminagdo da cultura misdgina
como parte da formagdo do homem, a limitacdo de debates feministas e discussdes
acerca da responsabiliza¢ao da violéncia. O ultimo tema é evidenciado pela autora no
ensaio seguinte, “O feliz caso recente da piada sobre estupros” (2015), no qual Solnit
apresenta a ressonancia das mudangas socioculturais, tendo como resultado o
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rompimento de siléncios seculares, o qual se encontrou diante de ataques oriundos do
reflexo de uma sociedade patriarcal que se sente ameagada.

Em ensaio anterior aponta o estupro como epidémico, ou seja, que atinge uma
larga escala de pessoas, principalmente mulheres, e possuindo as mesmas
caracteristicas, partindo de homens detentores de poder oriundo do silenciamento das
vitimas. A cultura do estupro é transformada em piada por esses mesmos homens; como
exemplo, Solnit descreve o caso de um comediante famoso em especifico, o qual, ao ser
acusado por inimeras mulheres e ridicularizado por outros colegas de trabalho, é
responabilizado por seus atos, ndo mais protegido por seu status como homem branco
heterossexual e rico. Como resultado se tem o inicio da comédia feminina, nao a sua
origem, pois as mulheres ja exerciam a atividade antes, mas, como salienta Solnit, a sua
visibilidade exacerbada a partir do enfraquecimento de uma cultura que as silenciava
por meio de piadas contra a sua existéncia e seguranca. A cultura do estupro é
enfraquecida, encontra barreiras em uma sociedade que colhe resultados de siléncios
rompidos e da quebra das estruturas que os matém.

Na ilustragdo que se segue, os fios se entrelagam novamente em um coque
elaborado, preparado para romper mais um momento, a histéria, como diz o titulo da
parte II: “Rompe-se a histdria”. Ao longo de dois ensaios iniciais, Solnit discorre sobre a
categorizagao feminina e masculina; em “Fuga do bairro de 5 milhdes de anos” (2015), a
autora critica a defesa vinda de historiadores, principalmente homens, da domesticidade
natural feminina e da natureza de lideranga masculina apresentada primeiramente em
uma conferéncia na Universidade de Chicago intitulada “Homem, o Cagador” (1966), a
qual foi transformada posteriormente em um livro. Solnit salienta a influéncia de tal
pensamento na justificativa para as posigdes politicas atuais, nas quais a predominancia
masculina e branca reforca estruturas de silenciamento contra grupos sociais
historicamente oprimidos. A autora defende, entdo, a revisitagio historica,
argumentando acerca da interdependéncia masculina e feminina desde os primoérdios
datados, propondo uma inversao de enredos que possibilita a rachadura da dependéncia
feminina construida pelo patriarcado e de todas as suas ramificagoes.

Ao apresentar a categorizacdo da mulher em meio as suas posi¢des tanto
politicas quanto historicas, antecipa o assunto abordado no ensaio seguinte, “Os
pombais quando as pombas saem”, que ira abordar as categorias criadas socialmente, as
quais proporcionam a limitacao da mulher e consequente liberdade do homem em meio
a elas. Ha, segundo a autora, a categorizacao hermética do oprimido, a qual o sela em
um espago fisico e social delimitado, impossibilitando a sua individualizagdo e o
atrelando a um grupo condicionalmente homogéneo, fator essencial para a
discriminagao. Entretanto, salienta que o uso da binaridade do género, mulher/homem,
e as categorias que advém dele, encontra utilidade ao possibilitar o debate do
reconhecimento em relagio a quem cometeu agdes e quem foi o alvo delas. E necessario,
de acordo com Solnit, a maleabilidade na compreensao do uso de categorias, nao selando
todo um grupo em conceitos pré-determinados, mas observando seus limites e notando
discrepancias em tratamentos e posi¢des de poder.

Em seguida, uma ilustragao antecipa a tematica dos proximos ensaios, nela, o
penteado é desmanchado, simbolizando a histéria sendo desfeita. O primeiro reflexo do
questionamento da histéria é observado em “Oitenta livros que nenhuma mulher

145 | Revista Crdtilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



SILENCIAMENTOS, RUPTURAS E MARES DE MUDANCA EM A MAE DE TODAS AS PERGUNTAS,
DE REBECCA SOLNIT

deveria ler” (2015), no qual Solnit tece comentarios acerca de uma matéria publicada na
revista Esquire, voltada para o publico masculino; a autora questiona a escolha de livros
e, principalmente, dos autores selecionados para a indicagao de leitura. Obras canonicas,
respeitadas por criticos e defendidas por inimeros leitores sao definidas, pela autora,
como manuais de instru¢do da masculinidade, ferramentas da manuten¢do de sua
performance. Através de autores, em sua maioria misdginos, sexistas e machistas, ha a
defesa e demonstracao constante da masculinidade e a erotizacdo da violéncia;
questionar e criticar tais escolhas de leitura e defesa de autores é reconhecer que a
literatura nao é posse do masculino e que a humanidade nao se configura somente a
partir do olhar dos homens.

Seguindo o caminho literario, comenta ao longo de “Homens me explicam
Lolita” (2015), o nublamento da visao masculina provocado pelo privilégio e pela falta
de atengao e consequente distanciamento da empatia incentivados pelas midias,
recursos literdrios e artisticos, provocando a incapacidade do homem em reconhecer sua
vantagem social. A arte molda o mundo e o mundo se molda em contornos masculinos;
entretanto, Solnit destaca o poder destruidor da arte, tanto para as mulheres quanto para
os homens que a consomem; para os ultimos, os enquadrando em uma categoria
hermética que os impossibilita o proprio reconhecimento. H4, entdo, uma literatura da
ilusao, um espelho que reflete uma sociedade distorcida que desaparece com sujeitos
fisicos e simbdlicos. Tal desaparecimento € explicado pela autora no ensaio seguinte, “O
caso do agressor desaparecido” (2016), no qual utiliza um guia de orientagao sobre o
consumo de alcool durante a gravidez como exemplo de sua fala.

Destacando o uso da voz passiva e do sujeito eliptico ao longo do discurso,
apresenta a importancia da linguagem no agenciamento dos culpados, no caso, a
responsabilizacao pela gravidez sendo “culpa” exclusiva das mulheres e o apagamento
da participacdo dos homens na narrativa. Solnit, por conseguinte, ilumina outra
instancia da manutengao do silenciamento imposto as mulheres, a manipula¢ao da
linguagem. Ressalta a necessidade de compreensao do estudo da linguagem e dos
padrdes de uso das palavras, possibilitando o reconhecimento do nao dito, do que fora
acobertado pelo enunciador. Tal trabalho de detetive, como a autora se refere a agao de
desvendar a linguagem, € utilizado por ela ao analisar o filme Assim caminha a
humanidade (Giant), de 1956, em “Giantess” (2016). A trama acompanha o
desenvolvimento de uma familia no Texas durante a passagem do periodo de criagao de
gado para o surgimento do petroleo como principal fonte de renda do estado.

Solnit discorre sobre as nuances diversas que notou no filme ao longo dos anos
em que o revia. Apresentando a for¢a da matriarca Leslie Benedict, a negacao do poder
patriarcal, a qual é aceita sem muitos percal¢os pelo outro protagonista, Hudson
Benedict, assim como a quebra de sua ilusao de controle, referindo-se tanto a sua familia
quanto a posse de sua fazenda de gado. A autora considera a produgao cinematografica
como uma quebra da imagem do radical, a qual foge do considerado marginal, sendo, a
sua maneira, uma producdo subversiva que rompe com valores enraizados,
apresentando uma protagonista feminina forte que mantém suas opinides
revoluciondrias de queixo erguido e um homem que aceita sua queda do trono
patriarcalista de forma natural em plena década de 1950.
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Encerrado por uma ilustragao em que ha o recorte aproximado de um provavel
penteado, no qual as mechas de cabelo encontram-se unidas e sobrepostas, o livro é
finalizado por uma simboliza¢ao da preparacao nao confirmada para outro rompimento.
Ao longo dos ensaios, de maneira clara e didatica, Solnit traga uma sintese historica do
silenciamento feminino, de suas repercussoes e constantes rupturas. A autora utiliza
dados factuais acerca de investigagoes policiais, reportagens jornalisticas, depoimentos
de vitimas de abuso e violéncia ao redor do globo. O resultado dos variados tipos de
silenciamento encontram-se presentes em todos os ensaios, apesar de nao serem
nomeados constantemente. Desde a exclusao de livros para a indicagao de leitura
escritos por mulheres, ou que contenham alguma personagem feminina em primeiro
plano, a constituigdo da dependéncia feminina pelo patriarcado, o siléncio engloba a
existéncia das mulheres, as diminuindo, excluindo, relegando e condicionando a um
sistema patriarcal que as categoriza como “sexo fragil" e inapto.

A made de todas as perguntas nao dispoe de uma resposta concreta, mas traca
caminhos que levam ao trabalho de detetive, apresentado por Solnit, que todos os seus
leitores devem exercer. Reconhecer violéncias, identificar os sujeitos perpetradores,
analisar discursos, observar siléncios e romper silenciamentos sao algumas das praticas
incentivadas ao longo da leitura. A autora prepara os seus leitores para um periodo de
rompimento, de mudancas e lutas necessdrias que se constroem e se realizam
diariamente. O livro em questdao traca um panorama para o feminismo atual,
mobilizador de lutas e manifestagdes anteriores que produzem efeitos atuais. A vista
disso, partindo do rompimento de siléncios, Solnit cria rupturas em estruturas
internalizadas em que entra em contato com sua escrita, provocando, assim, revisitagoes
particulares necessarias a adigao de novas vozes as mudangas graduais e cumulativas
na luta pelas mulheres ao redor do globo.

147 | Revista Crdtilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



Revista Cradtilo, vol. 18, n. 1: 148-151, jan./jun. 2025
© Centro Universitdrio de Patos de Minas
https://revistas.unipam.edu.br/index.php/cratilo

“Ainda sonho com sua America”:
resenha de Correspondéncia, de Victoria Ocampo
e Virginia Woolf

BIANCA PATRICIA DE MEDEIROS NASCIMENTO
Discente de Letras (UFPE)
bianca.mnascimento@ufpe.br

OCAMPO, Victoria; WOOLF, Virginia. Correspondéncia seguida de Virginia Woolf em seu
diario. Tradugdo e notas Emanuela Siqueira, Nycléa Pedra e Rosalia Pirolli. Prélogo Manuela
Barral. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2024. 208p.

Victoria Ocampo. Virginia Woolf. Duas escritoras, criticas, editoras; duas
mulheres, com uma unica diferenga, a localizagdo no mapa: Ocampo morava na
Argentina, Woolf, por sua vez, na Inglaterra. Escritoras cujos destinos se cruzaram em
uma exposicao do fotografo estadunidense com fortes tragos surrealistas, Man Ray, no
ano de 1934, em Londres. De 1934 a 1940, as duas autoras permaneceram trocando cartas
sobre o cotidiano, as perspectivas critico-literarias e as tentativas de encontros. Desses
espacos, pode-se ainda retornar a América do Sul e pingar um outro, o Brasil: afinal, com
o livro Correspondéncia (2024), as cartas encontraram novos destinatarios, os leitores
brasileiros, que, pela primeira vez, tém acesso a (algumas) epistolas trocadas entre essas
duas mulheres, bem como ao ensaio critico escrito por Victoria Ocampo de titulo
“Virginia Woolf em seu didrio”.

Passeando pelas primeiras paginas da edigao brasileira, publicada pela Bazar
do Tempo, descobre-se que ela é baseada em uma publicacao argentina, lancada pela
editora Rara Avis. Permanecendo com as notas de tal edigao, a brasileira é enriquecida
com mais notas das tradutoras brasileiras — Emanuela Siqueira, Nycléa Pedra e Rosalia
Pirolli —, além da apresentacao “As damas do unicornio”, de Manuela Barral, e de dois
textos sobre os perfis de Virginia Woolf e Victoria Ocampo, escritos, respectivamente,
por Emanuela Siqueira e Karina de Castilhos Lucena.

A apresentagao de Barral € util ao leitor por, sumariamente, tragar o epistolario
de Virginia Woolf, cuja extensa producao epistolar ¢ difundida, e Victoria Ocampo que,
embora muito tenha escrito, tem poucas cartas publicadas. Neste livro, por exemplo, ha
apenas trés — ou cinco, hesita Manuela Barral — cartas escritas pela argentina a britanica
— um numero muito pequeno comparado as vinte e trés assinadas por Woolf. Barral
justifica a sua hesitagdo com o nimero: na realidade, O campo, em seus Testimonios, livro
de cunho autobiografico, traduziu do inglés e do francés, linguas em que geralmente
escrevia para a britanica, duas cartas enviadas a Woolf, fundindo-as em uma s6 — tanto
que o titulo é “Carta a Virginia Woolf” (grifo meu). Assim, o material reunido no livro
apresenta parcialidade, certa incompletude, e €é justamente por isso que “sua
reconstrucao é fundamental para compreender o vinculo entre duas mulheres escritoras
e editoras” (Barral, 2024, p. 22).
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Apds a apresentacao, ha a secao destinada as correspondéncias trocadas entre
1934 e 1940, que as vezes sao bastante reveladoras, outras mais discretas, das realidades
dessas mulheres durante a primeira metade do século XX. Logo na primeira carta, escrita
por Woolf a Ocampo em 27 de novembro de 1934, nota-se o olhar estrangeiro, exdtico, da
britanica em relacao a Argentina — e a América do Sul de forma mais ampla —, lugar
em que vive “Okampo”, como escreve erroneamente Virginia: “Vocé ¢ muito generosa,
e, se ficar me mandando essas lindas borboletas roxas [orquideas], terei que compara-la
a uma. Abri a caixa e pensei ‘E assim que se parece um jardim na América do Sul!"”
(Ocampo; Woolf, 2024, p. 33). A referéncia as paisagens sul-americanas, descritas
idilicamente por Virginia Woolf, permeia mais algumas cartas, o que decorre do envio
por parte de Ocampo de flores ou textos ensaisticos, bem como da onda nazifascista que
se espraiava pela Europa.

Apds a leitura dessa primeira carta, ja existe, para o leitor, uma lacuna na
resposta de Victoria; assim, a nds, a sua voz emerge, inclusive em uma fac-simile, no dia
5 de dezembro, quando informa a Woolf sobre sua possivel ida a Londres (bastante
cosmopolita, Ocampo encontrava-se em Paris).

Outro aspecto chama atengdo nessa carta: a argentina refor¢a sua postura de
critica para Virginia, dizendo-lhe que nao desejava bajuld-la ao afirmar que ela, Woolf,
era melhor do que Katherine Mansfield. Ainda tratando desse aspecto critico-literario,
escreve: “Eu nao gosto de comer & nem de ser alimentada. Sou uma pessoa voraz. E
acredito que ter fome é tudo”, continuando no paradgrafo seguinte, “Quero dizer que
nossa fome é um elemento muito importante. Que as coisas s6 existem de verdade para
nos quando e porque temos fome delas e na medida em que essa fome é imensa”
(Ocampo; Woolf, 2024, p. 36).

A insaciedade é necessaria para permanecer experimentando, tanto no sentido
de degustar, enquanto critica, dos demais quanto no de se reinventar e provar a/de si
mesma. No caso de Ocampo, acrescida a fome, percebo uma sede de reforcar sua posigao
de critica e de escritora de fic¢do: consciente — como se mostra no ensaio posterior as
correspondéncias — de ser uma mulher latino-americana circulando pela Europa no
inicio do século XX, imagina-se o risco de ser menorizada e/ou exotizada pelos seus
pares.

No mesmo dia, 5 de dezembro, Virginia Woolf retorna, concordando com
Ocampo e convidando-a para um encontro na terca-feira, inico dia em que haveria
disponibilidade da britanica para tal. Caso nao, poderiam apenas se ver na segunda,
durante o chd que, as vezes, sofria interrupgoes. Por fim, Woolf desculpa-se pelos
“garranchos desconexos escritos sob o brilho das rosas vermelhas” (Ocampo; Woolf,
2024, p. 43), estas que nao sao descritas por espago e cérebro insuficientes. Esmitigo uma
carta a principio cotidiana porque, através dela, consigo entrever alguns impasses que
se repetirao correntemente até 1940: Woolf escrevendo apressadamente por ter que
finalizar o jantar ou sair, pedindo perdao por sua caligrafia desordenada e tentando
marcar encontros no decorrer dos anos — alguns que, apesar de empecilhos, se
efetivaram.

Em uma outra carta a Virginia Woolf, Victoria Ocampo (2024, p. 46), em 11 de
dezembro de 1934, relata seus impasses intelectuais e emocionais resultantes do seu
constante estado de transito: “E como se 0o meu coragio pudesse suportar apenas o clima
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sul-americano, ao passo que minha mente pudesse suportar apenas o clima europeu. E
isso, mas nao é exatamente isso!”. Transito, acrescento, de uma mulher que, na ansia por
experimentar, nao confia na opiniao de seus amigos homens: “Os homens julgam uma
mulher sempre (ou quase sempre) conforme eles mesmos, conforme as reagoes que eles
tém no contato com ela (espiritual... até). Sobretudo se ela nao for disforme ou nao tiver
um rosto desagradavel”, concluindo o paragrafo, “E inevitédvel para eles, em especial se
forem latinos” (Ocampo; Woolf, 2024, p. 47).

Certamente, tendo Ocampo lido o ensaio de Virginia Woolf, A Room of One’s
Own, publicado em 1929, no qual a britanica defende um comodo e condigao financeira
necessdria para uma mulher desenvolver a sua escrita, o ato de declarar-se
confortavelmente e confidenciar sua experiéncia a Virginia nao parece estranho. Essa
carta, informam as notas de rodapé, passou por algumas mudangas na década de 70, ora
acréscimos, ora supressdes, que podem ser consultadas pelo leitor no fac-simile
disponivel ao final da segao “Correspondéncia (1934-1940)".

A mim, parece que as mudangas tém um ponto em comum que toca o amplo
publico leitor das cartas: a atenuagdo ou sobriedade das declaragdes, das emogdes,
destinadas a Woolf. Um exemplo tao sutil, mas que expde a tentativa de contengao por
parte de Ocampo enquanto tradutora da sua propria carta, escrita inicialmente em
francés, e revisora, surge no pardgrafo anterior ao excerto citado. Na epistola sem
modificagdes, lemos: “Se tem alguém no mundo gque pode me dar coragem e esperanga, é
voce. Pelo simples fato de ser quem vocé é e de pensar como vocé pensa” (Ocampo;
Woolf, 2024, p. 47, grifos de Ocampo). Na versao traduzida e revisada, ela acrescenta a
mao ao fim do paragrafo: “Perdoe o lugar comum”. Noto algo semelhante a carta de 5
de dezembro, aqui ja citada, em que Ocampo reforca seu espago de uma admiradora
critica, acentuando a sua consciéncia acerca do lugar que Virginia Woolf ocupava
enquanto autora e dos possiveis comentdrios que ouvia. Reflexo de uma aproximacao
distanciada, sdbria, que se elucida com a leitura do “Virginia Woolf em seu didrio”, ao
qual me dedico mais a frente.

Das cartas que se seguem, nas quais Woolf trata da tradug¢do do romance de D.
H. Lawrence por Ocampo, da chegada dos Testimonios a sua casa — e sua
impossibilidade de ler o livro por nao saber espanhol — e das cartas apressadas, a
tentativa de imaginar a América do Sul através da producao ensaistica e epistolar de
Ocampo reaparece com uma intensidade. Na carta de 22 de dezembro de 1934,
conjeturando o que faria Victoria em Paris e pedindo a ela que lhe contasse de suas
vivéncias, Woolf (2024, p. 54) escreve: “Ainda sonho com a sua América”; um més
depois, com a partida de Victoria Ocampo da Europa, lemos: “E vocé estd prestes a viajar
para a terra das borboletas grandes e dos campos vastos [Argentina], a qual consigo
esbogar a partir de suas palavras aladas” (Ocampo; Woolf, 2024, p. 58).

Na carta de 2 de maio de 1936, Virginia Woolf aparenta antecipar o que viria no
segundo semestre daquele ano — as Olimpiadas na Alemanha, em que houve uma forte
propaganda nazista, e a alianga do Eixo, ou seja, da Itdlia fascista com a Alemanha
nazista. Pensando que a argentina quiga estivesse com uma vida mais emocionante e
aventureira do que a sua e deseja-lhe “novas amizades e [a] descob[erta de] coisas novas
para fazer barulho ai na América do Sul”, finaliza: “Aqui, vivemos sob a sombra do
desastre. Desconhe¢o uma época tao agourenta. Até mesmo artistas se deprimem,
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definham e ndo conseguem seguir com o trabalho” (Ocampo; Woolf, 2024, p. 66). A
América do Sul, percebo, é desenhada como um reftigio, o lugar onde seria possivel se
resguardar do terror crescente na Europa — em referéncia a obra de Sérgio Buarque de
Holanda, uma visdo do paraiso novecentista —, o que é curioso em vista o cendrio latino-
americano, também afetado pelo crescente fascismo italiano.

Em 26 de junho de 1939, Woolf escreve a Ocampo relatando-lhe o desconforto
que sentira pela insisténcia da argentina em Gisele Freund fotografa-la. No dia 20 de
maio de 1940, Virginia escreve a sua ultima carta a Victoria, dizendo que lhe desculpava
pelo incidente ja que Ocampo nao sabia do seu desagrado em ser fotografada. Com esse
desfecho em aberto, sem saber ao certo se alguma carta foi enviada por Ocampo,
encerram-se as correspondeéncias e inicia-se o ensaio “Virginia Woolf em seu diario”.

Nesta parte, a argentina versa sobre A Writer’s Diary, de autoria de Virginia
Woolf, publicado postumamente em inglés no final da década de 80, em uma espécie de
andlise critica que desemboca — positivamente!, como nao poderia deixar de ser — na
producao literdria da britanica. Tomando o didrio como espago de criacao artistica,
Ocampo aponta o desenvolvimento da escrita de Woolf e objeta, embora
compreensivamente, a “limpeza” — ou expurgo, como optaram as tradutoras desta
edigdo — realizada por Leonard Woolf, esposo de Virginia, de seu didrio. O ensaio,
entdo, caminha pela infancia de Virginia, pela austeridade de seu pai, Leslie Stephen,
retoma algumas cartas enviadas pela britanica, rejeita a reducao de suas mudangas de
humor a uma “saude fragil”, descreve e observa o tunnelling process, técnica narrativa
woolfiana.

Em “As borboletas”, a tiltima segao do ensaio, Ocampo se insere pessoalmente
a fim de ponderar sobre o seu relacionamento com Woolf: “Nos conhecemos ha vinte
anos. O que ela representava para mim naquela época? A coisa mais valiosa de Londres.
E o que eu terei sido para ela? Um fantasma sorridente, como também era o meu proprio pais”
(Ocampo, 2024, p. 147, grifos meus). A despeito de Victoria Ocampo ser consciente do
olhar exotizado langado por Virginia Woolf a ela e a Argentina, isso ndo foi o suficiente
para obstruir sua admirac¢do e a amizade, na sua perspectiva, unilateral — “uma vez que
eu [Victoria Ocampo] a conhecia, e ela ndo me conhecia; pois ela existia intensamente
para mim, e eu fui para ela uma sombra longinqua, em um pais exdtico criado pela sua
fantasia” (Ocampo, 2024, p. 148). Com a morte de Woolf, revisitando-a em seu diario,
em seus romances, nas cartas trocadas, Victoria declara a maior aproximacao entre elas,
o florescimento de sua amizade.

Por fim, entre borboletas coloridas, uma imaginagao deturpada da América do
Sul, a fome de experimentar, encontraram-se duas mulheres, escritoras, criticas, editoras,
com uma Unica diferenga bastante crucial que talvez as tenha distanciado em vida: a
localizagao no mapa. Com a edi¢ao de Correspondéncia (2024), os leitores brasileiros
podem — tentar — sentar ao cha da tarde, conversar com ambas autoras, desvelar um
pouco de suas vidas ou se langar ao mistério, a incompletude deste epistolario. Melhor:
assim como as borboletas enviadas por Ocampo a Woolf, com suas asas, podem
atravessar o Atlantico e vislumbrar os sonhos de uma América do Sul inexistente.
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Lisboa: Dom Quixote, 1974.

Kate Millett, nascida em Saint Paul, Minnesota, Estados Unidos, em 14 de
setembro de 1934, ¢ amplamente reconhecida como uma das figuras mais influentes da
segunda onda do movimento feminista. Sua obra mais célebre, Politica sexual, publicada
em 1970, oferece uma analise critica do controle patriarcal sobre a sexualidade feminina
nos séculos XIX e XX. Millett explora a literatura, a pintura e as politicas publicas
relacionadas ao papel da mulher na sociedade, desafiando normas e estereotipos
arraigados. Além de sua producgdo intelectual, teve uma carreira académica notavel.
Lecionou em diversas universidades, incluindo Waseda University, Bryn Mawr College,
Barnard College e Universidade da Califérnia em Berkeley. Seus estudos em escultura
no Japao e seu engajamento ativo em organizagdes defensoras dos direitos das mulheres,
como o NOW (National Organization for Women), contribuiram para sua projecao
internacional e a estabeleceram como uma figura central no movimento feminista.

Politica Sexual, obra aqui resenhada, ¢ dividida em duas partes: a primeira trata
da revolugao sexual na politica e de Engels e a teoria revoluciondria; e a segunda aborda
a contrarrevolucao, a politica reaciondria e a reagao ideoldgica. Na primeira parte, ao
tratar da revolucao sexual, ocorrida entre 1830 e 1930, é analisada a maneira como as
transformacgOes relacionadas a liberdade sexual impactaram a sociedade da época,
principalmente no contexto das relagdes entre os sexos. A autora destaca que, apesar de
algumas mudangas significativas terem ocorrido nesse periodo, a promessa de uma
revolugao sexual bem-sucedida ndo foi completamente cumprida. Dessa maneira, Kate
discute a importancia de uma revolugao sexual que acabaria com tabus e inibi¢oes
sexuais, especialmente os que ameagavam o casamento monogamico tradicional,
sugerindo que uma revolugao bem-sucedida aboliria a institui¢ao patriarcal, permitindo
uma maior tolerancia e integracao de subculturas sexuais. Posteriormente, ela menciona
a luta das mulheres nesse cendrio. Em dado momento, Kate compara as visdes de John
Stuart Mill e John Ruskin sobre a politica sexual na época vitoriana, destacando as
diferencas entre o realismo de Mill e 0 romantismo de Ruskin:

E dificil admitir que Mill e Ruskin falam do mesmo assunto, ou — uma
vez que cada um pretende defender os interesses da mulher— que
nenhum deles mente. Ambos sdo sinceros, mas Ruskin, cujas teorias
ndo sao visivelmente tdo favoraveis ao sexo fraco como ele afirma,
lembra mais um racista paternalista, perfeitamente inconsciente do
verdadeiro (Millett, 1974, p. 60-61).
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Quando a autora adentra a polémica entre Mill e Ruskin, e consequentemente
toca no problema da natureza, observamos que os autores possuem visdes distintas
sobre a relagao entre racionalismo e sentimentalismo. Enquanto Mill enfatiza a
importancia do racionalismo do século XVIII, Ruskin tende a valorizar a natureza
humana e a influéncia sentimental nas relagdes sociais. No entanto, as concepgdes de
Ruskin sobre a subordinagao da mulher e a separagao de esferas baseadas na natureza
sao criticadas por sua simplicidade e conservadorismo:

Se considerarmos que Ruskin desenvolve uma tese, ela é muito mais
simplista que a de Mill, e tende mais a enganar o leitor do que a
provocar nele uma reacgao. Partindo do principio arrogante de que a
burguesia cultivada exerce uma «soberania» sobre os «transviados e
ignorantes», Ruskin contenta-se com reservar uma pequena parte do
reino as rainhas, ou, segundo os seus proprios termos, em determinar
“que porgao da autoridade real podera ser delegada as mulheres, em
funcao da sua educagao” (Millett, 1974, p. 52).

No que tange a problematica da educagao, percebe-se um embate entre as visoes
de Mill e Ruskin. Mill argumenta que a educagao das mulheres deve ser mais ampla e
igualitaria, permitindo a elas a participagao em diversas areas. Por outro lado, Ruskin
propoe uma educacao limitada e submissa, baseada na abnegacao e na adaptacao ao
papel tradicional de cuidadora do lar. Quando o tema da vida doméstica € abordado, as
divergéncias entre os dois autores se acentuam. Enquanto Ruskin idealiza o lar como um
santudrio de paz e submissao feminina, Mill denuncia a opressao e a violéncia presentes
na relagao matrimonial da época, evidenciando a necessidade de mudancas na legislacao
para protecao das mulheres.

Mais adiante, Kate discute a teoria revoluciondria de Engels, que analisa a origem
da familia, da propriedade privada e do Estado. Engels foi um dos tedricos mais
importantes, ja que forneceu andlises do passado e modelos para o futuro, contribuindo
para a emancipagao progressiva das mulheres. Aqui, abro um paréntese para fazer
algumas consideragdes. Inicialmente, é importante desenvolvermos o problema das
“relagdes sociais”, justamente porque ¢ uma nogao um tanto banalizada devido ao seu
uso nos mais variados contextos.

Em sua primeira tentativa de redagao de sua maior obra, O Capital, Karl Marx
desenvolveu seus raciocinios, resultado de mais de uma década de pesquisas no campo
da economia politica, em uma série de manuscritos que viriam a ser conhecidos
posteriormente como os Grundrisse. Nesses cadernos, Marx traga como ponto de partida
a necessidade dos individuos de reproduzirem as condi¢bes necessarias para a
reproducio de sua vida. E essa produgio que funda a prépria histéria da humanidade,
visto que os seres humanos estao constantemente se deparando com forgas produtivas
que nado foram produzidas por eles, mas herdadas do passado.

Nesse contexto, Marx observa como o processo de troca é especialmente
elucidativo para revelar o carater social do ser humano, visto que se trata, no minimo,
de dois individuos que se associam mutuamente pelo fato de cada um ser capaz de
produzir um bem no qual o outro necessita. Isso demonstra que o ser humano é um ente
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capaz de ultrapassar sua propria necessidade individual, sendo, portanto, um legitimo
ser social. Essa é a maneira como os humanos produzem e reproduzem suas vidas, em
um trabalho que possui um fundo teleoldgico (visto que a confeccao de meios ¢ apenas
uma mediagao para concretizar um fim que inicialmente se mostrava de maneira ideal),
marcando assim suas relagoes sociais. Tudo o que € social esta intimamente relacionado
com a determinagao mais essencial da sociedade no ambito da produgao.

No que diz respeito as questoes de género, foi seu companheiro de militancia,
Friedrich Engels, quem ofereceu uma contribuicao mais sistematizada. Em A origem da
familia, da propriedade privada e do Estado, Engels nos mostra que a forma social da familia,
em sua configuragao patriarcal, heterossexual e monogamica, diferenciou-se das outras
formas por nao surgir de uma “origem natural”, mas sim de uma razao econémica, ou
seja, o advento da propriedade privada. A prépria natureza do capitalismo, ao
generalizar a propriedade privada! para os meios de producao essenciais a reproducao
da vida, adota essa forma social do passado como maneira de perpetuar suas proprias
relages exploratdrias. Ao fazer isso, o capitalismo também perpetua a submissao da
mulher, decorrente da derrota do matriarcado nas sociedades primitivas, visto que o
sujeito que se apropriava da riqueza nessas formas sociais era estritamente masculino.
A clara demarcagdo bindria dos géneros e as fung¢des correlatas atribuidas a partir dessa
diferenciagao desempenham um papel fundamental na forma familia monogamica e na
estrutura do capitalismo, contribuindo para a resisténcia e repressdo de certas
identidades e sexualidades pelo corpo social.

Voltando ao texto de Kate, a autora ressalta que Engels combinou as obras de
Bachofen e Louis Morgan para construir uma histdria universal, descrevendo a evolugao
da familia, da reproducdo humana e da organizagado social desde a génese até as cidades
e nagdes. Engels propds uma série de etapas na historia social e familiar, passando pelo
matriarcado, promiscuidade, casamento por grupo, familia consanguinea, familia
punaluana, familia sindidsmica e, finalmente, casamento monogamico. Ele criticou o
patriarcado por gerar desigualdades, propriedade de pessoas e a existéncia de classes e
do Estado, defendendo a possibilidade de um futuro onde tais institui¢des poderiam
desaparecer.

Nesse trecho, é feita uma digressao sobre a evidéncia do mito em relagdo a origem
e a imposicdo do patriarcado. Engels e Bachofen nao conseguiram explicar
adequadamente como o patriarcado se estabeleceu, mesmo que tenham apontado para
a passagem da vida sexual comunitdria para formas de associacdo sexual mais
exclusivas, como a familia sindidsmica e o casamento monogamico, que garantiam ao
marido a posse sexual exclusiva da mulher. A existéncia de outras formas de associagao
sexual, como a promiscuidade e a unido por grupo, é debatida, sendo mais duvidosa.

1 A monogamia foi a primeira forma de familia que ndo se fundou em condicdes naturais, mas em condigoes
econdmicas, a saber, sobre a vitdria da propriedade privada sobre a propriedade comum primitiva, de origem
natural. Soberania do homem na familia e geracio de filhos que s6 podiam ser dele proprio e estavam
destinados a ser herdeiros de suas riquezas — estes eram os fins exclusivos do casamento monogdmico,
declarados abertamente como tais pelos gregos (Engels, 2019, p. 67).
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A autora também mostra como Bachofen explorou os mitos e a literatura para
entender como as sociedades primitivas analisavam os acontecimentos bioldgicos de
forma politica-sexual. A descoberta da paternidade é considerada um fator essencial,
mas de dificil localizagdo no contexto histdrico. Ele destacou a importancia dos mitos
antigos que fazem referéncia ao matriarcado e como as divindades e valores desse
sistema foram substituidos pelo patriarcado.

Avangando para a segunda parte, Kate aborda a contrarrevolucao entre 1930 e
1960, com foco na politica reaciondria, especialmente nos modelos da Alemanha nazista
e da Unido Soviética. Na Alemanha nazista, o Partido Nacional-Socialista recrutou
adeptos insatisfeitos, enfocando um chauvinismo nacional, sexual e racial. O regime
nazista visava ressuscitar e consolidar o sistema patriarcal de forma extrema,
considerando a revolugao sexual e o feminismo como forcas a serem combatidas.

O movimento de emancipa¢ao das mulheres na Alemanha ganhou forga entre
1900 e 1910, mas foi atacado de forma sistematica pelos nazistas, que infiltraram e
controlaram as organizacdes femininas, afastando as lideres feministas e integrando
essas organizagoes ao partido. O regime nazista incentivava as mulheres a se dedicarem
a maternidade e familia, enquanto também eram esperadas a fazer parte da populagao
operdria para sustentar a maquina de guerra do Estado. A partir de 1935, leis de trabalho
obrigaram homens e mulheres a trabalhar para o Estado. Apesar da propaganda sobre a
importancia do casamento, lar e maternidade, o niumero de mulheres empregadas,
inclusive maes, aumentou durante o regime nazista. Essas medidas revelam a tentativa
da Alemanha nazista de fortalecer a estrutura patriarcal e controlar a participacao das
mulheres na sociedade, destacando a contradigao entre os discursos propagandisticos e
as praticas reais do regime.

Mais adiante ainda, sdao abordadas as trés caracteristicas essenciais da
personalidade feminina segundo Freud: passividade, masoquismo e narcisismo. O
psicanalista define a feminilidade como uma combinacdo dessas caracteristicas de
natureza organica e constitucional, prescrevendo essa combina¢do como a norma do
desenvolvimento saudavel das mulheres. A passividade é obtida, por exemplo, através
do abandono da masturbagao clitoridiana e do nascimento do desejo maternal durante
o complexo de Edipo.

Freud (1976) acredita que o masoquismo e a passividade sdao caracteristicas
femininas, sendo consideradas normais nas mulheres e anormais nos homens. Ele
descreve o masoquismo como uma condi¢do inerente a feminilidade, na qual o
individuo se encontra em situacdes caracteristicas da condi¢ao feminina, como ser
castrado, desempenhar um papel passivo no coito ou dar a luz. Freud justifica a
crueldade e a dominagao infligida as mulheres sob o pretexto de ser um alimento para
sua natureza, descrevendo o masoquismo como inato as mulheres.

Nesse momento, é perceptivel que a narrativa do texto de Kate critica as visoes
de Freud sobre a feminilidade, apontando para o viés e a influéncia cultural presentes
em suas teorias. Simultaneamente também é discutida a influéncia do patriarcado na
construcao dessas teorias freudianas e como a sociedade espera que as mulheres sejam
passivas, sofram e sejam objetificadas de acordo com essas normas culturais. Freud é
citado como tendo correlacionado essas caracteristicas femininas com a biologia e a
constituigao, justificando assim a submissao das mulheres ao sistema patriarcal.

155 | Revista Crdtilo, v. 18, n. 1, jan./jun. 2025 | ISSN: 1984-0705



TIAGO COLLECT

Todavia, o texto aponta para os problemas e viés na aplicagao das teorias freudianas
para justificar a domina¢ao masculina e a submissao feminina.

Por ultimo, ressalto as criticas incisivas por parte da autora. A primeira se refere
a abordagem funcionalista em relagao ao papel sexual das mulheres na sociedade. Ela
argumenta que essa abordagem, ainda que mais sutil do que a perspectiva freudiana da
inveja do pénis, continua sendo reaciondria e desrespeitosa para com as mulheres que
nao se enquadram nos estereotipos de género tradicionais. Também é tecida uma critica
ao modo como a linguagem cifrada e impessoal utilizada pelos funcionalistas serve para
encobrir estruturas regressivas e estereotipos de género prejudiciais. A autora também
ressalta o viés misogino presente na classificacao feita pelos funcionalistas, que atribuem
aos homens caracteristicas positivas e as mulheres caracteristicas negativas,
contribuindo para a submissao das mulheres e para a manuteng¢ao do patriarcado na
sociedade.

O que se conclui apds a leitura é que Politica Sexual consolidou-se como um marco
tedrico ao expor mecanismos de opressao patriarcal na literatura e na cultura ocidental,
embora sua abordagem revele limitagoes significativas quando analisada a partir de
perspectivas feministas posteriores. Naturalmente, esse comentdrio ressoa como uma
critica especializada da obra, que destaca o fato da andlise de Millett, embora pioneira,
circunscrever um canone literdrio elitista, privilegiando autores masculinos, sem
explorar de forma sistematica as estruturas politicas e economicas que perpetuam
hierarquias de género. Essa focalizagao restrita ndo apenas marginaliza vozes nao
hegemonicas, mas também reflete um viés eurocéntrico que universaliza a experiéncia
da mulher branca e heteronormativa, negligenciando a interseccionalidade entre género,
raga, classe e sexualidades dissidentes — dimensdes cruciais que teorias feministas pos-
1980, como o feminismo negro e gueer, posteriormente priorizariam.

Tal restrigao se observa também na concepgao bindria de poder, que fica evidente
durante toda a leitura. Ao reduzir a dominagao a um eixo vertical e unidimensional, a
autora subestima a fluidez das relagdes de poder, que operam de maneira difusa e sao
atravessadas por subjetividades culturais, performatividades de género e estratégias de
resisténcia diversas. Tal perspectiva desconsidera, por exemplo, como identidades nao
bindrias e experiéncias LGBTQIA+ desafiam estruturas normativas, ou como fatores
como colonialidade e capitalismo moldam opressoes especificas.

Apesar dessas criticas, o legado de Millett reside em sua ruptura epistemoldgica:
ao desnaturalizar a misoginia literaria, inaugurou um dialogo critico sobre a relacao
entre arte e ideologia. Contudo, suas lacunas evidenciam os contornos de um feminismo
em fase formativa, ainda nao sensibilizado as demandas por pluralidade que marcariam
as ondas subsequentes do movimento. A obra, assim, funciona tanto como alicerce
quanto como espelho das limitagdes de seu contexto historico, convidando a reflexdes
sobre a evolugao do pensamento critico em dire¢ao a horizontes mais inclusivos.
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