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Resumo: Este artigo apresenta um pouco da filosofia dantiana a respeito da estética e da filosofia
da arte. Arthur Danto descreve uma maneira de se pensar e se definir arte que se distancia da
tradicdo filosdfica do gosto e do belo que, por muitos periodos histdricos, faziam parte da
constitui¢do da mesma. Danto descreve a arte como algo além da experiéncia sensivel elaborando
o conceito de Mundo da arte. Apds a década de 1960, os indiscerniveis ganham notoriedade e a
apreciagdo estética e a tradig¢do historica nao sdo mais suficientes para explicar a arte. No Art
World, de Atrhur Danto, uma densa elaboracdo de teoria e técnica é utilizada para conseguir
enquadrar algo como arte e ndo como objeto comum. O presente artigo mostra também o
pensamento da pluralidade da arte em Danto e explica um pouco sobre e seu chamativo conceito
sobre “Fim da Arte”

Palavras-chave: Critica da arte. Estética. Arthur Danto.

Abstract: This article demonstrates a little of Dantian philosophy regarding aesthetics and the
philosophy of art. Arthur Danto describes a way of thinking and defining art that distances itself
from the philosophical tradition of taste and beauty that, for many historical periods, were part
of its constitution. Danto describes art as something beyond the sensitive experience elaborating
the concept of the Art World After the 1960s, the indiscernibles gained notoriety and aesthetic
appreciation and historical tradition are no longer sufficient to explain art. In Art Worl de Danto
a dense elaboration of theory and technique is used to be able to frame something as art and not
as a common object. This article also demonstrates the thinking of the plurality of art in Danto
and explains a little about and its flashy concept about “End of Art”
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Quando o rubor de um sol nascente caiu pela primeira vez no verde e no dourado do Eden,
Nosso pai Adao sentou-se sob a Arvore e, com um graveto, riscou na argila;

E o primeiro e tosco desenho que o mundo viu foi um jubilo para o coragao vigoroso do homem,
Até 0 Diabo cochichar, por tras da folhagem: “E bonito, mas sera Arte?”

(KIPLING, 1940 apud MANGUEL, 2009, p. 30).
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1 APRESENTACAO: ARTHUR DANTO

Arthur Coleman Danto (01/01/1924 - 25/10/2013) foi um filésofo norte-
americano e critico de arte. Iniciou sua vida académica com o estudo de historia e historia
da arte. O préprio Danto se aventurou na produgao artistica durante um periodo de sua
vida, mas acabou indo para a filosofia e dedicando-se exclusivamente a ela. Em
entrevista dada a Revista The Nation, ele assinalou essa mudanca de rota na carreira:

Eu comecei, é verdade, como artista, e vim para Nova York tendo em
vista uma carreira artistica. Fui atraido pelo expressionismo abstrato
nos anos 1950, mas abandonei o projeto quando me dei conta de que
meus interesses me inclinavam muito mais a filosofia (DEGEN, 2005, p.
129).

Segundo Degen (2005, p. 127): “De certa maneira, a mudanga de rumo na
carreira de Danto em direcdo a critica de arte nao surpreende”. Sua contribuicao
intelectual, porém, nao se limitou a filosofia e a critica da arte. Danto também atuou nas
esferas da filosofia da historia, da epistemologia e da filosofia da agao. “Apos estudar
arte na Universidade Estadual de Wayne, mudou-se para Nova York nos anos 1950,
onde teve uma curta carreira artistica” (DEGEN, 2005, p. 127). Veio a se tornar professor
emérito da Columbia University em 1966, em Nova York, onde havia cursado filosofia.
Também foi presidente da American Philosophical Association e da American Society
for Aesthetics (HENEQUIN, 2018, p. 31).

O filésofo americano foi fortemente influenciado em seus escritos pela
produgao artistica nos Estados Unidos a partir da década de 1950. Esse periodo se
mostrava um campo propicio para se trabalhar a filosofia em relagdo a questao de
identidade na arte. Momento em que surgem perguntas como “o que é arte?” e “o que
torna um objeto obra de arte e outro nao?”. Perguntas que foram as responsaveis por
grande parte dos estudos de Danto. De acordo com Henequim (2018, p. 33):

Sua vivéncia na Europa lhe rendeu subsidios para comparar as
manifestagdes artisticas de acordo com cada cultura, enfocando as
diferencas promovidas no cendrio artistico a partir da mudanca do polo
artistico principal — até entao considerado Paris — para Nova York, com
o reconhecimento do talento de varios artistas norte-americanos dos
movimentos de vanguarda.

Conforme Degen (2005), foi na década de 1960 que Danto foi atropelado pela
“pop art”, o movimento artistico vigente que incorporava o impeto da cultura de
consumo. Mais precisamente, foi no ano de 1964 que Danto teve contato Andy Warhol
em uma exposi¢ao na galeria Stable em Nova York, onde o artista expunha uma de suas
obras, a Brillo Box.

1 Proeminente artista norte-americano. Suas obras incluem desenhos, pinturas, esculturas,
gravuras, instalagdes, objetos e filmes. Andrej Varhola Junior, mais conhecido como Andy
Warhol (1928-1987), é considerado um dos principais representantes da Pop Art.
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Conforme Silveira (2014), nesse contexto também surgiram obras de arte que
compartilhavam a mesma ideia da Brillo Boxes de Warhol (1964). Essas obras
compartilhavam propriedades fisicas com objetos comuns como a obra Bed (1955), de
Robert Rauschenger e Bedroom Ensemble (1963), de Claes Ondenburg. Essas obras
despertaram em Danto uma inquietagao filosdfica: “como um objeto adquire o direito
de participar, como obra de arte, do mundo da arte?” (DANTO, 2005, p.16).

A partir de 1984, Danto ganhou seu espaco como critico de arte no The Nation,
acompanhando de perto a arte contemporanea norte-americana. Seu pensamento
filosdfico e suas criticas a arte estiveram presentes em varias publicagdes académicas.
Sobre sua entrada no The Nation, Amaro (2009, p. 418) escreve:

No mesmo ano, o filésofo, professor emérito da Universidade de
Columbia, encabecou-se em uma nova carreira: convidado a escrever
critica de arte para o The Nation, afirma (em entrevista concedida a
revista CULT) que, contando ja 60 anos, buscava uma alternativa a
escrever filosofia para filosofos.

Seus principais trabalhos, segundo Henequim (2018), foram reunidos em:
Encounters and Reflections: Art in The Historical Present (1990) e em Beyond the Brillo Box:
The Visual Arts in Post-Historical Perspective (1992). Danto embasou suas criticas filosdficas
nos fatos histdricos, usando exemplificagdes em suas teses, o que ajudou a consolidar
seu estilo literario.

O filésofo e critico de arte norte-americano que dedicou sua vida ao estudo
tanto da filosofia da agdo quanto a filosofia da representagio com suas andlises
dedicadas a nomes importantes da histéria da filosofia como Hegel, Nietzsche e
Schopenhauer, faleceu aos 89 anos em 2013, deixando uma grande contribuicdo
académica.

2 ARTHUR DANTO, A ESTETICA, O BELO E A FILOSOFIA DA ARTE

Segundo Danto, varios assuntos estdo disponiveis a filosofia e, sem sombra de
duavidas, a arte € um deles. Porém, o filosofo explicita certa critica a estética utilizada até
o século XX. Segundo ele, as artes ndao eram o motivador das discussdes estéticas em
razdo do distanciamento destas em relagao as obras de arte produzidas no periodo.

As questOes que preocupavam os pintores que eu conhecia pareciam
tao distantes da filosofia supostamente dedicada ao tema da arte que
alguém que conhecesse ambos os aspectos do assunto precisava parar
para pensar qual, era, afinal, o sentido da filosofia (DANTO, 2015, p. 2).

E na introdugdo do livro O Abuso da Beleza que Danto discorre sobre essa
critica e cita a polémica frase de Barnett Newman — “A estética € para a arte o que a
ornitologia é para as aves” (DANTO, 2015, p. 2). O que Danto compreende da frase de
Newman ¢ que a arte ndo precisava seguir os ditames da estética assim como os pdssaros
nao deviam seguir o que os ornitdlogos diziam. Haveria, em sua compreensao, uma
inversdo de sentidos. A estética, com efeito, deveria estudar a arte como ela é e ndo
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legislar acerca de como ela deveria ser. Como nos diz Costa (2018, p. 258): “Os problemas
colocados pela sensibilidade sao problemas epistemoldgicos, éticos ou antropoldgicos,
nado sendo necessaria a existéncia autonoma da estética sem os desafios colocados pela
producao artistica”.

Danto tenta entao promover o conceito de filosofia da arte em detrimento do
conceito de estética. Seu livro “O Abuso da Beleza” pode ser visto como uma produgao
antiestética. O que o fildsofo procura demonstrar nessa obra ¢ que nogdes ligadas a
estética como beleza e gosto nao podem fazer parte de uma defini¢ao concreta do que é
arte. Nesse sentido, ele esta em consonancia com as ideias kantianas e afirma o carater
universal do belo. Danto utiliza um exemplo bastante didatico ao tentar elucidar isso
evocando o pensamento do fildsofo britanico George Moore.

Danto se refere ao que chama de tortura estética, uma tatica de guerrilha que
consiste em quebrar o espirito dos prisioneiros deixando-os em ambientes frios,
himidos, sem luz, com comida estragada e cercado por excrementos. Ha uma
comparagao desse cendrio com cendrios com montanhas, rios, drvores, sol poente,
estrelas e lua.

Escolher qual dessas condigdes é preferivel ndo depende de gosto!
Oferecida a opgao, qualquer um escolheria o paraiso e ndo o inferno na
selva”. [Donde a afirmacao de Danto segundo a qual, para Moore], “A
beleza pode até ser subjetiva, mas é universal, como insistia Kant”
(DANTO, 2015, p. 36).

A beleza foi grande destaque da filosofia estética, principalmente a partir do
século XVIIL. Danto nos diz que o belo, com excec¢ao do sublime, era a tinica qualidade
artistica desejada por artistas e pensadores. Essa percepcao se modifica a partir do século
XX e o belo é visto, de certo modo, como comercial. A reformulagao do conceito agora
valia como uma expressao genérica de aprovagao. A beleza entdo se esvaziava
juntamente com a estética. Foi com os ready mades> e o modernismo que a produgao
artistica se desvinculou totalmente da dependéncia de apreensao dos sentidos.

Segundo Danto (2015), Duchamp, ao se valer de objetos industrializados em
seus ready-mades, exemplificou a dissociacdao da estética em relagao a arte. Em 1961, o
proprio Duchamp declarou que suas escolhas para os ready mades nao se basearam em
nenhum critério estético: “A escolha foi baseada em uma reagao de indiferenca visual e,
ao mesmo tempo, uma total auséncia de bom ou mau gosto... alids, uma completa
anestesia” (DUCHAMP apud DANTO, 2015, p. 11). O que Danto nos diz é que Duchamp
tenta demonstrar que a obra de arte nao pode depender da apreciagao sensivel. Seus
ready mades nao sao obras sem nenhum design e coisas consideradas simples. “Portanto,
quando a arte se desvencilha da beleza como caracteristica necessdria para sua definicao,
ela também se desvencilha da estética. E uma modificagio dupla” (COSTA, 2018, p. 259).

2 Objetos de uso rotineiro, industrializados que sao elevados ao status de obras de arte. Grande
exemplo sdo obras de Marcel Duchamp (1887-1968), francés considerado o pai desse estilo
artistico. Seus trabalhos mais famosos incluem Fonte (1917); Roda de bicicleta (1913); Antecipagio ao
brago quebrado (1915), entre outros.
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Para Danto, essa confusao entre beleza e estética se originou quando os filésofos
iluministas transformaram uma caracteristica da arte em critério avaliador dela mesma.
O que ocorre é que a beleza nao faz parte da definigao filosdfica da arte. “Isso permite
ao fildsofo concluir que a relagao entre arte e beleza vem da Filosofia e nao da arte”
(DANTO apud COSTA, 2018, p. 260).

Por fim, ao tentar responder a grande questao “O que aconteceu com a beleza?”,
Danto recorre a obra “Estética” de Hegel. “Seu livro tornou-se para mim, na realidade,
uma espécie de fonte de sabedoria filosdfica, e toda vez que eu embarcava num assunto
novo verificava se Hegel nao dissera alguma coisa sobre ele” (DANTO, 2015, p. 13). O
ponto defendido por Hegel e adotado por Danto confere um lugar superior a beleza
artistica em comparacao com a beleza natural. A beleza artistica era superior, pois era
“nascida e renascida do Espirito” (DANTO, 2015, p. 13). Danto assim descreve a beleza
na arte: “O significado de uma obra de arte ¢ um produto intelectual alcangado por meio
da interpretacao feita por outa pessoa que nao o artista, e a beleza da obra, caso ela seja
mesmo bela, € vista como vinculada aquele significado (DANTO, 2015, p.15).

Portanto, a beleza na arte nao é produto de uma sensibilidade inata,
mas sim de uma elaboracao intelectual. Isso permite concluir que ela
nao é universal, da forma como a experiéncia estética oitocentista
pressupoe. Nessa perspectiva, a argumentacao de Danto alcanca a
experiéncia estética (COSTA, 2018, p. 262)°.

Obviamente, Danto nado é o primeiro a questionar a ideia de beleza. A diferenca
de sua posicao esta no fato de que ele quer questionar toda a tradicao da experiéncia
estética da forma como ela se estruturou e se ramificou (COSTA, 2018, p. 262). A
pergunta que Costa (2018) nos faz é a seguinte: “[...] como pensar beleza como uma
caracteristica nao essencial, ou seja, exterior a obra de arte?”. E na ideia de
intencionalidade do artista que Danto faz a distingao de beleza externa e interna.

A  intencionalidade é importante justamente devido a
indiscernibilidade entre a arte e meras coisas, pois a separacao entre a
obra de arte e a realidade que a circunda s6 é possivel apds a
delimita¢do do universo da mesma, que é feita pelo artista. S6 se sabe o
que € obra de arte e 0 que nao é, o que é parte do ambiente no qual ela
se encontra e o que é parte da obra de arte em questao devido a intencao
do artista (DANTO apud COSTA, 2018, p. 260).

Costa (2018) concluiu entao que, para Danto, a beleza interna é um conjunto de
ideias que origina a obra de arte, uma série de significados incorporados a obra. A beleza
interna se refere ao conjunto de ideias que dao origem a uma obra de arte, pois esta é um
significado incorporado. Danto chega a conclusao de que a beleza é uma caracteristica
contingente da arte e ndo um descritor do que ¢ a arte ou algo ligado a sua esséncia.
Danto (2015, p. 16) assim se refere a beleza:

3 Nesse ponto, Danto esta discutindo com Kant. No entanto, ele desconsidera a relagao entre
beleza e reflexao proposta pelo fildsofo.
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A beleza é apenas um dentro de um imenso espectro de qualidades
estéticas, e a estética filosofica permaneceu paralisada por se concentrar
nela de modo tdo restrito. Entretanto, a beleza € a tinica das qualidades
estéticas que é também um valor, como a verdade e a bondade. Ela nao
apenas se encontra em meio aos valores que abracamos, mas é um dos
valores que definem o que significa uma vida humana plena.

3 O MUNDO DA ARTE

Varios objetos do passado que ja foram considerados arte hoje sdo vistos como
objetos de decoragdo ou até mesmo lixo. Nesse sentido, Arthur Danto faz o seguinte
questionamento: “o que eleva um objeto ao nivel da arte?”. Em seu trabalho “O Mundo
da arte”, escrito em 1964, ele tenta encontrar respostas para esse problema de origem
filosdfica da arte: “Quais seriam as condi¢des de possibilidade para que algo como a
Brillo Box fosse classificada como uma obra de arte?” e “Por que aqueles objetos
idénticos a ela, as embalagens genuinas do sabao Brillo, ndo poderiam pleitear a mesma
condicao?”.

Vimos no capitulo anterior que o filésofo e critico americano estd em
consonancia com as ideias hegelianas. Percebe a apreciacao da arte como um trabalho
do intelecto e nao somente experiéncia sensivel. Essa ideia é importantissima para
compreender o mundo da arte de Danto.

Segundo Ramme (2008), essa defini¢do de arte de Danto é uma reelaboragao de
Hegel. Como exposto anteriormente, o proprio Danto via em Hegel uma espécie de guia
quando se tratava em filosofia da arte. Estas sao as condicdes para que um objeto seja
considerado uma obra de arte:

1) ter um contetido semantico, isto é, ser sobre alguma coisa;

2) projetar um ponto de vista sobre aquilo que é;

3) projetar este ponto de vista por meio de elipses retdricas (metaforas);
4) ser objeto de uma interpretacao que € constitutiva de sua identidade
artistica; e

5) essa interpretacgao deve ser historicamente localizada num mundo da
arte pertinente (RAMME, 2008, p. 91).

Segundo Silveira (2014), Danto estava convencido de que as propriedades
fisicas do objeto eram insuficientes para distinguir obras de arte de meros objetos e que
uma obra de arte depende de um conjunto de distingdes cognitivas que compde um
objeto como tal. Aplica-se entdo a tentativa de resolver o problema dos indiscerniveis.
“Ver algo como arte requer algo que o olho nao pode repudiar — uma atmosfera de teoria
artistica, um conhecimento da histdéria da arte: um mundo da arte” (DANTO, 2006, p.
20). Novamente as Brillo Boxes de Warhol entram em cena nos escritos de Danto. Para
ele, as caixas de sabdao em pé de Warhol especificavam esse mundo da arte. Ao tratar das
caixa Brillo, o filosofo afirma: “para um artefato, estar de tal maneira imbricado na
atmosfera tedrica em virtude da qual ele se fez possivel como arte que, destacado desse
contexto, dificilmente o constituirifamos como uma obra de arte” (SILVEIRA, 2014, p. 55).
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Mas distinguir obras de arte de outras coisas ndo € uma tarefa tao
simples, mesmo para falantes nativos, e hoje em dia alguém pode nao
estar cOnscio de estar num terreno artistico sem uma teoria artistica
para lhe dar conta disso. E parte da razao disso reside no fato de que o
terreno é constituido como artistico em virtude de teorias artisticas, de
modo que um uso de teorias, além de nos ajudar a discriminar a arte
do resto, consiste em tornar a arte possivel (DANTO, 2006, p. 14).

O que Danto especifica na citagao anterior e sua teoria defende é que existem
condigOes necessarias para se compreender um objeto como arte ou nao arte e que nada
pode ser considerado arte se ndo estiver contido nesse universo de fundamentagao
tedrica ao qual ele chama de mundo da arte. Silveira (2014) entdao enumera o que é
necessario para a formulacao desse “mundo da arte”. Primeiro uma atmosfera de teoria
artistica e segundo o conhecimento de histéria da arte. E o que Danto discute em seu
artigo Art World dando certa énfase as caixas Brillo de Andy Warhol.

E a teoria que a recebe no mundo da arte e a impede de recair na
condigao do objeto real que ela é (num sentido de é diferente do da
identificacdo artistica). E claro que, sem a teoria, é improvéavel que
alguém veja isso como arte e, a fim de vé-lo como parte do mundo da
arte, a pessoa deve dominar uma boa dose de teoria artistica, assim
como uma quantia consideravel da histéria da recente pintura nova-
iorquina (DANTO, 2006, p. 22).

Para Ramme (2008), existe ai uma mudanga radical na interpretagao da arte
contemporanea, a da “Era da arte”. Na era da arte, ou era estética, o objeto se eleva a
condigao de obra de arte com a interagdo entre obra e expectador, uma experiéncia
estética. Porém com os ready mades, que sao escolhidos em meio a objetos comuns sem
nenhuma predilecdo a estética ou ao belo, essa concepcao se modifica, pois os objetos
sao elevados a condigao de arte gracas a um contexto especial.

Esse contexto depende de uma interpretacao que seja capaz de situar a obra
dentro de um mundo da arte. O famoso conceito de Danto, e talvez sua maior
contribuigao filosofica para a arte, é o que nos permite discernir entre obras de artes,
objetos comuns, decora¢ao ou mesmo lixo, como exposto anteriormente. O mundo da
arte “E o que permite a transfiguracio do banal, como mostra Danto em um de seus livros
mais conhecidos. E essa teoria que nos permite, agora sim, “ver” a diferenca entre uma
obra de arte e um mero objeto real” (RAMME, 2008, p. 89).

O que Arthur Danto faz é ampliar a experiéncia imediata e desinteressada da
estética contemplativa e ampliar as interpretacdes a respeito do que é a arte. “Nesse
sentido, a teoria de Danto marca a separagao entre estética e Filosofia da Arte, uma vez
que o foco de interesse filosofico passa a ser o estatuto da arte e ndo necessariamente a
contemplacao estética da obra ou suas propriedades perceptuais” (HENEQUIN, 2018, p.
67).
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3.1 QUAL E O MODELO TEORICO DO “ART WORLD"?

De acordo com Silveira (2010), Danto na verdade se vale da teoria de Thomas
S. Kuhn* e seu conceito de paradigma para validar seu “mundo da arte”. O modelo do
fisico e filosofo estadunidense partia de uma premissa de que a ciéncia se constituia de
adogao e abandono de teorias que eram consensuais para uma comunidade cientifica de
determinada época. Novos fatos que contradizem o esperado abalariam a comunidade
cientifica e seriam deixados como excegao até que as teorias correntes ndo conseguissem
mais acomoda-los. A comunidade cientifica, incapaz de resolver as anomalias, passaria
por uma revolugao cientifica criando um novo paradigma que nao é inferior ou superior
ao seu antecessor, apenas acomoda as modificagdes histdricas necessarias. Segundo o
proprio Danto (2006, p. 14),

Na ciéncia, como alhures, frequentemente acomodamos novos fatos a
teorias antigas por meio de hipdteses auxiliares, um conservadorismo
suficientemente perdoavel quando a teoria em questdo é considerada
por demais valiosa para ser descartada de uma vez.

“As teorias artisticas que compdem o mundo da arte formam o campo
discursivo em que as obras surgem e, por extensao, fornecem seus critérios de avaliagao
em dado momento histérico” (SILVEIRA, 2014, p. 58). Silveira (2014) mostra que essas
teorias da arte eram, de certo modo, teorias honorificas, ou seja, o conceito de arte foi
redefinido a partir de um critério escolhido. Para Danto, mesmo que essas teorias, em
um momento posterior, fossem descartadas como inconsistentes, o que importava era
entender que elas eram parte de uma trama que possibilitou o surgimento da obra. E
esse movimento de refuta¢des de determinadas teorias artisticas a partir de novas obras
de arte o coracao da teoria de Danto.

Em seu artigo o Mundo da arte, Danto, ao se referir as teorias artisticas, aplica o
modelo analitico de Kuhn. Para ele, a Teoria da Imitagao (TI), derivada no pensamento
platonico, é uma teoria poderosa que explicava uma série de fendmenos relacionados a
arte. Por um longo periodo historico, a arte e seu conceito se valiam do mimetismo,
principalmente nas artes visuais. A arte estava intrinsicamente ligada a experiéncia
estética onde ela deveria imitar uma determinada realidade real ou ideal, e o artista que
se afastava da teoria mimética era visto como perverso, louco ou inepto. Essa ideia se
estendeu até o século XIX e parte do século XX quando o modelo de analise entra em
crise.

Silveira (2014) nos diz que a crise a qual Danto se refere faz surgir a Teoria da
Realidade (TR). Esse segundo momento da teoria artistica de Danto surge a partir da
leitura dos escritos de Roger Fry, que foi o responsavel pelas primeiras obras dos pds-
impressionistas franceses da Inglaterra nos anos de 1910 e 1912. H4 entao uma
substitui¢ao conceitual tal qual a revolugdo cientifica de Kuhn. A TR enfatiza o carater
real em oposi¢ao ao conceito de arte mimética. Para Danto, a arte produzida a partir do

4 Fisico e filésofo estadunidense. Seus trabalhos sao voltados para o estudo da filosofia da ciéncia
e da historia da ciéncia. Sua grande contribuigao filosdfica foi seu trabalho com o conceito de
paradigma.
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pos-impressionismo estimula o pensamento da mesma forma que a realidade estimula
o pensamento pratico. As obras de arte agora nao eram mais cdpias do mundo real, mas
sim uma nova contribuigao para o mundo. Esse novo modelo tedrico retirava dos artistas
a alcunha de imitadores malsucedidos.

Danto (2006) afirma que a TR trouxe uma nova maneira de percepgao da arte.
As obras de arte voltam a categoria de coisas que a TI baniu. Atribui-se entao novamente
a caracteristica de objeto real a arte.

A arte, afinal de contas, ha muito tinha sido pensada como criativa
(Vasari diz que Deus foi o primeiro artista) e os pds-impressionistas
deveriam ser explicados como genuinamente criativos, tendo em vista,
nas palavras de Roger Fry, “nao a ilusdo, mas a realidade” (DANTO,
2006, p. 15).

Para Danto (2006), a pintura pos-impressionista fundaria um novo espago entre
0s objetos reais e cOpias reais de objetos reais: essas obras seriam nao cdpias (non-
facsimiles):

Desse modo, os Comedores de batatas de Van Gogh, como consequéncia
de certas distor¢des inconfundiveis, passam a ser um nao-fac-simile dos
comedores de batatas da vida real. E, na medida em que esses nao sdo
fac-similes de comedores de batatas, o quadro de Van Gogh, como uma
ndo imitagdo, tinha tanto direito de ser chamado de um objeto real
como o eram seus objetos putativos (DANTO, 2006, p. 16).

Outro movimento identificado por Danto é que, a partir desse novo modelo
analitico e sua aceitagdo, outros objetos passaram pela transfiguragao, ou seja, foram
aceitos como arte e transferidos de museus antropoldgicos para museus de belas artes
como armas, mascaras e outros objetos. E valido pontuar aqui que Danto, inclusive,
estabelece uma distingao interessante entre objeto e obra.

A obra possui uma contraparte material, que é o objeto fisico. Isso
significa que a lata de sopa do supermercado é igual a contraparte
material da Lata de Sopa de Andy Warhol, mas ela nao é igual a obra.
A interpretacao seleciona aquelas caracteristicas do objeto que devem
ser apreciadas e que vao constituir a obra. Por exemplo, em uma
pintura o peso do quadro é uma propriedade do objeto, mas
usualmente ndo faz parte da obra, assim como o fato de ter sido
pintado, por exemplo, numa terga-feira. Usualmente, as propriedades
selecionadas sdo aquelas que podem ser tomadas como metaféricas.
Por exemplo, tonalidades que evocam sentimentos, formas que podem
ser lidas como simbolos, etc, etc (RAMME, 2008, p. 89).

Essa distin¢ao ganha proporgdes interessantes apds a mudancga da TI para TR.
Ramme (2008) aponta que, no caso da arte contemporanea, uma teoria é mesmo muito
necessaria para que possa ser compreendida e até mesmo vista! Existem alguns
exemplos de obras imbuidas em uma teoria de tal forma que o “objeto” esta ausente:

54 | Revista Pergaminho, n. 12, 2021



RODRIGO DE FREITAS SILVA | DANIEL AMORIM GOMES

Para dar alguns exemplos poderia citar os trabalhos de Yves Klein (O
Vazio), que consiste em uma galeria vazia, de Arman (O Pleno), uma
galeria tao abarrotada que ninguém pode entrar nela durante a
exposicao, a galeria lacrada de Robert Barry e a de Daniel Buren e a
vernissage da Brillo feita por Warhol na Califérnia e que nao tinha
nenhuma caixa Brillo. Ou entdo o concerto 4.33 de John Cage, onde
nenhuma musica é tocada, mas ha o artista, o piano, o ptiblico, o espago
de apresentagao e, principalmente, o conceito (RAMME, 2008, p. 88).

Henequin (2018) e Silveira (2014) apontam na mesma direcao em demonstrar
que a teoria de Arthur Danto era completamente diferente das teorias classicas da arte e
que a substituicdo de uma teoria por outra nao era motivada por gosto, uma clara
oposicao aos estetas classicos. As antigas teorias tinham como foco a experiéncia estética
e viam na arte um modelo puramente contemplativo. As novas manifestagoes artisticas
aceitaram outros pressupostos tedricos que as pudesse interpretar.

Para Ramme (2008), ¢ importante destacar que a filosofia da arte e a teoria do
mundo da arte de Arthur Danto se desenvolveram com base na arte contemporanea.
Porém, o filésofo americano tinha a pretensao de que sua filosofia fosse mais ampla e
abarcasse todas as épocas. A concepgao de Danto é que a arte deve ser interpretada.
Sempre que uma obra recebe uma nova interpretacao, ela renasce e se transforma em
uma nova obra. Portanto, a interpretacdo ndo é algo externo a obra e sim parte
constituinte dela.

4 O FIM DA ARTE EM DANTO

A principio o conceito de fim da arte nos parece absurdo ou até mesmo
estarrecedor, mas nao significa literalmente o fim da arte. Como ficou exposto, Danto se
identificava com a obra de Hegel e a usava deliberadamente para desenvolver seus
trabalhos. Hegel escreveu sobre o fim da arte por volta de 1828 e seu aluno Heinrich
Gustav Hotho é o responsavel pela compilagao de seus estudos que dariam inicio aos
seus Cursos de Estética. Nessa compila¢do, estavam reunidos alguns dos escritos e aulas
ministradas por Hegel com base em seus escritos pessoais.

Ramme (2008), ao citar os Cursos de Estética de Hegel, mostra-nos a ideia do
filésofo alemdo a respeito da arte:

Em todas essas relagdes a arte € e permanecera para nds, do ponto de
vista de sua destinagdo suprema, algo do passado. Com isso ela
também perdeu para nds a auténtica verdade e vitalidade e esta
relegada a nossa representacgao, o que torna impossivel que ela afirme
sua antiga necessidade na realidade efetiva e que ocupe seu lugar
superior. Hoje, além da fruicao (satisfagao) imediata, as obras de arte
também suscitam em nos o juizo, na medida em que submetemos a
nossa consideragdo pensante o conteido e o meio de exposigao
(apresentacao) da obra de arte, bem como a adequacgao e a inadequagao
de ambos. A ciéncia (filosofia) da arte é, pois, em nossa época muito
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mais necessaria do que em épocas nas quais a arte, por si s6, enquanto
arte, proporcionava plena satisfagdao. A arte nos convida a contempla-
la por meio do pensamento e, na verdade, nao para que possa retomar
seu antigo lugar, mas para que seja conhecido cientificamente
(filosoficamente) o que ¢é a arte (HEGEL apud RAMME, 2008, p. 87).

Essa concepgao de Hegel divide opinides e levanta calorosos debates no campo
da arte. Foi em 1949 que o pressagio de Hegel toma forma pela primeira vez em Dialogues
Philosophiques com a “morte da arte”. A Teoria de Danto corrobora a interpretacao de
Hegel sobre o fim da arte, uma vez que o filésofo americano percebe a arte como um
convite ao pensamento. Costa (2014) disserta que, para Danto, Hegel nunca se
preocupou com o futuro da arte; ele somente apontou que a vocagao da arte estava
terminada em seu momento historico.

Gilmore, em prefacio ao livro de Danto (2019), O descredenciamento filosdfico da
arte, mostra-nos que, para Hegel, o “fim da arte” significa o fim da arte em servir para a
autorreflexao do Espirito, pois esta estava intimamente ligada ao material e ao sensorial
para se obter o conceito mais apurado que o desenvolvimento do espirito requer. “A
arte, depois do fim, é ‘libertada’, significando isso nao que ela deixe de ser produzida,
mas que ela ja ndo porta o fardo de ser o modo de organizagao do principio da
autoconsciéncia do Espirito”. (DANTO, 2019, p. 14). Danto tem seu enfoque na teoria
hegeliana, mas afasta-se um pouco da metafisica de Hegel e se baseia no empirismo para
conceber o fim da arte. Sua tese defende que a historia da arte nao repousa no resultado,
mas na adogao por artistas e projetos em direcao a uma meta comum.

Costa (2014) diz que, para Danto, o que acaba ¢ a organizagao teleologica da
arte e seus modos de fazé-la e pensa-la. A liberdade ou arte liberta de Hegel é a liberdade
como autocompeensao:

Autocompreensao porque a distingao fisica entre mimesis e realidade
funciona como a base mesma da historia da arte, e os indiscerniveis
apontam para a impossibilidade de considerar esse critério como parte
da definicao de arte, porque sao eles que modificam a forma como a
historia da arte pensava sobre a arte (COSTA, 2014, p. 12).

A teoria de Danto entdo aponta para a percepgao da histéria da arte e de seu
passado como indispensavel para compreender o presente e que também possa almejar
o futuro. Gilmore, sobre a teoria de Danto (2019), ressalta que a arte tem sido o motor
em diregao ao seu fim e que garante o surgimento de uma defini¢ao de arte pela qual
sua propria historia possa ser compreendida. Sendo assim, sobre Danto,

Podemos dizer, o seu principal argumento, ou o argumento que
.. meu pensamento € que o fim da arte
consiste no surgimento da consciéncia da verdadeira natureza
filosofica da arte”, ou seja, o seu conceito filosdfico da arte aparece

“

sustenta todos os outros:

como uma consequéncia da sua visao sobre o desenvolvimento da
histéria da arte (RAMME, 2008, p. 87).
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Para Danto, a narrativa histdrica da arte possuia certas chaves mestras para
explicar o que era a arte, e essas narrativas eram subsequentes a outras. O télos® maior da
arte ¢ atingido para Danto com a questao dos indiscerniveis, tema que foi abordado
anteriormente. Esses objetos de caracteristicas comuns sao a prova da consciéncia da
caracteristica filosofica da arte e que s6 foram possiveis devido ao desenvolvimento
anterior da arte. Para Jonathan Gilmore no prefacio de O descredenciamento filosdfico da
arte (DANTO, 2019), Arthur Danto viu esse momento como espago de grande triunfo da
arte. Para ele, a partir dos indiscerniveis a arte finalmente realizou sua propria filosofia
e isso se iniciou a partir da década de 1960 em Nova York na exposicao faz Brillo Box.

Para Costa (2014), Danto tem nocao das limita¢des de sua teoria ao estabelecer
alguns limites da arte (thepaleofhistory) tomando emprestada a teoria hegeliana de que
algumas partes do mundo estavam fora do mundo historico assim como algumas partes
da arte nao fazem parte da arte historicamente. Assim ainda Danto segue com sua teoria
e a considera utilizavel.

O fim da arte nao € visto como algo apocaliptico ou negativo por Danto; muito
pelo contrario, é visto como um periodo em que a produgao artistica de desvincula de
suas amarras historicas. “Logo, dentro da estrutura da histdéria da arte apenas uma forma
de arte é correta, aquela que se adéqua ao télos da histdria. E o que caracteriza o fim da
arte é, justamente, a auséncia de télos, permitindo afirmar que todas as formas de arte
sdo corretas e coexistentes” (DANTO apud COSTA, 2014, p. 14).

Para Amaro (2009), Danto nao considera o “fim da arte” como exting¢ao dela,
uma vez que a arte continua a ser produzida. O que chega ao fim é a uma determinada
narrativa e nao o seu tema. Ha um encerramento da ideia de evolugao progressiva rumo
ao novo. Evocando a teoria de Kuhn, Danto afirma que a consciéncia da arte a respeito
de si mesma ¢ um caminho de erros tedricos que vao sendo abandonados. O fim da
narrativa leva-nos a aceitar a arte e também a filosofia que a credencia.

Costa (2014) aponta que, ao chegar a seu “fim”, a arte permitiu dissociagdes
entre técnicas ilusionistas de modo a permitir um maior aprofundamento sobre a
esséncia da arte como tal. A modernidade na arte mostrou a todos a caracteristica
historica e tedrica da arte em todo e qualquer tempo. Danto (2019) nos mostra que a
importancia histdrica da arte reside na formagao de uma base para a filosofia da historia.
A arte é dependente de uma teoria que a cerque. Isso pode ser demonstrado ao se olhar
para o passado de modo a perceber que a teoria ndo € algo externo a arte, mas
constituinte dela mesma. Danto assim descreve a correlacao entre objeto, arte e teoria na
arte dentro da modernidade:

[...] ha outra caracteristica exposta por essa produgao recente, a saber,
que os objetos se aproximam de zero enquanto a teoria sobre eles se
aproxima do infinito, de modo que praticamente tudo o que ha no final
é teoria tendo a arte finalmente se vaporizado num deslumbre de puro
pensamento sobre si mesma, permanecendo, de certo modo, apenas
como objeto de sua propria consciéncia tedrica (DANTO, 2019, p. 148).

5 Conceito utilizado por Aristoteles para se referir ao objetivo final de algo. A finalidade maior ou
a razao de ser.
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Danto (2019) afirma ainda que, obviamente, a arte continuard a ser produzida
pelo que chama de feitores da arte. Esses feitores da arte vivem agora em um periodo
“pos-historico da arte” e que esses artistas trardo a tona obras que carecem de
importancias ou significados histdricos que esperamos delas desde muito tempo. Assim,
o fim da arte é uma reivindicacao sobre o futuro da arte, pois reclama que a histdria
progressiva chegou ao fim (DANTO apud COSTA, 2014, p. 21). Para Amaro (2009), ao
citar o entendimento de Hans Belting,

O “fim da histéria da arte” estaria para o fim de um determinado
enquadramento, de um determinado artefato, no sentido de “fim de
regras do jogo”. No entanto, o que se nega nao é a continuidade, o
prosseguimento do jogo: é a continuidade das antigas regras, dos
antigos paradigmas. O jogo prosseguira de uma outra forma (AMARO,
2009, p. 424).

5 DANTO E O PLURALISMO NA ARTE

Danto foi um filésofo da arte e um critico dela. Sua teoria apontava que
definitivamente a arte teria chegado ao seu fim, mas o estadunidense e colunista no The
Nation dizia ndo ter proclamado a morte da arte e sim o fim de uma certa narrativa dela
(da arte). “Senti que a minha tese era liberacionista — que agora que o fim da arte havia
chegado, os artistas estavam livres do fardo da histéria da arte” (DANTO, 2013, p. 82).
Danto percorre o caminho que aponta para um sem namero de novas formas de se criar
arte. A narrativa da arte como uma sequéncia de fases havia terminado, o caminho agora
estava livre para os artistas.

Danto (2013) se baseia novamente em Hegel para explicar a sua ideia de critica
da arte ap0s o seu fim. O que o filésofo alemao pensava era que a arte teria chegado a
um novo patamar. A arte produzida na Grécia e na Europa medieval satisfazia uma
necessidade espiritual e que essa forma de se pensar arte ja estaria ultrapassada. A arte
agora ia para o campo da reflexdao, ou em seu entendimento, para a filosofia. A arte ndo
€ para nds o que foi um dia para as pessoas de tempos passados e o pensamento e a
reflexdo seriam capazes de sobrepujar a bela arte. “Nos temos que colocar a arte em
palavras para apreender o que ela significa. Isso foi o que Hegel fez enquanto um critico
de arte, e devo confessar que € o que eu, da mesma maneira, tento fazer como um critico
de arte” (DANTO, 2013, p. 85).

Porém a visdao de Danto difere da de Hegel no que diz respeito a superagao da
arte. Danto (2013) afirma que, em sua visdao, nos nao teriamos superado a arte como
afirmava Hegel. Hegel era um fildsofo idealista e seus escritos e teorias estavam presos
em sua metafisica enquanto sua teoria da arte é uma tese histdrica. “Como eu disse, nos
ndo superamos a arte, de maneira alguma. Contudo, a arte certamente superou qualquer
coisa que Hegel tivesse sido capaz de conceber como arte na década de 1820!” (DANTO,
2013, p. 86).

Danto (2011) traga a partir desse entendimento um paralelo interessante entre
o pluralismo filosofico e o pluralismo na arte. O filosofo, ainda antes de se aventurar
pela critica da arte, conta-nos que em 1981 participou de um painel sobre o pluralismo
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na School of Visual Arts, em Nova York, onde entendeu que o conceito de pluralismo na
filosofia tinha uma grande aproximacao com a arte e que a ideia de Hegel sobre o fim da
arte poderia ser desenvolvida.

A partir da School of Visual Arts, segundo Danto (2011), uma espécie de conflito
politico entre os filésofos se tornou iminente, em que os melhores espacos de critica e
melhores posicionamentos dentro da profissao foram dados aos filésofos analiticos. Para
os pluralistas, havia os fildsofos analiticos e os outros. Um turbulento encontro que
for¢ou algumas mudangas. E a partir dali Danto percebe que esse pluralismo ganhava
espaco também no mundo da arte.

O novo conceito que permeava a metafisica era agora o pluralismo. A ideia de
que o universo ¢ composto de mais de uma substancia é o oposto do monismo em que
se acreditava que tudo era gerado a partir de uma mesma esséncia. O que Danto (2011)
nao concordava era que existisse um comportamento tribal dentro da filosofia analitica
e que esse ramo da filosofia era de suma importancia e também uma &rea muito
promissora: “Monistas, dualistas e pluralistas tém, cada um, argumentos e contra-
argumentos, mas nenhum deles é finalmente decisivo, a tinica postura defensavel é a de
tolera-los todos e viver com a disjuncao” (DANTO, 2011, p. 150).

O paralelo tragado com a arte para Danto (2011) é que a diversidade pode ser
prejudicial a exceléncia e também a verdade se as questoes de poder na filosofia fossem
resolvidas unicamente por questdes tribais. Na arte o que essa ideia significa é que nao
se deveria excluir nenhuma obra de arte unicamente por ser dessa ou daquela corrente,
abstrata, impressionista ou cubofuturista, mas significa também que nao se deve incluir
determinada obra unicamente por pertencer a uma corrente. Poderia haver ali uma
espécie de sacrifico da exceléncia a politica estética. A visao de Danto, de natureza cinica,
era de que o pluralismo teria transformado questdes de exceléncia em questoes de poder
na filosofia e que para a arte nao haveria nenhuma orientagao a ser oferecida aos artistas
na School of Visual Arts.

Danto (2011) afirma também que o que era uma questao de técnica até o século
XVI se transforma em uma questao de fé no século XIX. Existia em cada novo movimento
artistico um esforco para invalidar outros modos de se fazer arte. Existia um verdadeiro
embate entre artistas e criticos. Danto exemplifica assim seu posicionamento ao citar
Barbara Rose®: “Em um debate com Barbara Rose, fiquei impressionado com a prontidao
com que ela descartou como nao arte — como nao arte em absoluto — “60 por cento” do
que estava sendo mostrado nas galerias e museus hoje” (DANTO, 2011, p. 153).

Novamente Danto demostra sua intimidade e admiragao pelos eventos
desencadeados com a pop art dos anos 1960. Para ele, a investigacao filosofica a respeito
da esséncia da arte havia transcendido a busca pelo que deveria ser arte pura. Os artistas
da pop art, assim como os minimalistas, trabalhavam de forma paralela aos demais
artistas. A arte nao tem uma aparéncia como defini¢ao e ndo deveria se submeter a
caracteristicas visuais. Diz mais uma vez que a diferenca entre arte e ndo arte nao pode
ser visual, mas sim conceitual.

¢ Historiadora da arte, critica e professora universitaria americana (1936-2020).
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E uma questio que a filosofia da arte tem que descobrir, e tendo trazido
a questao a esse ponto, o pop e o minimalismo levaram essa busca ao
fim. Os artistas ndo mais precisam ser filésofos. Ao passarem o
problema da arte para a filosofia, eles foram liberados para fazer o que
queriam fazer, e nesse preciso momento histdrico o pluralismo se
tornou a verdade histdrica objetiva. A partir da perspectiva da historia,
nada havia a escolher entre o Pop, ou o Minimalismo, ou o Realismo,

ou o Expressionismo, ou qualquer coisa de que diabos vocé goste
(DANTO, 2011, p. 155).

Por fim, Danto (2011) defende sua filosofia e sua tentativa de abarcar todos os
periodos historicos da arte. Para ele, inevitavelmente o pluralismo seria a consequéncia
de uma boa filosofia da arte e que o pluralismo na arte seria a tinico estado justificado
que poderia haver, uma vez que nao existe verdade ou falsidade no pluralismo na arte.
“Variagoes no estilo podem ter explicagao histdrica, mas nao justificativa filosofica, pois
a filosofia nao pode discriminar entre estilo e estilo” (DANTO, 2011, p. 160).

Para justificar entao a critica da arte apos o seu fim, Danto (2011) aponta que as
variadas agendas da critica criavam um cendario onde era imprescindivel denunciar
como nao arte aquilo que ndo estivesse em consonancia com tais agendas. Mas, a filosofia
devia apenas distinguir o que é arte do que ¢ objeto real e nao discriminar entre obras
de arte. Nas palavras do filosofo e critico da arte:

Algumas vezes me perguntaram como eu posso ser um critico se
sinceramente acho que a arte chegou ao fim. A resposta é que sou o tipo
de critico que sou apenas porque acredito nisso. Nao tenho fundamento

para excluir nada. Como Jennifer Bartlett’, posso gostar de tudo isso
(DANTO, 2011, p. 160).

6 CONSIDERACOES FINAIS

Para Arthur Danto (2019), o fim da histdria € uma frase com ressonancias
ameagadoras gracas ao periodo histdrico no qual vivemos e temos o poder de acabar
com tudo. A histéria chega ao fim, mas nao a humanidade; o enredo se encerra, mas nao
os personagens. O que se inicia com o “fim da arte” nao é nada apocalitico, mas sim uma
era de pluralismo artistico em que a técnica e o belo nao sao mais tao importantes.

Lukdcs (2010) aponta que movimentos artisticos como o Futurismo, o
Abstracionismo, o Surrealismo e o Dadaismo, tdo citados por Danto, mesmo que
buscando um novo significado para as artes e com a perspectiva de intervencao na
realidade, acabam por criar um afastamento do grande publico e também da realidade
objetiva. A compreensao de Lukacs é mais radical ao dizer a que a arte moderna nao se
baseou em uma revolta contra os movimentos estéticos e teorias artisticas anteriores,
mas sim na Otica capitalista pertencente ao seu proprio movimento historico de
transformacao. Existe aqui uma critica a tao falada liberdade criativa desenvolvida por

7 Artista americana conhecida por suas obras que se aproximam do neoexpressionismo.
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Danto. Essa liberdade acaba por criar modelos estéticos afastados da realidade social e
colocam como centro das atencoes uma realidade objetiva criada pelo capital.

Lésper (apud A ARTE..., 2014) também tece duras criticas a arte contemporanea
chegando a acusa-la de falsa e esvaziada de inteligéncia. O que a critica de arte mexicana
expoe é que existe um esvaziamento da criatividade artistica dando lugar a exposicoes
cada vez mais estranhas ao entendimento do publico.

Tudo aquilo que o artista realiza estd predestinado a ser arte,
excremento, objetos e fotografias pessoais, imitagdes, mensagens de
internet, brinquedos, etc. Atualmente, fazer arte € um exercicio
egolatra; as performances, os videos, as instala¢bes estao feitos de
maneira tao 6bvia que subjuga a simplicidade criativa, além de serem
pecas que, em sua grande maioria, apelam ao minimo esfor¢o e cuja
acessibilidade criativa revela tratar-se de uma realidade que poderia ter
sido alcangada por qualquer um (A ARTE..., 2014, on-line).

Para Lésper (apud A ARTE..., 2014), a arte contemporanea ¢ elitista e realizada
por uma estrutura burocratica prépria que favorece as institui¢des e principalmente seus
patrocinadores. Existe na arte moderna uma verdadeira ditadura do mediocre que retira
das obras qualquer rigor técnico.

Podemos entao perceber que muito da apologia a arte contemporanea de Danto,
para Lésper (apud A ARTE...,, 2014) e outros critico da arte contemporanea, vem da
disseminacdo da cultura de massas, j4 que se introduz ao publico uma fruigao e
experiéncia estética desinteressada que é baseada, unicamente, no interesse pelo lucro.
E por vezes as obras sao de baixissima qualidade.

Ao conceder o status de artista a qualquer um, todo o mérito é-lhe
dissolvido e ocorre uma banalizacdo. Cada vez que alguém sem
qualquer mérito e sem trabalho realmente excepcional expde, a arte
deprecia-se em sua presenca e concepcao. Quanto mais artistas
existirem, piores sao as obras. A quantidade néo reflete a qualidade (A
ARTE..., 2014, on-line).

Para alguns criticos, a perspectiva da arte contemporanea em nao se sujeitar a
nenhum modelo de andlise estético ou filoso6fico, em nao buscar por uma originalidade
ou genialidade é em si uma forma de colocar-se como superior em relagao as demais.

Apesar das duras criticas de alguns artistas e alguns criticos a respeito da arte
contemporanea, podemos compreender que Danto valoriza a liberdade e defende a ideia
de pluralismo nas artes e que sua filosofia é de suma importancia para compreender a
arte contemporanea, principalmente a partir dos anos 1960 em que os conceitos
tradicionais de representacdo, imitacdo ou ideais de beleza se tornaram insuficientes
para explicar a arte.
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