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Resumo: Este artigo busca realizar uma andlise historica a partir de uma fonte cinematogrifica
comica, o filme Monty Python e o cilice sagrado, producdo cujo estilo introduz temdticas de um
cotidiano passado, o medievo inglés, tratado de forma ironica. O filme utilizado revine um grupo
conhecido como os Cavaleiros da Tdvola Redonda e sua missdo é a busca do cdlice sagrado.
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Abstract: This article aims at accomplishing a historical analysis starting from a comic movie,
Monty Python and the Holy Grail, a movie production whose style introduces themes of the
daily life of past times, the English medieval times, with its ironic scenes. The film is about a
group known as Knights of the Round Table and their quest for the Holy Grail.
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Introducéao

importancia deste trabalho se baseia na tentativa de compreensdo de
aspectos do medievo numa produgdo cinematogréfica como fonte histérica e
recurso diddtico em sala de aula, buscando estabelecer hipéteses acerca da
pesquisa historiografica e suas contribuicdes, sem desconsiderar o universo de repre-

sentagdes sociais que o cinema representa na contemporaneidade.

O filme é uma construgdo imaginativa que necessita ser pensada e trabalhada
interminavelmente. A construcdo da Histéria nos documentéarios ou na fic¢do cientifica
é mais do que uma interpretagdo da Histéria, pois o ato de engendrar significados para
o presente langa o realizador da ficgdo filmitica em possiveis ideologias que ele nao
domina em sua totalidade. Portanto, construir a Histéria na narrativa filmitica pode

implicar, inclusive, destruir significados estdveis, desmontar sentidos estabelecidos,
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desmistificar ilusdes ou mitos ja cristalizados. Porque ressaltar o aspecto de construcao
subjetiva da Histéria na narrativa filmitica, significa reconhecer a memoria coletiva

como terreno comum da ficgao e da historiografia (SALIBA, 1997, p. 119-120).

Pensar o filme como documento histérico é um dado relativamente recente na
concepc¢ao do conhecimento humano. De forma extremamente lenta, a concepcao de
filme se transforma como simples ilustragdo de aula, substituindo-a pela concepgao de
midia como fonte documental. A ampliacdo da pesquisa para além dos textos é um
tema que ganhou contornos com Escola dos Annales, a partir de Marc Bloch e Lucien
Febvre, em 1929. Estes autores convidam os historiadores a deixarem seus gabinetes e
procurarem fontes em qualquer lugar por quaisquer meios, proporcionando contornos
mais amplos na produgdo textual, caracterizando uma total transformacdo da visdao
tradicional da histéria que predominava, compreendida do ponto de vista daqueles
que se encarregam da sociedade em torno do Estado sob a 6tica dos documentos

oficiais. Assim escreve Ciro Flamarion:

De 14 para c4, tanto a no¢do de documento quanto a de texto continuaram a ampliar-se.
Agora, todos os vestigios do passado sdo considerados matéria para o historiador. Des-
ta forma, novos textos, tais como a pintura, o cinema, a fotografia etc., foram incluidos
no elenco de fontes dignas de fazer parte da histéria e passiveis de leitura por parte do

historiador (CARDOSO, 1997, p. 25).

Nesse sentido, é possivel realizar uma aproximacdo da histéria com outras
ciéncias humanas na utilizacdo de diferenciadas fontes. O conhecimento se torna mais
rico em vista do uso e exemplificacdo de momentos histéricos com recursos midiaticos.
A producao filmica passou a ser considerada para a importancia da construcdao do
conhecimento histérico e do saber escolar a partir da década de 1970 (ABUD, 2003, p.
184). No inicio do século XX, para as “pessoas instruidas”, a sociedade dirigente e o
Estado, aquilo que nao é escrito, a imagem, ndo tinha identidade.

Como apontado, as contribuicdes francesas com os Annales foram importantes
para a mudanca desta concepgdo. Porém, ainda na década de 1970, as “elites”
frequentavam o cinema, e o historiador também, inconscientemente, como espectador.
O que é um filme sendo um acontecimento, uma anedota, uma ficgdo, informagdes

censuradas... a direita tem medo e a esquerda desconfia: a ideologia dominante ainda
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nao havia feito desta midia uma “fabrica de sonhos” (FERRO, 1992, p. 85). Marc Ferro

continua sua argumentacao:

O filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geracdes de homens
de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio. Ele destréi a imagem
do duplo que cada instituigdo, cada individuo conseguiu construir diante da sociedade.
A camera revela seu funcionamento real, diz mais sobre cada um do que seria desejavel
de se mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o avesso de uma sociedade, seus

lapsos. Ela atinge suas estruturas (FERRO, 1992, p. 86).

E preciso estudar o filme e associa-lo com o mundo que o produz. Este tipo de
produgdo caracteriza-se como imagem ou nao da realidade, documento ou ficcao, intri-
ga ou invencao; enfim, é Historia. E claro que se deve ter consciéncia de certos cuida-
dos nessas andlises. O uso destas fontes ndo corresponde a totalidade da obra no mun-
do a que ela se refere. Todavia, um filme pode nos trazer imagens produtivas sobre um
determinado assunto. As crengas, as inteng¢des, o imaginario do homem sao tao Histo-
ria quanto a Histéria, como afirma Ferro.

Dessa forma, propomos uma leitura perante o uso de um filme comico que
introduz aspectos histéricos e criticas sobre elementos medievais e modernos. A obra
em questdo aborda a lenda do Rei Arthur e sua missdo de encontrar o calice sagrado
por ordem divina. O filme foi um grande sucesso enquanto esteve em cartaz, em 1975,
e ainda mantém uma legido de fas por todo mundo. Em Busca do Cilice Sagrado
(originalmente Monty Python and The Holy Grail) é mais um filme de comédia deste
grupo inglés que teve uma série de sucesso na rede de televisao inglesa BBC (British
Broadcasting Corporation). E considerado por muitos como o melhor filme de humor
britanico e uma das maiores comédias de todos os tempos.

O programa de televisao (Monty Python’s Flying Circus) de 1969 se tornou um
fendmeno e os Pythons nao se limitaram apenas a ele. Em Busca do Cilice Sagrado é um
grande exemplo. Além disso, eles se espalharam por outros filmes, shows, radios,
games e livros. O grupo é formado pelos atores Eric Idle, Graham Chapman, John
Cleese, Michael Palin, Terry Gilliam e Terry Jones. O nome Monty Python foi escolhido
por considerarem o nome engracado. Monty seria relacionado a um lendario general
britanico da Segunda Guerra Mundial e Python por ser apenas uma palavra evasiva.

Existem cinco filmes feitos pelo grupo Monty Python: And Now For Something
Completely Different (1971), Monty Python and the Holy Grail (1975), Life of Brian (1979),
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Monty Python Live at the Hollywood Bowl (1982) e The Meaning of Life (1983). Além disso,
possuem cerca de 15 albuns e algumas pecas de teatro como Monty Python’s Spamalot
(inspirado no Em Busca do Cilice Sagrado).!

O filme em questdo retrata a Inglaterra medieval, onde Arthur retine um grupo
conhecido como os Cavaleiros da Tavola Redonda. Sua missdo é a busca do célice
sagrado. Na trama, esta epopeia foi diretamente transmitida por Deus. O ambiente em
que se passa o enredo estd intimamente repleto de aspectos medievais que se
relacionam com outros aspectos totalmente desconexos daquele contexto. Na andlise
de um filme de comédia, como este de grande impacto, é possivel observar elementos

histéricos de uma forma diferenciada.

Analise da obra Monty Python and The Holy Grail

A lenda de Arthur, seus cavaleiros e as histérias que envolvem o calice sagrado
merecem algumas pontuacdes. Seria Arthur apenas uma lenda ou parte de nossa
histéria? Por mais que ndo existam muitos dados veridicos sobre sua figura, de
historicidade discutida, muito se escreveu ou produziu a respeito dele. A lenda é uma
das mais conhecidas no imaginario popular, ndo apenas inglés, como de vérias partes
do mundo, e tem uma enorme riqueza de detalhes que deu margem a vérias versoes,
inspirando obras literarias, filmes e arte em geral.

Para muitos estudiosos, Arthur teria sido um chefe de uma tribo guerreira que
povoava a Gra-Bretanha dos séculos V e VI, destacando-se por sua bravura e lideranca
contra os invasores saxdes. De qualquer forma, Arthur acabou se tornando um dos
maiores heréis de histérias, derrotando exércitos com sua espada magica, a Excalibur.
Em 1485, o escritor francés Sir Thomas Mallory, redige Le Morte D’Arthur. No século
XIX, muitos romances surgem com a temdtica, e no século XX, é a vez de o cinema
absorver a lenda em filmes e desenhos animados. Um grande escritor do século XX, o
inglés Bernard Cornwell, ficou famoso por ter escrito a histéria de Arthur numa versao
com magia, druidas e com o mago Merlin, num contexto de lutas entre povos celtas,
saxOes e anglos.

O célice sagrado também é um grande mistério para além dos romances

arthurianos. Nada se sabe de concreto do mesmo, mas as lendas sobre sua existéncia

1 Informacdes retiradas de uma espécie de site oficial do grupo mantido por Eric Idle. Disponivel em:
<http:/ /www.pythonline.com>. Acesso em: 27 out. 2009.
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ou seus guardides permanecem no imagindrio sob variadas representacdes. De acordo
com um dos mitos, José de Arimatéia - homem rico, senador em sua época e poste-
riormente santificado - teria recolhido o dito calice sagrado usado por Jesus Cristo na
altima ceia, e no qual teria jorrado o sangue de Cristo, quando este recebeu um golpe
de misericordia durante sua crucificacdo.

Um poeta e trovador francés, Chrétien de Troyes, do século XII, tornou a lenda
popular por meio de seus romances, particularmente, no livro “Le Conte du Graal”,
publicado por volta de 1190. Por volta de 1200, outro francés publicara “L’Estorie du
Graal”, sendo uma das versdes mais populares. A busca pelo Célice ou as cruzadas
travadas contra hereges representavam uma busca pela perfeicio por parte dos
cavaleiros medievais. Nesse sentido, a literatura medieval encontra uma aura tematica
de grande aceitacio. E neste espaco que se encontram as lendas do Calice e de Arthur
em seu reinado na ilha britanica. Nessas adaptagdes romanticas, ao longo do tempo,
aparecem varias influéncias no choque entre as culturas crista e paga, como a celta. O
famoso mago Merlin seria um exemplo desta unido.

Enfim, diante de histérias “duvidosas” de existéncias discutidas, como a do
proprio rei Arthur, fato é que todas essas lendas permanecem no imagindrio das
pessoas ao longo do tempo. Seus reflexos estao presentes nas representacdes artisticas,
sendo Em Busca do Cilice Sagrado uma delas, de grande marca na década de 1970 até os
dias de hoje.

Estudar tempos passados por meio do imagindrio é uma importante fonte de
pesquisa para historiadores. Jacques Le Goff, escritor francés, é um dos principais
tedricos nessa drea. O imaginario ¢ um modo de pensar e sentir, ¢ um conceito amplo
que embarca as mentalidades e sensibilidades. A histéria sem imaginario é
“desencarnada” sendo esta uma imagem necessaria para compreender o medievo para
além da representagdo gréfica (LE GOFF, 1995). O que nos permite pensar determinada
temporalidade através do imaginario e suas permanéncias é a idéia de longa duracéo,

em que:

[...] esta longa Idade Média é a do cristianismo dominador, um cristianismo que é
simultaneamente uma religido e uma ideologia e que mantém, portanto, uma relagdo
muito complexa com o mundo feudal contestando-o e justificando-o ao mesmo tempo

(LE GOFF, 1995, p. 38).
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Desta forma, para este autor, a hipdtese de longa Idade Média, em termos de
marcos histéricos, vai do século IV ao XVIII, quer dizer entre o fim do Império Romano
e a Revolucao Industrial (BACHET, 2006, p. 44). Como aponta Jérome Bachet, discipulo
de Le Goff:

[...] a (longa) Idade Média deve ser considerada um universo oposto ao nosso: mundo
da tradicdo anterior a modernidade, mundo rural anterior a industrializagdo, mundo da
toda poderosa Igreja anterior a laicizagdo, mundo da fragmentagdo feudal anterior ao
triunfo do Estado, mundo de dependéncias interpessoais anterior ao assalariamento.
Em resumo, a Idade Média é para nés um antimundo, anterior ao reinado do mercado.
Essas rupturas ndo devem ser creditadas ao Renascimento, mas, no essencial, a

Revolugdo Industrial e a formagdo do sistema capitalista (BACHET, 2006, p. 45).

Nesse sentido, podemos explorar o imaginario medieval por meio de algumas
producdes que apresentam “resquicios” daquele mundo, mesmo que ainda a fonte seja
um filme de comédia que propositadamente apresenta equivocos e anacronismos. A
partir destas ponderacdes, observemos o enredo do filme adotado. Monty Python Em
Busca do Cilice Sagrado comeca exibindo seu elenco de uma forma bastante hilariante,

em que o narrador indaga:

Porque ndo sair de férias para a Suécia esse ano?
Ver os lagos bonitos.

E o maravilhoso sistema telefonico.

E animais peludos interessantes.

Como o alce, por exemplo.

Uma vez, um alce mordeu minha irma

[...] (MONTY PYTHON, 1975).

Os narradores sdo sucessivamente demitidos e se resolve refazer as legendas de
um modo diferente. Coloca-se como fundo de plano uma tematica mexicana
totalmente desconexa com o tema e periodo propostos. Além disso, fazem-se
referéncias no elenco apenas com alces, suas coreografias, aderecos e narizes. E assim
termina, “Vao se lixar! As mordidas de alce doem pra valer!”. E nesse sentido que se
baseia essa comédia repleta de ironias medievais e assuntos desconexos daquela
realidade. Mesmo com complexos anacronismos, ainda podemos apontar algumas

referéncias coerentes na obra e utilizd-la como fonte documental e recurso didéatico.
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Enfim, inicia-se a histéria de Sir Arthur. Estamos na Inglaterra, 932 d.C. O filme
comeca com a personagem cavalgando sem cavalo com cocos nas maos. A data
também ndo é coerente, de acordo com a possivel existéncia do rei por volta dos
séculos V e VI d.C. Ele e seu escudeiro Patsy chegam a um castelo na intencdo de
agregar cavaleiros ao seu grupo guerreiro de Camelot. Os castelos sdo um dos icones
da Idade Média no imaginario das pessoas, certamente uma das primeiras impressdes
a que nos remete o medievo. O rei discute com o guarda a respeito de cocos e,
posteriormente, andorinhas.2 Novamente, uma passagem sem coesdo de assuntos e
incoerente do ponto de vista da tematica, contudo de cardter comico dentro da
narrativa filmica.

Logo ap6s, ha uma vital referéncia ao medievo pelo tratamento dado aos
mortos. Todavia, ironicamente, hd um exagero nesse trecho, em que os mortos sao
carregados em uma carroca e uma espécie de fiscal paga moedas para quem os forneca.
Os “semivivos”, pessoas em condigdes precarias, escondem-se em barris ou sacos para
que ndo sejam levados. Vale lembrar as péssimas condi¢des de vida nesse periodo
histérico em grande parte das localidades da Europa. Por um lado, ficar doente era
sindnimo de morrer; por outro lado, os métodos medicinais eram muito atrasados.

Um homem, carregando um velho que ainda estd vivo em suas costas, chega ao
fiscal, que da uma pancada no velho e paga nove moedas. Agora desmaiado o velho é
colocado na carroca. Em seguida, o fiscal reafirma que voltara na quinta seguinte em
determinada hora e que estaria disposto a pagar por mais corpos. Esta sistematizacao
do tempo é um reflexo posterior, predominante no século XII, pela ascensao do tempo
do mercador que colabora em desfazer as divisdes do dia que a Igreja propunha,

baseadas inteiramente nas rezas de trés em trés horas:

Os estatutos das corporagdes, bem como os documentos propriamente comerciais -
contabilidade, relacbes de viagens, praticas comerciais e as letras de cdmbio que
comecam a difundir-se nas feiras de Champagne, tornadas nos séculos XII e XIII o
clearing-house do comércio internacional - tudo indica que a justa medigdo do tempo
interessa, cada vez mais, ao bom andamento dos negocios. [...] A partir de agora, o que
conta é a hora nova, medida da vida: nunca perder uma hora de tempo (LE GOFF, 1980,

p. 52-73).

2 Ha uma interessante analise feita sobre o assunto por Jonathan Corum, em inglés. Estimating the Airspeed
Velocity of an Unladen Swallon. Disponivel em: <http:/ /www.style.org/unladenswallow>. Acesso em: 27
out. 2009.
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Este bom andamento dos negdécios é relacionado, de forma hilariante e critica,
com o recolhimento de cadaveres. A respeito das condigdes precarias e, principal-
mente, das doencas, Le Goff também escreve que “com a peste negra, a partir de mea-
dos do século XIV, o medo do contdgio torna-se entdo um panico. Acredita-se também
que a lepra é contagiosa e os leprosos sado isolados em leprosarios [...]” (LE GOFF, 1998,
p- 83). As condicOes sanitdrias e as rea¢cdes quanto as doengas demonstravam a pouca
informacdo e o restringido desenvolvimento de instrumentos de combate nos tempos
medievais.

Outra questdo na passagem citada do filme é sobre a velhice. Como observado
no trecho acima, tais questdes complicadas de vida ndo propiciavam a chegada a uma
idade avancada. Normalmente, as pessoas ndo viviam até a terceira idade devido a
baixa expectativa de vida. Este é um ponto controverso ao longo da narrativa filmica
que apresenta diversas personagens em idade avangada. Prosseguindo o enredo, Ar-
thur avanca sobre esta vila pobre com pessoas miseraveis e avista uma area de traba-

lhadores. O rei é questionado pelos camponeses de forma extremamente irénica e Ana-

cronica:
Camponesa: Como se tornou rei? Explorando o povo? Mantendo um dogma
imperialista?
Arthur: Vocés ndo sabem quem eu sou. Eu sou Arthur, rei dos bretdes.
Camponesa: Eu ndo sabia que tinhamos um rei, pensava que éramos todos
auténomos.

Camponés: Esta enganada, vivemos num regime de ditadura, uma autocracia, onde
a classe trabalhadora...

Camponesa: Nao temos um soberano, somos uma comunidade anarco-sindicalista,
alternamos semanalmente a chefia da comunidade.

Arthur: Sou seu rei! Cale-se!

Camponeses: Eu ndo votei em vocé! (MONTY PYTHON, 1975).

Arthur fala que se tornou rei e que deve guardar a Excalibur, a espada lendéria.
O camponés implica e ele o manda se calar. Eles questionam Arthur por estarem sendo
reprimidos, por isso vivem em uma ditadura. Percebe-se ai a tal ironia com o periodo,
fortemente complacente com referéncias de “ignorancia” do povo, e ainda seu
engajamento em movimentos préprios como um sindicalismo anarquista ou a questao

de voto.
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Esses sao fatos definitivamente nada conexos com o periodo. Além disso, pode-
se inferir que ha uma inadequacao de conceitos como relacionar movimentos
anarquistas com uma questao de representatividade. Ambos sdo ideais que aparecem
tardiamente, fora daquela conjuntura medieval. A estrutura social naquele momento
era totalmente diferente, basicamente havia trés grupos distintos, como escreve Geor-
ges Duby. Assim comecavam emergir trés grupos econdmicos basicamente distintos:
0s escravos, totalmente alienaveis, os camponeses livres e os homens ricos (principes,
nobiles), senhores do trabalho dos outros e dos seus frutos” (DUBY, 1978, p. 43).

A vpartir da triade oratores (clero), bellatores (guerreiros) e laboratores (campo-
neses) a sociedade feudal se pautava de forma harmoénica. Uma ideia que se pode
levantar nesse sentido procede sobre a condicdo de vida que os camponeses se
encontravam, na qual reivindicavam direitos somente em condicdes de injustica. Mas
viver naquela dependéncia do senhor era uma relacdo harmoénica em que cada um
tinha seu lugar na sociedade sem possibilidade de mudancas, o que, de certa forma,
mantinha a sociedade “estavel”, com auxilio do catolicismo. Seguindo seu caminho, o
rei Arthur chega a uma floresta onde encontra dois cavaleiros lutando. Este era um

ambiente bastante padrdo da época e fundamental em que o

[...] clima favorecia, sobretudo, o crescimento florestal. Durante todo este periodo, a
floresta parece ter dominado toda a paisagem natural. [...] Até finais do século XII, a
proximidade de vastas reservas florestais refletia-se em todos os aspectos da civilizagao

(DUBY, 1978, p. 17).

Como o castelo, a floresta é outro espaco que nos permeia a mente quando pen-
samos sobre o medievo. As florestas representavam uma importante fonte de sobrevi-
véncia. Apds o combate entre os cavaleiros, Arthur convida o vencedor a se juntar ao
seu grupo, contudo este ndo aceita, bem como ndo o deixa passar pela travessia. Eles
lutam em um show de efeitos toscos, onde o cavaleiro negro perde seus bragos e per-
nas. Arthur continua sua viagem e chega a um pequeno vilarejo, um local simples e

com os mesmos padrdes das dreas urbanas da época.

As cidades durante a Alta Idade Média, encarquilhadas a um canto dos antigos limites,
agora excessivamente amplos, tinham ficado reduzidas quase exclusivamente a fungao

politica e administrativa, que estava também atrofiada (LE GOFF, 1983, p. 102).
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Os “cadaveres” das cidades romanas nao se encerravam nas suas muralhas, mas do que
poucos habitantes, as cidades episcopais ndo abrigavam mais que um pequeno grupo cle-

rical, sem outra vida econdmica além do mercadinho local (LE GOFF, 1973, p. 14).

Nesta passagem do filme, aparecem monges realizando uma caminhada baten-
do suas Biblias na cabeca e orando em latim. Depois, o povo revoltado exige a queima
de uma moga que consideravam uma bruxa. Tratam-se de duas passagens bastante
ironicas sobre o papel na Igreja durante o medievo. Naquele momento ainda nédo exis-
tia uma instituicdo com a responsabilidade de julgar e punir os “desvios” de conduta
dos catdlicos. As origens da Inquisicdo remontam a 1183, no combate dos cataros de
Albi, sul da Franca, por parte dos delegados pontificios, enviados pelo Papa. Oficial-
mente, a institui¢do da Inquisi¢do ocorre apenas no Concilio de Verona, em 1184.

Um importante contraponto a Igreja foi o surgimento de heresias que se multi-
plicaram durante os séculos XII e XIII. Os cétaros citados acima que proporcionaram o
surgimento da Inquisicdo foram uma das principais correntes. Os hereges represen-
tavam uma quebra da ordem divina e social fundada sobre a fides, a fé catélica. A
heresia era uma tentativa de apontamento dos erros e desvios da instituicao eclesiastica

e seus abusos de poder. Para combaté-las,

[...] o braco secular ndo deixou de atuar segundo os ditames da sociedade de guerreiros,

<

que via na heresia uma falta grave, equivalente no plano religioso a quebra de um
juramento de fidelidade do vassalo a seu senhor, de tal modo que “infidelidade” social
e religiosa se confundem. E & medida que aumentavam o ntimero de heresias e a sua
influéncia, procurava-se aperfeicoar os instrumentos mobilizados para combaté-las

(FALBEL, 2007, p. 15).

Durante a passagem de Arthur naquele vilarejo onde as pessoas tentam quei-
mar uma falsa bruxa, had dois detalhes marcantes. Primeiro, as vestimentas e a sujeira
em que as pessoas se encontram. Segundo, um velho fazendo a barba com creme no
momento de revolta com Sir Bedevere, cavaleiro que posteriormente se alia ao rei. Por
um lado, percebemos as dificuldades de se viver neste periodo. Por outro, hd um total
desligamento das tematicas com a cena de um senhor fazendo a barba, pelo fato de
invocar uma idéia moderna, forcada o com uso do creme de barbear.

Em Camelot aparece uma taverna com festejos. A taverna ou taberna é um

ambiente bastante significante, como a floresta e o castelo. E um lugar de negdcios
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onde as pessoas vao tomar bebidas e se alimentar. Em tempos modernos, podemos
compardé-las com os pubs, muito comuns na Inglaterra.

Deus designa Arthur e seus cavaleiros para uma missao: buscar o Santo Graal.
Este artefato é representado pelo calice sagrado usado por Jesus Cristo na tltima ceia.
Na verdade, a busca do calice representa uma peregrinacdo a perfeigao. O célice é ape-
nas um simbolo e o Graal é a representagdo da perfeicdo. Seja em Cruzadas a Terra
Santa ou a Santiago, na Espanha, a peregrinacdo tem o mesmo sentido. Em outra cena,
Sir Galahad enxerga o calice sagrado em cima de um castelo. Nesta cena, Galahad
entra no castelo que era habitado apenas por mulheres. Ele recebe tratamento de duas

supostas médicas. Com relagdo a medicina, Le Goff escreve:

Na&o ha médicos bastantes e com conhecimentos suficientes, ndo ha equipamentos. Dois
tipos de tratamentos fundamentais sdo desde logo realizados em quase todos os casos:
de um lado praticar a sangria, e, de outro, examinar urinas. O exame das urinas, e o
diagnéstico que dele resulta, mesmo vindo de pessoas que haviam adquirido alguma
formacao, é, segundo nossos critérios, um ato de charlatanismo. Mas isso é considerado,
na Idade Média, um ato cientifico [...] pela falta de conhecimentos suficientes do ponto
de vista médico, ndo se sabe curar. Ficar doente é um desastre [...]” (LE GOFF, 1998, p.

82).

A medicina naquele periodo era realmente defasada. No filme, um historiador
intervém dizendo que Arthur deve seguir outro caminho e continua fornecendo
explicacdes. Em seguida, surge um cavaleiro que lhe corta o pescoco. Na cena, a policia
britanica aparece fazendo uma pericia do local do crime. Este fato é definitivamente
desconexo aos acontecimentos e se repete no final do filme, em que surge um enorme
exército que ird ajudar Sir Arthur e Sir Bedevere a atacar um castelo apossado por
franceses que deveriam conter o Santo Graal. Neste momento, a policia entra em cena.
A esposa do historiador morto diz que Arthur e Bedevere sdo os assassinos de seu
marido. Eles sdo presos e do nada se finaliza o filme, com o corte da cena e repressao
policial.

Um final incompreensivel, porém aceitavel dentro de uma comédia deste estilo
sobre uma lenda medieval. Nas entrelinhas, os autores da producdo podem estar
realizando uma critica a censura daquele periodo com o uso de recursos atuais. No
caso, a policia britanica relacionada a quaisquer forcas repressivas medievais. Esta cena

final é talvez a coisa mais absurda e sem sentido, mas que critica tanto a sociedade

112



Pergaminho. Patos de Minas: UNIPAM, (1): 102-117, set. 2010

feudal como a contemporanea. Pensar essas possiveis comparacdes de modos de
opressao ou abuso de poder por parte de autoridades nos remete ao que Marc Ferro

escreve:

Assinalar tais lapsos, bem como suas concordéancias ou discordancias com a ideologia,
ajuda a descobrir o que estd latente por trds do aparente, o ndo-visivel através do
visivel. Ai existe a matéria para uma outra histéria, que certamente ndo pretende
constituir um belo conjunto ordenado e racional, como a Histéria: mas contribuiria,

antes disso, para refina-la ou destrui-la (FERRO, 1992, p. 88).

Antes do final explicitado acima, durante a cena da lenda de Sir Lancelot, ha
um rei que deseja casar seu filho, bastante afeminado, com a filha de um grande
detentor de terras. O pai do principe exalta a importdncia de se casar em vista da
aquisicdo de grandes extensdes de propriedade. Percebe-se neste periodo a tamanha
influéncia da terra na vida das pessoas. Ela era um elemento fundamental de prestigio

e poder, como base do sustento.

A maneira como a unidade familiar se ligava ao solo, a combinacdo de direitos de
propriedade, a que dedicava as suas energias e da qual retirava o sustento, é muito mais
clara para noés. [...] Estas terras familiares continuavam a dever a sua existéncia ao
cercado, de onde vinha o trabalho que as matinha férteis, local para onde era levado o
que se produzia, e sobre o qual a aristocracia fazia todos os esforcos para fortalecer o
seu dominio, fossem os seus moradores livres ou ndo. [...] A aristocracia exercia pressao
em toda a economia, principalmente através do seu poder sobre a terra. [...] O cultivo
das propriedades baseava-se na utilizagdo dum vasto corpo de escravos e camponeses

(DUBY, 1978, p. 47-51).

Em torno dessas relagdes a respeito da terra temos ainda a questdo da
vassalagem, que era uma caracteristica fundamental do feudalismo e invocava todo

um ritual de homenagem. A respeito desse juramento,

[...] servir ou, como também se dizia, auxiliar-proteger: era nestes termos tdo simples
que os textos mais antigos resumiam as obrigagdes reciprocas do fiel armado e do seu
chefe. [...] A obediéncia do vassalo tinha como condicdo a exatiddo do senhor em
cumprir os seus compromissos. [...] O vinculo pessoal era acompanhado de um vinculo

real (BLOCH, 1987, p. 233-249).
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Essa relacdao de vassalagem foi um dos meios de obtengdo de terras. Dentre
outras formas havia a heranga, a doagdo, a apropriagdo ou o arrendamento. No caso do
casamento dos principes, narrado no filme, um dos “frutos” dessa unido era a heranca
de grandes faixas de terra dos senhores envolvidos.

Além dos cavaleiros citados, a aventura também conta com Sir Robin. Todos os
Cavaleiros da Tavola Redonda partem em busca do célice sagrado, que supostamente
estaria escondido em algum lugar da Bretanha. Nesta aventura, varios elementos sao
identificados, as vezes condizentes com o periodo, as vezes incoerentes, porém sempre
irbnicos e cOmicos.

E quase que um consenso geral que Monty Python em Busca do Calice Sagrado é a

~ 7

melhor “comédia pastelao” de todos os tempos. Influenciou vérias obras de comédia
ao redor do mundo proporcionando risos e criticas aquela sociedade britanica
medieval. O filme foi criado com um baixo orcamento de forma proposital. Como
exemplo, temos a cena em que o grupo encontra um monstro com varias cabegas em
uma caverna. Nesta cena foi utilizado uma animacao barata e simples, evitando gastos

maiores, de uma maneira original e esquisita. Além disso, o uso de maquetes malfeitas

é outra possibilidade, engracada, como se observa neste trecho:

Lancelot: Olhe, meu rei.

[soam trombetas]

Rei Arthur: Camelot.

Sir Galahad: Camelot.

Lancelot: Camelot.

Patsy: E somente uma maquete.

Rei Arthur: Shh. (MONTY PYTHON, 1975).

O filme esté entre as melhores e mais marcantes comédias de todos os tempos.
O tema em questdo é fortemente presente em variadas obras artisticas, como escreve

Georges Duby,

[..] a alta sociedade do século XIV estd realmente intoxicada pelos romances de
cavalaria. Um apds outro, os chefes de Estado instituem em torno de sua pessoa ordens
de cavalaria, da Jarreteira, de Sdo Miguel, do Tosdo de Ouro; pretendem imitar, com
alguns companheiros escolhidos, as virtudes e proezas ritualizadas dos heréis da

Tavola Redonda (DUBY, 1988, p. 125).
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De modo geral, uma producdo cinematografica pode ser observada como
produto e imagem-objeto, cujas significagdes nao sao so filmicas. O trabalho do histo-
riador nem sempre se apoia na totalidade das obras; é necessario integrar o filme ao
mundo social, ao contexto em que surge e confronta-lo com elementos nao-cinema-
tograficos como autor, produgdo, publico, regime politico, censura, dentre outros. O
filme analisado, da década de 1970, teve um impacto diferente na época.

E evidente, com as transformacdes das tecnologias, a compreensio dos
mecanismos de inteligibilidade e construgdo de novos conhecimentos podem ser aper-
feicoadas com o uso de imagens em movimentos, principalmente neste caso, perante o
oficio dos profissionais em Histéria. Os filmes estdao incluidos num universo social cuja
instrumentalizacdo se faz cada vez mais importante no ensino. A escolha de um filme
cdmico, como Em Busca do Calice Sagrado, é somente uma das vias para compreensao do
medievo, com base na comédia.

O uso do cinema em sala de aula realmente facilita a relagdo entre professor,
aluno e temas. Contudo, esta metodologia requer certos cuidados e opera¢des. Com o
filme, é possivel ilustrar um referido tema e aproxima-lo do cotidiano do aluno. Toda-
via, esta atividade pode se tornar perigosa por ndo acabar provocando um processo
reflexivo, em detrimento do raciocinio sistematizado e critico perante o universo
imagético de entretenimento do aluno. Nesse sentido, é necessario compreender a
linguagem cinematografica para se realizar um processo reflexivo sobre um filme e sua
relacdo com o conteudo estudado.

O professor que adote este recurso didatico precisa elaborar e organizar as
reflexdes acerca da producao filmica, ponderando um tempo de exibicdo, propondo
uma avaliagdo, utilizando roteiros didaticos, adequando o contetido as idades e séries e
destacando as diferentes linguagens audiovisuais. Como acreditamos, é possivel reali-
zar estas reflexdes com base em uma dessas linguagens, isto é, a comédia cinema-

tografica.

E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo-sonorizadas), as rela¢cdes entre os componentes desses substratos:
analisar no filme tanto a narrativa quanto o cendrio, a escritura, as relacdes do filme
com aquilo que ndo é filme: o autor, a producdo, o publico, a critica, o regime de
governo. S6 assim se pode chegar a compreensao ndo apenas da obra, mas também da

realidade que ela representa (FERRO, 1992, p. 87).
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A pesquisa histérica, assim, enriquece-se no uso de novas fontes midiaticas
disponiveis como leitura de uma realidade. Aos historiadores, o cinema é um dos
enfoques na busca de apoio e complementacdo de informagdes. Considerando que a
imagem domina os espacos sociais em nossa sociedade, é preciso entender a midia
filmica como uma producao artistica, comercial e ideolégica.

Os estudos que envolvam cinema devem ir além da ilustracdo de um tema e
provocar reflexdes sistematizadas, produgdes de textos, analises em grupo, debates etc.
O cinema é uma via de acesso para possiveis problematizagdes perante o angulo da
Histéria. No uso de um filme comico, como a proposta desta leitura apresenta,
podemos observar as condi¢cdes medievais de vida, na medida em que podemos pensé-

las historicamente de forma diferenciada e irOnica.
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