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Resumo: O presente estudo analisa a importancia da musica como referéncia cultural, como
possibilidade de didlogo com os estudos historicos e, principalmente, como ferramenta
pedagdgica de grande eficacia na sala de aula. E comum que haja no imaginario coletivo
leituras reducionistas dos conceitos de musica, cultura, regido e regionalismo(s). Nesse sentido,
a musica regional acaba herdando essas imprecisdes conceituais que inviabilizam sua
compreensdao como uma forma de arte plural e em constante transformacao. Como exemplo da
dinamicidade cultural, foram analisadas as obras de Elomar Figueira Mello e Valdemar Gaviao,
menestréis, cantadores de musica regional que sdo reconhecidamente influenciados pelo
cancioneiro medieval-ibérico. Quando se abordam as rupturas e continuidades medievais nas
obras dos respectivos artistas, € possivel estabelecer uma fértil relagdo dialdgica interdisciplinar
entre histéria e musica. Tal didlogo proporciona, por exemplo, a possibilidade de elaboragéo de
atividades pedagdgicas e didaticas para o estudo da disciplina Histéria Medieval a partir do
uso das obras dos cantadores contemporaneos citados acima.

Palavras-chave: Musica regional. Cultura. Medievalismo. Elomar Figueira Mello. Valdemar
Gaviao.

Abstract: This study examines the importance of music as a cultural reference, as the possibility
of dialogue with the historical studies and mainly as a pedagogical tool of great effectiveness in
the classroom. It is common that there is in the collective imagination reductionist readings of
music concepts, culture, region and regionalism (s). In this sense, the regional music ends up
inheriting conceptual inaccuracies which prevent its understanding as a plural form of art and
constantly changing. As an example of cultural dynamism, the works by Elomar Figueira Mello
and Valdemar Gavido were analyzed, minstrels, regional music singers that are known to be
influenced by the medieval Iberian songbook. When addressing the ruptures and continuities in
medieval works of their artists, it is possible to establish a fruitful interdisciplinary dialogue
relationship between history and music. Such dialogue provides, for example, the possibility of
development of pedagogic and educational activities for the study of discipline Medieval
History from the use of works of contemporary singers mentioned above.
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1 INTRODUCAO

A pluralidade cultural de um pais pode relacionar-se diretamente com sua
extensdo territorial. Todavia, paises com territdrio relativamente pequeno podem
possuir uma grande variedade de manifestagoes culturais. Em regra, diz-se que quanto
maior for a dimensao geografica de um territorio, mais possibilidades esse espago tem
de abarcar uma multiplicidade de culturas com identidades prdprias e sociabilidades
distintas. A distancia geografica ¢ um elemento facilitador da constituicao de
identidades culturais regionais e locais. Nesse sentido, os regionalismos vao sendo
naturalmente formados e tipos diversos de sotaques, costumes e praticas vao sendo
forjados. Analisando esses aspectos, pode-se compreender, dentre outros motivos, as
razdes de um pais com larga extensao territorial como o Brasil possuir uma
diversidade enorme de regionalismos. Especificamente no caso do Brasil, as herangas
culturais deixadas pelos colonizadores europeus, juntamente com o repertdrio das
culturas afro-brasileiras e das sociedades indigenas, fizeram do pais um espaco
privilegiado para a expressao de uma pluralidade cultural marcante.

A presente pesquisa se propde a apontar a necessidade de uma reflexao
académica mais aprofundada sobre os conceitos de regiao e regionalismo com reflexos
diretos ou nao sobre a ideia de musica regional. Assim, h4 a possibilidade de perceber-
se que a musica internaliza valores culturais de determinadas épocas e regides, ou seja,
incorpora uma historicidade que permite reconhecé-la em um determinado tempo e
num espacgo definido na sua singularidade. Diante disso, as expressoes cultura regional
ou musica regional podem ganhar novos significados e referéncias.

Para os objetivos desta pesquisa, procurou-se recuperar aspectos medievais
que, possivelmente, vieram influenciar a producao musical dos cantores e
compositores Elomar, residente na zona rural de Vitéoria da Conquista - BA, e
Valdemar Gaviao, este residente também na zona rural, do municipio de Lagamar-MG.
Quando se diz que a musica da Idade Média foi apenas um estilo musical tocado na
Europa durante o chamado periodo medieval, encobre-se a relevancia e influéncias
dessa musica sobre compositores e cantores contemporaneos. Ha, sem duvida, muitas
permanéncias medievais no campo da musica que vao sendo reelaboradas ao longo do
tempo. Assim, reconhecemos que a musica € uma producao cultural que nao se limita a
barreiras geograficas ou temporais que aparentemente a circunda, transbordando sua
influéncia e linguagem para além da regiao e época em que teve maior visibilidade. A
produgao musical é passivel de historicizacdo, ou seja, pode e deve ser delimitada no
tempo e no espago enquanto objeto de estudo académico. Porém, os varios estilos e
géneros musicais sao permanentemente reinventados como se fossem efetivamente
“originais”.

A relagado de trocas simbolicas e materiais que se pretende nesta pesquisa entre
algumas composi¢oes de Elomar e de Valdemar Gaviao podera ajudar na compreensao
das relagdes entre o global e o local na época contemporanea em que as fronteiras estao
cada vez mais seletivas e, por isso, devem ser sempre qualificadas no aspecto histdrico.
Apesar das fronteiras apresentarem-se seletivas, escolhendo quem e o que pode passar
de uma regiao a outra, a ideologia da globalizacao ou da mundializagao procura
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dissimular e esconder esse aspecto. Nesse sentido, o trabalho tem uma proposta para
trabalhar com conceitos das dreas de ciéncias humanas importantes para o ensino de
histéria e uma aprendizagem significativa de conceitos e do processo de mudangas no
ambito do conhecimento e das praticas escolares. Tudo isso numa perspectiva analitica
que evidencia os conceitos de cultura, de experiéncia, de consciéncia de classe e
tradi¢ao fundamentados nas obras de Edward Palmer Thompson e de Eric Hobsbawm.

Diante da necessidade evidente de uma delimitacdo temporal, em razdo da
amplitude do tema, pareceu apropriado o recorte 1964 — 2014, pois abarca uma época
de florescimento cultural brasileiro no campo das artes, tendo como exemplos o
Cinema Novo!, o Teatro de Arena? o Tropicalismo® e as obras de Hélio Oiticica*. O
regime politico estabelecido pelo golpe civil-militar, tdo caracterizado pela repressao e
coercao de liberdades, foi paradoxalmente um ber¢o para o surgimento de novos
personagens no cendrio politico nacional. Mulheres, estudantes, negros e outras
minorias queriam participar de forma ativa em uma sociedade marcada pela ascensao
industrial e pelo frenesi da urbaniza¢do, que gerava uma classe média com maior
poder aquisitivo, dvida por consumir cultura. Além disso, essa delimitacao temporal é
importante, uma vez que o processo criativo de Elomar se da no inicio da década de
1960, quando o mesmo comega a compor suas primeiras obras e, de forma gradual e
progressiva, vai trocando a profissao de arquiteto pela de compositor musical.

Portanto, dentro desses 50 anos, temos o periodo de maior relevancia na obra
do cantador nordestino e, posteriormente, o surgimento do trabalho de Valdemar
Gavido, que ainda estd em atividade, podendo ser identificado como uma das vozes da
expressao cultural na atualidade. Por fim, considera-se que o periodo compreendido
pela pesquisa é um momento expressivo nas mudangas de comportamentos da
sociedade brasileira, principalmente quando se reconhece que o pais deixa de ter a
maioria da populagdo vivendo no campo e urbaniza-se com muita rapidez. No inicio
da década de 1970, o percentual de brasileiros vivendo na cidade passa a ser maior do
que a populagao rural, e tal transformacao tera reflexos profundos no ambito cultural
do pais, especialmente na drea musical em todos os seus estilos.

E possivel, também, perceber que a musica ainda é negligenciada como
instrumento didatico-pedagogico eficaz no ensino de Histdria, especialmente no ensino
de Historia medieval. Enquanto os professores utilizam intimeros filmes como, por
exemplo, O nome da rosa ou O sétimo selo para discutirem temas da Idade Média, o uso
da musica praticamente nao existe. Nesse sentido, este trabalho de pesquisa propoe

1 O Cinema novo, marcado pela frase “uma camera na mao e uma ideia na cabega,” foi um
movimento que visava retratar a realidade brasileira em frames. Era uma forma de repudio as
superprodugdes cinematograficas e um modo de valorizar a simplicidade das vivéncias
cotidianas do brasileiro.

2 O Teatro de Arena foi fundado por um grupo de atores e diretores teatrais em 1953, na cidade
de Sao Paulo, visando romper com o teor elitizado que vinha marcando as produgdes teatrais
no Brasil.

3 Conhecido também como tropicdlia, foi um movimento cultural, sobretudo musical, que
mesclava a musica de vanguarda brasileira com a cultura pop brasileira ou estrangeira.

4 Foi um multifacetado artista brasileiro, de orientagao anarquista, que visava trazer em sua arte
percepcdes que fugiam do padrao comum de sua época.
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incluir a cultura musical como elemento mediador no processo de ensino-
aprendizagem, nos niveis de ensino fundamental e médio, para despertar nos
estudantes a percepgao de que outras linguagens além da escrita ou da filmica podem
ser bastante eficazes para a consolidagao do conhecimento em diversas dreas do saber.

2 REGIAO E REGIONALISMOS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Diferente do que comumente se acredita, as ciéncias humanas ndo conseguem
atribuir ao conceito de regidao uma nog¢ao mais precisa. Entender regido apenas como
um espago facilmente mensurdvel e absolutamente limitado € ir contra a riqueza do
seu vasto significado e de sua dinamicidade. Qualquer tentativa de absolutizar tal
conceito ndo passard de um simplismo pobre e impreciso, ja que a palavra regiao
abarca dentro de si significancias multiplas e defini¢des plurais. O gedgrafo Francés
Olivier Dollfus contribui bastante com essa discussao ao expor a dificuldade de se
definir o espago regional.

O espago regional nao é uma porgao qualquer da superficie terrestre; ‘nao é
uma composicao qualquer de quaisquer partes’, como diria Lévi Straus. E
uma porgao organizada de acordo com um sistema e que se insere num
conjunto mais vasto. Esta definicdo bastante imprecisa, demostra a
ambiguidade da nogdo de regido e que transparece igualmente através do
numero de adjetivos que a acompanham. Fala-se em ‘regido natural’, em
‘regido histdrica’, em ‘regido geografica’, em ‘regiao econdmica’, em ‘regiao
urbana’, em ‘regido homogénea’, em ‘regiao polarizada’ etc. (DOLLFUS,
1982, p. 99).

A essas adjetivacdes multiplas da palavra regiao, citadas por Dollfus, podemos
acrescentar regizo cultural. E nesse contexto que podemos identificar a presenca de um
grupo de caracteristicas que sao relacionaveis a um espago geografico especifico, ou
seja, existem atributos que sao peculiares de um povo que vive ou teve sua origem de
determinada regido, e, com isso, acentuamos a defini¢cdo espago-cultural de regidao. A
esses predicados ligados a certo espaco regional, chamamos de regionalismos. A regiao
¢ tida por Dollfus como “uma individualidade geografica” (1982, p. 105). Com base
nessa ideia, é possivel concluir que quanto mais extenso for o territério de um pais,
mais chances o mesmo tem de abranger um ntimero maior de regionalismos.

Pensando nos seres que compodem esses espagos regionais delimitados por
fronteiras culturais bem visiveis, deve-se considerar o protagonismo do ser social
dentro do que chamamos de consciéncia social. Analisar de forma abrangente uma
cultura, ignorando as especificidades individuais dos seus componentes, é um erro de
generalizacao no qual podemos incorrer caso nao tomemos os devidos cuidados. A
experiéncia que cada individuo tem e suas impressdes diante do ambiente onde ele
vive o tornam um sujeito elaborador da consciéncia social do meio onde se encontra,
de modo que tudo o que ele experiencia no seu cotidiano o ajuda a definir o que ele
pensa sobre si mesmo e sobre a realidade a sua volta. Edward Palmer Thompson, em
seu livro A miséria da teoria ou um planetdrio de erros, defende o valor da experiéncia
como um fator de importancia no estudo do individuo ou de sociedades.
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[...] experiéncia - uma categoria que, por mais imperfeita que seja, é
indispensavel ao historiador, ja que compreende a resposta mental e
emocional, seja de um individuo ou de um grupo social, a muitos
acontecimentos inter-relacionados ou a muitas repeti¢des do mesmo tipo de
acontecimento (THOMPSON, 1981, p. 15).

A experiéncia é, certamente, um aspecto importante nas diversas expressdes
culturais. Um povo consegue ter uma ideia de pertencimento a um espago regional em
virtude da coletivizagao de vivéncias similares, que geram uma espécie de
identificagdo por meio da compatibilidade dos seres sociais ali existentes. As
individualidades culturais de uma regido se mostram na harmonia das cosmovisdes
que surgem a partir da solidariedade presente nos infortinios, nas agruras e nas
formas de existéncia de um povo. A vista disso, a experiéncia ndo se mostra como um
elemento puramente submisso ao pensamento tedrico e ideoldgico externo, mas se
revela como a matéria prima (origem) das expressoes ideoldgicas, tedricas e culturais,
como aponta Thompson.

Talvez se pudesse argumentar que a experiéncia é realmente um nivel muito
inferior de mentagao; que s6 pode produzir o mais grosseiro ‘senso comum’,
‘matéria-prima’ ideologicamente contaminada, que dificilmente se
qualificaria para ingresso no laboratério de Generalidades I. Nao creio que
seja assim, pelo contrario, considero tal suposi¢do como uma ilusdao muito
caracteristica dos intelectuais, que supdem que os comuns mortais sao
estiipidos. Em minha opinido, a verdade é mais nuancada: a experiéncia €
valida e efetiva, mas dentro de determinados limites: o agricultor ‘conhece’
suas estagOes, o marinheiro "conhece” seus mares, mas ambos permanecem
mistificados em relacdo a monarquia e a cosmologia (THOMPSON, 1981, p.
16).

Ainda sobre a importancia do conhecimento empirico do ser social, ele realca
seu papel diante de uma epistemologia baseada apenas nas nogdes tedricas dos
intelectuais.

O que queremos dizer é que ocorrem mudangas no ser social que dao origem
a experiéncia modificada; e essa experiéncia € determinante, no sentido de
que exerce pressOes sobre a consciéncia social existente, propde novas
questdes e proporciona grande parte do material sobre o qual se
desenvolvem os exercicios intelectuais mais elaborados. A experiéncia, ao
que se supde, constitui uma parte da matéria-prima oferecida aos processos
do discurso cientifico da demonstragao. E mesmo alguns intelectuais atuantes
sofreram, eles proprios, experiéncias (THOMPSON, 1981, p. 16).

O préximo passo é compreendermos de que forma uma identidade cultural
pode ser delimitada e que ferramentas sao utilizadas para a coesdo dos diversos seres
sociais que a compoem. A similaridade de percepcdes, devido as experiéncias coletivas,
¢, como ja mencionado, um fator relevante para a defini¢ao de identidades culturais em
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um espago regional. Todavia, é pertinente ampliarmos o campo das possibilidades e
trilharmos por outro caminho que elucida de forma igualmente satisfatoria os
elementos empregados na construgao de uma cultura regional. Eric Hobsbawm chama
nossa atengao para a importancia da idealizagao das tradigdes como ingrediente usado
no processo de unido entre o atual e o passado, 0 moderno e o antigo, gerando um
sentido naquilo que se faz, de maneira que as razdes dos comportamentos atuais se
justificam nas suas origens.

Por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado
(HOBSBAWM, 1984, p. 9).

Assim, é possivel compreender que, pela imposi¢ao da repeti¢ao, uma tradigao
pode ser “inventada” ou desenvolvida de maneira natural, tornando-se, para as
pessoas que a circunda, uma conexao que as integra por meio de um sentimento de
apropriacao de uma origem passada comum.

Provavelmente, ndo ha lugar nem tempo investigados pelos historiadores
onde nao haja ocorrido a “inven¢do” de tradigdes neste sentido. Contudo,
espera-se que ela ocorra com mais frequéncia: quando uma transformacao
rapida da sociedade debilita ou destrdi os padrdes sociais para os quais as
‘velhas’ tradi¢Oes foram feitas, produzindo novos padrdes com os quais
essas tradigdes sdo incompativeis; quando as velhas tradi¢des, juntamente
com seus promotores e divulgadores institucionais, ddo mostras de haver
perdido grande parte da capacidade de adaptacao e da flexibilidade; ou
quando sdo eliminadas de outras formas. Em suma, inventam-se novas
tradi¢des quando ocorrem transformagdes suficientemente amplas e rapidas
tanto do lado da demanda quanto da oferta (HOBSBAWM, 1984, p. 12).

A partir dessa leitura, podemos compreender a valia das tradi¢des como elos
dos diversos sujeitos sociais, levando-os a consciéncia de que fazem parte de um
conjunto. Nesse caso, a expressao cultural de uma regiao apresenta-se como um
espelho das tradi¢des vivenciadas ali, que se reinventam sempre que houver
necessidade, mostrando todo o dinamismo que existe tanto nas trocas culturais como
nas tradigoes que ali sao desenvolvidas ou inventadas.

3 A MUSICA REGIONAL

A musica é uma expressao artistica que impressiona pelo seu dinamismo. Seus
diversos ritmos e melodias sdao formados por influéncias e confluéncias. Influéncias
porque cada estilo musical possui um nivel de originalidade que o diferencia dos
demais, podendo influenciar com algo original outros ritmos e melodias. Confluéncia é
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uma palavra da Geografia, que significa a jungao de dois ou mais rios para um
determinado ponto. Essa expressao também cabe muito bem no universo musical para
retratar a diversidade ritmica, melddica e harmonica, deixando claro que, apesar de
haver niveis de originalidade em cada estilo, todos eles revelam um grau de absorc¢ao
de outras expressoes musicais.

As expressoes humanas existentes no processo artistico denotam a necessidade
que o homem possui de exteriorizar seus sentimentos. De acordo com Barros, “a
musica é de todas as artes, a mais dinamica e comunicativa” (BARROS, 1973, p. 1).
Considerando-se todas as formas de arte, ¢ dificil olhar para a afirmativa de Barros sem
identificar uma paixao partidaria pela musica como aquela que, em detrimento das
outras manifestacOes de arte, se sobressai pela sua dinamicidade. Quando o assunto € a
expressao humana, fica dificil classificar quais sao mais dinamicas ou apraziveis, mas
pode haver uma explicagao para Barros tratar a musica de maneira mais acentuada.
Isso, provavelmente, se da pela facilidade de se musicalizar as emogoes, sendo que a
propria voz ja é um valioso instrumento musical. Quando faz referéncia a musica como
expressao artistica, Barros diz o seguinte:

é uma arte sublime, bela, expressiva, seja nas suas manifestagdes populares,

z

seja nas suas formas folcldricas, liricas ou classicas. E a tinica linguagem
universal que os homens possuem e entendem e ela os melhora e congraca
em intercambios artisticos, individuais ou coletivos, cada vez mais intimos e
frequentes (1973, p. 1).

No caso da musica regional, percebe-se que ela compreende em si toda essa
significancia do conceito de manifestacdo artistica, de regido e regionalismos
analisados anteriormente. Nesse sentido, a mesma pode ser vista como expressao das
realidades e caracteristicas de determinada regidao, colocando-se como uma amostra
dos regionalismos.

E preciso, entretanto, ampliar o significado de musica regional. Trata-se de um
equivoco muito comum o enquadramento da musica regional as nogOes estaticas e
engessadas do conceito de regido, muito comuns na geografia tradicional. As diversas
regides vivem em constante didlogo e troca de informagbes. Ha fronteiras,
intercambios, trocas, obviamente seletivas e excludentes. As caracteristicas regionais
conseguem se mostrar originais e, a0 mesmo tempo, permanecer em constante
processo de renovacao e absorcao daquilo que era alheio, mas que aos poucos vai se
tornando em algo que lhe é proprio. A musica consegue muito bem exemplificar esse
conceito ampliado e dinamico de regiao, porquanto é possivel verificar influéncias
musicais significativas que podem ir além das barreiras do espago e do tempo, de
modo que, em diversas situacdes, pode-se perceber um estilo musical cuja origem ¢é
distante no tempo e no espago daquele que o executa. Contudo, apesar da distancia, a
caracteristica regional permanece. O que se nota é apenas uma adaptagao para uma
realidade mais contemporanea do artista que, por meio de sua arte, fala de si proprio e
do seu contexto. Nesse sentido, fica claro que o conceito de regido elaborado pela
geografia ¢ insuficiente para dar conta das indagacoes e problematizagdes de um objeto
de pesquisa na perspectiva da histdria. Sao necessdrias, para o historiador, novas
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concepgoes de regidao que levem em conta a dinamicidade da cultura e do conceito de
experiéncia, discutidas a partir da obra de Thompson citada anteriormente.

4 O CANTADOR DO SERTAO NOS RASTROS DO MEDIEVALISMO

As referéncias contemporaneas ao estilo musical conhecido como musica do
sertdo ou musica sertaneja podem gerar uma associagdo ao “caipira”’® ou ao sertanejo
romantico protagonizado pelas famosas duplas sertanejas. De fato, a musica
denominada como sertaneja atualmente, em muitos casos, recebeu uma roupagem que
o faz ser associado ao imagindrio supracitado. Entretanto, é necessario compreender
que, em sua raiz, a musica sertaneja foi assim denominada por tratar de assuntos nao
urbanos, ou seja, seu contexto é o campo, o sertao, em detrimento aos assuntos
citadinos.

A distingdo clara entre a musica urbana e a musica sertaneja, possui sua razao
histérica no fato do crescimento das cidades no fim da Idade Média. José Ramos
Tinhorao, autor de varios livros sobre a histéria da musica, entende que esse dualismo
de estilos “tem sua origem na historica dualidade sociocultural representada pela velha
oposicao entre o campo e a cidade” (TINHORAO, 1986, p. 183). Em sua argumentacao,
ele segue mostrando que as mudangas sociais tiveram um papel fundamental para que
houvesse um estilo bastante distinto entre a vida no campo e a vida na cidade.

Na verdade, desde que a partir do século XI as necessidades do comércio
comecaram a atrair parte da populagao rural para os centros de servicos e de
producao industrial-artesanal que seriam as cidades modernas, as diferencas
de relagbes entre os homens nas duas estruturas iriam determinar
caracteristicas culturais e psicologicas distintas: o habitante do campo,
continuando em contato mais direto com a natureza, vive em ambiente mais
calmo e tem costumes mais despojados e mais simples (o que o fara aparecer
como ingénuo e simplério); o morador da cidade, estabelecendo em seu
meio relagdes mais dindmicas, gragas ao mecanismo do fazer industrial e as
necessidades do comércio, convive com a agitagao e o burburinho (o que o
faz parecer mais ativo e mais esperto) (TINHORAO, 1986, p. 183).

Houve, na Idade Média, um grande despertar cultural, favorecendo,
especialmente, o desenvolvimento da musica e da literatura: trovadores, menestréis,
poetas, novas formas musicais, novelas de cavalaria, dentre outras manifestacoes
artisticas e culturais. Os trovadores eram, geralmente, compositores de origens nobres
que, ao som de seu alaude, compunham e cantavam cantigas. Os menestréis
constituiam um grupo de artistas que compunham histoérias musicalizadas de lugares
distantes. Essas historias poderiam ou ndo conter eventos em conexao com a realidade.
O universo da invencao e da imaginagao dialogava com a realidade das experiéncias
vivenciadas. Os cancioneiros, que eram compilagdes que agregavam varias dessas
histérias em forma de musica e poemas, comecavam a florescer. As novelas de

5 Trata-se nesse caso do estilo de musica caipira, conhecido também como mtsica de raiz, onde
a viola e a sanfona ou acordeom s&o os instrumentos marcantes.
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cavalarias contavam historias de herdis, cavaleiros e donzelas, de forma romanceada e
poética. No livro “Pequena Historia da Musica”, Mario de Andrade relata sobre esse
periodo:

mui provavelmente por influxo da cotidianidade musical profana que os
menestréis davam as cortes e castelos, é que os nobres, sem nada que fazer,
principiaram inventando cantigas também (séc. XI a XIII). Estes foram os
trovadores (Troubadour, Trouvéres) de Franca e Alemanha (Miinnesaenger), a
cujo exemplo se formou o trovadorismo europeu, fixador de linguas,
influenciador de mtusica, primeiro reflexo étnico das na¢des na musica do
Cristianismo (ANDRADE, 1987, p. 57).

Tudo isso gerou uma atmosfera de expressoes artisticas que ndo coube dentro
dos limites histdricos do que foi a Idade Média. Ainda hoje temos herangas
significantes desse estilo de arte.

Como exemplo da heranga cultural do medievo na contemporaneidade, temos,
no Brasil, a figura do cantador e criador de bodes do sertao Baiano, na zona rural de
Vitéria da Conquista: Elomar Figueira Mello. Considerado por muitos criticos musicais
como um grande cantador brasileiro, nascido em 1937, em Vitdria da Conquista, é um
artista cuja arte impressiona pela beleza e complexidade, revelando, em sua obra,
histérias da caatinga com estilo melddico muito préximo aos estilos desenvolvidos no
periodo medieval, em especial na porcao ibérica da Europa, segundo Julio Maria, em
uma matéria sobre o cantor no portal do Estadao:

As trovas e as caatingas que desenvolve sobre essa estrutura trazem uma
carga genética ibérica, por sua vez, carregadas historicamente de
sonoridades arabes, que chegaram ao Brasil nos alatides portugueses da
colonizagao (2014, [s.p]).

A caatinga ¢ um bioma cujas caracteristicas sao similares as do deserto.
Inclusive o termo sertao, segundo Antonio Filho, professor de geografia da UNESP de
Rio Claro, “nada mais ¢ que a corruptela ou abreviatura de ‘desertao’, deserto grande”.
O ambiente semidrido marca profundamente a cultura local com as adversidades que
traz. Tal paisagem é o habitat de pessoas humildes, andarilhos, ciganos, andantes em
condigdes sociais ainda arcaicas. E nesse quadro que Elomar surge como o grande
musico da caatinga, retratando histdrias do cotidiano e da vivéncia popular. Para
Jerusa Pires Ferreira (apud LEAL, 2015, [s.p]), “ele tem aquela coisa de um medievo
assentado no sertdo, a gesta dos tropeiros, a permanéncia de uma linguagem movel
dos ciganos, a ideia do movimento, da migragao”. Elomar é oriundo de uma familia
tradicional de fazendeiros, cuja formagao confessional é o protestantismo. Em sua obra,
sdo recorrentes as referéncias a personagens biblicos e a linguagem tipicamente
interiorana que remonta o estilo barroco brasileiro, com profundas influéncias das
obras medievais ibéricas. No ano de 2005, em rara entrevista ao Jornal do Commercio
(sic), Elomar fala a José Teles, sobre suas influéncias:
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Tenho uma formagao complexa. A coisa ibérica, europeia, desde muito cedo
leio uma literatura fora de moda, mais cafona, muito cedo descobri a poesia
dos monges vagabundos da virada do milénio, a poesia provencal. Também
a musica que se vinha fazendo na alta idade média, partindo para a
renascenca. Li muito sobre a alta e a baixa Idade Média. Romance de
cavalaria esgotei todos. Vendo a arte pictdrica, Bosch, fui criando um amor
por aquela época, que os historiadores, varios, chamam a Idade das Trevas,
eu chamo de Idade das Luzes.

Uma das caracteristicas marcantes do cancioneiro de Elomar ¢ a linguagem ou
mesmo o dialeto® sertanejo que ele usa para resgatar de maneira intencional esse
palavreado mais vulgar, menos coloquial, do matuto que vive no campo. Isso d4 as
suas composigoes o teor de regionalismo que é marcado pela realidade do morador do
sertao baiano. Como o prdprio Elomar disse, a poesia provencal foi importante no seu
processo de criagdo e isso é completamente justificivel. Uma das propostas do estilo
literario provencal era exatamente o uso da linguagem vulgar, e nao do latim que era a
linguagem das elites da época. De acordo com uma “breve nota sobre a poesia
provengal”, Lopes (2006, [s.p]) corrobora com esse pensamento:

no inicio do século XII, Guilherme, 7° conde de Poitiers e 9° duque da
Aquitania, um dos maiores senhores da Europa da época, da inicio a um dos
movimentos literarios e culturais mais importantes e fecundos da cultura
europeia, a chamada poesia provengal. Escrevendo (e cantando) em “lingua
vulgar” (a lingua do “vulgo”) e ja ndo em latim, pratica corrente das elites
culturais até a data, Guilherme de Peiteus constrdi igualmente os alicerces
sobre 0s quais se vai edificar nao s6 a poesia trovadoresca medieval, que da
Provenca se alarga a intimeros paises europeus, mas toda a poesia ocidental
posterior.

Ao falar sobre o inicio da musica profana (nao sacra) no periodo medieval,
Mario de Andrade comenta que “os compositores e artistas principiam introduzindo
com frequéncia elementos populares em suas obras e modificam muito a severidade
religiosa anterior” (1987, p. 58). Analisando esses dois aspectos, da poesia provencal e
da mudanga da linguagem no afa de se fazer uma musica com elementos populares, é
possivel estabelecer uma similaridade ou talvez, usando uma expressao mais propria
da Histdria, uma permanéncia no trabalho artistico musical desenvolvido por Elomar
em relacdo ao que se fazia na Europa na Alta Idade Média. Um trecho da cancao Chula
do Terreiro, dentre varias outras, ¢ ideal para mostrar a linguagem bastante especifica
que Elomar utiliza para deixar bem marcadas as caracteristicas regionais abordadas
por ele:

Mais cadé meus cumpanhéro, cadé
qui cantava aqui mais eu, cadé
na calcada no terréro, cadé

6Nesse contexto, representa um conjunto de marcas linguisticas que expressam um linguajar
tipico do homem sertanejo, rico em neologismos.
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cadé os cumpanhéros meus, cadé

cairo na lapa do mundo, cadé

lapa do mundao de Deus, cadé

mais tinha um qui dexo o qui era seu

pra i corré o trécho no chao de Son Paulo
num durd um ano o cumpanhéro se perdeu
cabo se atrapaiano cum a lua no céu.

Ainda em sua entrevista ao Jornal do Commercio (sic), Elomar fala a José Teles
sobre a linguagem peculiar utilizada por ele em suas poesias, quando perguntado
sobre a existéncia desse dialeto ainda hoje no sertao:

ainda existem uns redutos. Felizmente nao é possivel se pegar um camponés
daqueles, um vaqueiro feito Antenoro e se ensinar a ele, num processo de
dez, vinte anos, os valores da lingua oficial, do vernaculo. Nao, ele fala um
dialeto.

Na obra de Elomar, esse linguajar ¢ indispensavel, pois é por meio dele que o
cantor consegue extrair a esséncia e o traquejo do sujeito que “experimenta” essa vida
campesina e pastoril, retratando, assim, de forma mais ilustrativa e palpavel, a
realidade cultural dos primeiros desbravadores da caatinga, do semiarido, bem como
de seus descendentes regionais.

5 O MEDIEVO NO CERRADO MINEIRO

Conforme tudo que ja foi teorizado sobre a importancia da experiéncia,
vivéncia e tradicdo, é possivel encontrarmos, em zonas regionais distintas, expressdes
artisticas e culturais muito semelhantes. Da mesma forma que o semiarido da caatinga
¢ um ambiente de inspiragao artistica que se notabiliza pela sua riqueza cultural, o
cerrado mineiro abarca em si uma carga histdrica e ambiental muito ampla que gerou
uma heranca cultural bastante notavel. Isso mostra que as trocas entre culturas
heterogenias se dao de forma efetiva, gerando, em muitos casos, trocas tao intensas que
produzem varios pontos de conexao entre uma cultura e outra. Como exemplo disso,
temos, a semelhanga de Elomar, um cantador, sertanejo, menestrel, que vive no cerrado
mineiro na zona rural de Lagamar, Valdemar José da Silva, pseudonimo Valdemar
Gaviao. Sobre sua biografia, o site mp3tunes ainda acrescenta:

cantor e compositor no género de musica regional tendo iniciado sua
carreira de cantor e compositor aos 18 anos de idade. Criou seu préprio
estilo, inspirado em diversos idolos [sendo Elomar um deles], com dezenas
de composicdes. Fez parte do Grupo Canto Chao, no final da década de
1970, quando viveu em Patos de Minas e experimentou parcerias com
Marcos Rassi e Gilmar Ribeiro, se apresentando em varias cidades do Alto
Paranaiba e Noroeste de Minas, além de Belo Horizonte. ([s.d], [s.p]).
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Valdemar € natural de uma regido cuja realidade é fortemente marcada por
caracteristicas do universo sertanejo como, por exemplo, a valorizagdo dos tempos
idos, das pousadas de boiadeiros, da paradoxal religiosidade dos jagungos etc. Dito
isso, devemos compreender que a origem da palavra sertdo, ja citada neste trabalho,
ndo torna o seu significado atual limitado. Sertao, segundo Guimaraes Rosa, em sua
obra Grande Sertio Veredas, ndo precisa ser necessariamente um “deserto”, ou um lugar
arido “onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem
topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do
arrocho de autoridade” (ROSA, 1987, p. 3). Na verdade, sertdao estd mais para um estilo
de vida, uma identidade cultural, que pode estar presente mesmo em lugares que nao
tenham o esteredtipo de improdutividade e sequidao. Sobre o que é o sertdo,
Guimaraes Rosa, em seu personagem no livro, diz:

O senhor ri certas risadas... Olhe: quando ¢é tiro de verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir, instantaneamente — depois, entdo, se vai ver se deu
mortos. O senhor tolere, isto é 0 sertdo. Uns querem que nao seja: que situado
sertdao é por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras
altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do Curvelo, entao, o
aqui nao é dito sertao? (1987, p. 3) [grifo nosso]

Por essa passagem do livro, fica claro para o autor que sertao esta relacionado
de forma mais intima as questdes circunstanciais das vivéncias dos sujeitos do que ao
significado geografico que se baseia em condi¢Oes climaticas e topograficas de uma
area. Isso nos permite interpretar o sertdo de forma mais subjetiva, estando seu
conceito sempre preso a sua conjuntura. Por conseguinte, temos agora uma defini¢ao
mais ampla do que é a vida sertaneja, entendendo que, assim como Guimaraes Rosa
(1987) afirmou, “o sertao estd em todo lugar”.

O socidlogo e professor da UnB, Braulio Tarcisio Porto de Matos, faz uma
analise da obra de Valdemar Gaviao que esta presente no encarte de seu cd Cantigas da
Chapada:

Ao Valdemar Gavido se aplica, sem nenhum sentimento de vergonha, o
sabio dito popular ‘A gente sai da roga, mas a roca nao sai da gente’. E ai
reside, na minha opinido, a caracteristica e originalidade maior de Cantigas
da Chapada: uma musicalidade destinada a campear entre dois mundos: o
rural e o urbano. Quando Valdemar Gaviao recorre aos elementos de raiz
(canticos religiosos antigos, casos de assombragdo, reminiscéncias de
vaqueiros lenddrios...) ndao busca tdo somente reviver o passado, mas
sobretudo manter-se inteiro (individuo) (MATOS, Braulio Tarcisio Porto. In
CD: Cantigas da Chapada, S.A.).

As caracteristicas destacadas pelo pesquisador da UnB servem como uma base
que posiciona o cantador Gavido na galeria dos menestréis, trovadores, oriundos do
medievo. Além disso, apontam para a elasticidade do alcance da musica regional
produzida pelo cantor, j& que suas composi¢des ndao representam um divdrcio entre o
campo e a cidade, mas a possibilidade e importancia da preservagao da cultura, da
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natureza e do meio-ambiente, independente de se estar na zona rural ou nos centros
urbanos.

Também em seu trabalho Cantigas da Chapada, Gaviao, em uma introdugao
presente no encarte do seu cd, aponta sua musica como uma forma de propagar
histdrias antigas e protestar contra a degradagao ambiental.

Como sempre fui ligado a terra e a seus dependentes, sinto
minunciosamente suas transformacdes de uma maneira errante. Os anos
foram passando e a responsabilidade crescendo; ja ndo poderia mais deixar
de cantar aquelas histdrias veridicas, vistas com meus proprios olhos. [...]
Me veio entao o desejo de registrar essas histérias em verso. Imaginei
também cantar cangdes que contestam radicalmente a acao errante do
homem, especificamente na regido em que nasci e vivo, o Chapadao do
Paracatu (GAVIAO, Valdemar. In CD: Cantigas da Chapada, S.A.).

Ainda no mesmo cd, na faixa denominada campas da chapadeira, o cantador
protesta:

Foi no inicio da mudernage

O fim das rodage dos carro de boi
Que acab6 c’'um as ferrage

Na contage de tantos boi

[...] mararo o chifre dos boi

A mata o home rog¢d

Acabaro os berrantero
Ixtinguidos pela invencao

Dessa gente de outras terra

Qui vive as custa aqui do sertao

Contudo, apesar da tematica apaixonada e do apelo contra os avancos da
“mudernage” no chapadao do Paracatu, a obra de Gavidao nao pode ser entendida tal e
qual uma rebelido contra os citadinos. O proprio Valdemar afirmou, em entrevista
concedida a Silva (2015), no Campus do Centro Universitario de Patos de Minas
(UNIPAM), que o futuro da musica regional ¢ mais promissor nos grandes centros
urbanos do que nas pequenas cidades, devido a importancia que esses centros dao ao
resgate da cultura através dos conservatdrios de musica que estimulam o aprendizado
da musica regional. Em vista disso, torna-se infrutifero e desnecessdrio um
posicionamento antagonico entre campo e cidade. Por outro lado, torna-se relevante o
levantamento da discussao sobre os limites do “progresso”. Isso devido aos danos que
tantas vezes causamos ao meio ambiente em nome do avanco, o que na verdade nao é
nada sensato, pois, como disse o tedlogo Lewis (2005, p. 57), “para quem esta na
estrada errada, progredir é dar meia-volta e retornar a dire¢ao correta”.
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6 ELOMAR FIGUEIRA, VALDEMAR GAVIAO E A INDUSTRIA CULTURAL

Quando se ouve a musica de Elomar, com sua caracteristica medieval ibérica,
percebe-se a peculiaridade da sua melodia diante da musica das massas que hoje
alcanga patamares indescritiveis no Brasil. No minimo, ela é um traco singular em uma
tela cheia de linhas retas e iguais. Essa dissonancia se d4 pela tematica, em muitos
casos, incompativel entre o que é produzido como expressao artistica e o que é vendido
pela industria cultural, que trataremos a diante. Valdemar Gavidao segue na mesma
linha de Elomar. Apesar de ter sua maneira impar de escrever e cantar, o seu estilo
converge de modo visivel para o tipo de musica ibérico-medieval. Devido a
dinamicidade das expressdes culturais, a musica regional consegue extrapolar os
sertdes da Bahia e permear o cerrado mineiro. E curioso perceber que, ainda de forma
inconsciente e involuntdria, dois cantores, em lugares distintos, conseguem se
aproximar tanto em suas tematicas e formas de expressao artistica. Isso reflete, sem
duvidas, o desmoronamento das barreiras estdticas do que muitos entendem por
regionalismos.

As semelhancas entre os dois cantores estdo, primeiramente, em suas historias
de vida. Ambos da zona rural em cidades do interior dos seus respectivos estados.
Sairam para estudar e voltaram ap0s concluir os estudos. Moraram e moram em terras
conhecidas pela passagem de varios boiadeiros e bandeirantes. Tanto um, quanto outro
utiliza uma linguagem dialetal em suas cang¢des para valorizar o vernaculo do homem
matuto, da cultura pastoril, dos boiadeiros. Além disso, o estilo musical no qual a
melodia é uma serva da letra se mostra como caracteristica marcante de ambos. Para
exemplificar as semelhancas entre a obra de Elomar e a obra de Gavido, usaremos
alguns trechos de suas musicas:

Volta ao Rio das Palmas — Valdemar Gavido
V6 volta pro sertao qui inda tenho
Rivira nas rivuadas das caminhadas
Viaja nas custelas do chapadao.

Curvas do Rio — Elomar Figueira Mello
Vo6 corré trecho

Vo6 percura u'a terra preu podeé trabaia
Pra vé se déxo

Essa minha pobre terra véia discansa
Foi na Monarca a primeira dirrubada
Dérna d'intdo € sol é fogo ¢é tai d'inxada
Me ispera, assunta bem

Inté a boca das agua qui vem

Num chora conforme mulé

Eu volto se assim Deus quis é

Na terra vermelha vO plantd meu
marelao

Cansei, num guento mais mora in terra
roxa

Inquanto as virge

Me ispera pra trabaia

Num perdo mais meu tempo

Pensando in que planta.

Podem-se destacar, nessas cangoes, as adversidades do agricultor, a tematica da
terra, do plantio, do trabalho tao necessdrio para a subsisténcia do homem que tira do

solo sua renda.
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A meu Deus um Canto Novo — Saudacdo da Istrela Canora —
Elomar Figueira Mello Valdemar Gavido

Fadigado e farto de clamar as pedras Foi um silencio profundo
De propor justiga ao mundo pecador S6 o carneirinho gemeu
Vo prossiguino istrada a fora O boi parou de remuer
Rumo a istréla canora O galo canto trés vezes

E ao Senhor das Searas a Jesus eu 16vo Nasceu o menino Jesus
Levam os quatro ventos O rei que a virge concebeu
Ao meu Deus um canto novo Santo Reis pediu ismola

Por boca de cantad6
Bendito louvado seja
Jesus Cristo abengoou.

Nesses trechos, salta aos olhos a religiosidade do sertanejo, a atribui¢dao ao
divino por cada graca recebida e as peticdes por suas béncdos, das quais tanto
dependem.

Além das semelhangas ja elencadas entre os dois compositores, ambos
mostram-se em posi¢des contrdrias ao que Theodor Adorno chamou de industria
cultural, em meados do século passado. Segundo Adorno, “a cultura contemporanea a
tudo confere um ar de semelhanga” (2002, p. 7). Assim, o que temos é uma producao
em série daquilo que é igual, do mesmo, nao oportunizando, assim, escolha aqueles
que a consomem. No caso da musica, refere-se aos estilos andlogos produzidos de
maneira massificada, tornando-se, portanto, fungiveis. Para elucidar a questao, Adorno
diz:

a breve sucessao de intervalos que se mostrou eficaz em um sucesso musical,
o vexame temporario do herdi, por ele esportivamente aceito, os saudaveis
tapas que a bela recebe da mao pesada do astro, sua rudeza com a herdeira
viciada sdao, como todos os pormenores e clichés, salpicados aqui e ali, sendo
cada vez subordinados a finalidade que o esquema lhes atribui. Estao ali
para confirmar o esquema, a0 mesmo tempo em que o compdem. Desde o
comeco € possivel perceber como terminara um filme, quem sera
recompensado, punido ou esquecido; para nao falar da musica leve em que
o ouvido acostumado consegue, desde os primeiros acordes, adivinhar a
continuacao, e sentir-se feliz quando ela ocorre (2002, p. 14).

Temos, aqui, de maneira clara, a critica acerca da previsibilidade da arte sujeita
ao mercado cultural. As expressoes se tornam o produto de uma industria que segue
um esquema Obvio e esperavel. Os moldes ja sao predefinidos e, ao publico, ¢ dado
aquilo que, segundo a industria, ele devem consumir, cerceando, assim, a escolha dos
consumidores. Apesar disso, a massa nao se torna um grupo inerte que nao tem outras
opecoes. Na verdade, a multiplicidade das expressoes ainda existe, contudo, ocupa
lugares de menor destaque na midia e na sociedade, afunilando, dessa forma, as
chances de que uma voz mais alternativa, fora dos corredores do senso comum, tenha
evidéncia.
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Vladimir Safatle (2015), filosofo e articulista da Folha de Sao Paulo, faz duras
criticas a incapacidade criativa que o Brasil vive nos dias atuais.

A despeito de experiéncias musicais inovadoras nestas tltimas décadas, é
certo que elas conseguiram ser deslocadas para as margens, deixando o
centro da circulagao completamente tomado por uma producao que louva a
simplicidade formal, a estereotipia dos afetos, a seguranga do ja visto, isso
quando nao ¢ a pura louvacado da insergao social conformada e conformista.
A musica brasileira foi paulatinamente perdendo sua relevancia, para se
transformar apenas na trilha de fundo da literalizagao de nossos horizontes.

([s-pD

O ponto para o qual Safatle chama a aten¢gdo se mostra extremamente
pertinente, uma vez que, nos meios de comunicagdo em massa, especialmente no radio
e na TV, percebe-se a disseminagdo do padrao ritmico simplista, desprovido de
quaisquer cargas ideoldgicas. Segundo Adorno, a capitalizagdo da arte tornou-se o
objetivo final, como ele demonstra ao falar sobre o cinema e o radio.

O cinema e o radio nao tém mais necessidade de serem empacotados como
arte. A verdade de que nada sdao além de negdcios lhes serve de ideologia.
Esta devera legitimar o lixo que produzem de propésito. O cinema e o radio
se auto-definem como inddustrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de
seus diretores-gerais tiram qualquer davida sobre a necessidade social de
seus produtos (ADORNO, 2002, p. 8).

Assim como é interessante para uma industria vender o maximo possivel, a
producdo cultural majoritaria se conformou a modelos simples de expressdao para
vender mais. As temadticas irrelevantes e a coisificacdo do outro sdo os produtos
culturais top de mercado. A regra ¢ a simplificagdo para a massificagao. Segundo
Safatle, ndo foi sempre assim, pois “a musica costumava desempenhar um papel de
alta relevancia. A ideologia cultural nacional sempre foi, em larga medida, uma
ideologia musical”. Em termos de educacao, o que a musica que estd em primeiro lugar
nas “paradas de sucesso” apresenta de relevante que a mesma mereca ser levada para
a sala de aula? Que tipo de despertamento politico ela causa? Qual nivel de consciéncia
ela desperta em seus ouvintes?

A repulsa a essa producao desprovida de afetos, embebida em vinculos vazios,
também une Elomar Figueira e Valdemar Gavidao. Ambos sao criticos do mercado
fonografico que oferece a populagdo um numero pifio de alternativas musicais e
estimula a producao de mais do mesmo, ignorando as demais expressdes da musica
brasileira. Em entrevista a Alexandre Gaioto (2010) (Mestre em estudos literarios e
blogueiro), Elomar falou sobre seu publico:

Meu publico vai de um catedratico de Histéria, de Antropologia, de Letras,
da USP, da Federal da Bahia, da Federal do Rio de Janeiro, a um simples
mecanico da linha Rio-Bahia, com as unhas atoladas de graxa, a um simples
vaqueiro do campo, um pequeno barqueiro da feira de Vitéria da Conquista.
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Meu publico, ou é o pedozinho lascado de baixo, que é atraido pela tematica
e pela linguagem dialetal, ou é um intelectual. Fica nessa faixa, cortando o
elemento do miolo. O meio do corpo, aquele publico mediano, nao € publico
meu. Esse meido é o publico do produto dos meios de comunicagao. Nao
precisa citar nome, vocé ja sabe quem sao eles. Esses, que tém nome no
Brasil inteiro. O meio campo intelectual nao gosta de Elomar. Em outras
palavras, nao é eleito, porque o meu publico é formado por gente
eleita.([s.p])

Valdemar Gavido, quando foi questionado por Silva (2015) em entrevista se era
possivel chamar de arte a produgdo da industria cultural, respondeu: “Nao € arte. Uma
coisa que é feita s6 pra ganhar dinheiro, pra enriquecer, pra fazer empresas. Nao sao
artistas, sao empresdrios. Sao dominados pela midia [...] € uma musica que ndo tem
histdria”.

7 A MUSICA REGIONAL NO ENSINO DE HISTORIA

De acordo com Rubem Alves, “hd sé duas coisas que a gente aprende: coisas
que dao prazer e coisas que sao uteis. Se nem dao prazer nem sao uteis, vao logo para o
lixo” (2015, p. 97). Isso, de certa forma, é uma regra que abarca todas as areas do saber.
Bom seria se todos os jovens e adolescentes possuissem gosto por aprofundar seus
estudos e se envolvessem de forma ardorosa na busca de conhecimento. Infelizmente,
sabemos que a realidade é bem outra e que, no geral, muitos desses alunos nao
conseguem associar o que lhes é ensinado a vida pratica, desconsiderando, portanto, a
utilidade das disciplinas ministradas a eles. Se, na maioria dos casos, os aprendizes nao
conseguem vislumbrar praticidade no que aprendem de seus mestres, dificil serd que
retenham algum conhecimento, se 0 mesmo nao provocar no aluno interesse, ardor ou
prazer. E nessa hora que o professor surge como a peca principal para que haja
estimulo e impulso no aprendizado dos seus discentes.

No que diz respeito ao ensino de Histdria, como podemos torna-lo mais ludico,
aprazivel e proveitoso? Temos a nosso dispor todo tipo de producdo artistica com as
quais podemos estabelecer didlogos interessantissimos para cativar a atengao,
especialmente de jovens e adolescentes. Por razdes Obvias, destacaremos, neste
trabalho, a musica como uma ponte de comunica¢ao mais efetiva entre o conhecimento
e o aluno. Segundo Marcos Napolitano, “a musica [...] ocupa no Brasil um lugar
privilegiado na histéria sociocultural, lugar de media¢des, fusdes, encontros de
diversas etnias, classes e regidoes que formam o nosso grande mosaico nacional” (2002,
p-7).

A vista desse fato, ¢ interessante que o educador use dessa ferramenta poderosa
que ele tem em maos para trazer para mais perto do aluno o conteido que lhe serd
necessario. Se o objeto de estudo pode ser mais amigavel ao aluno, por que nao torna-
lo mais contextualizado? O objetivo, entdao, ¢ que a musica seja uma ferramenta
facilitadora que transporte a tematica estudada para uma realidade mais intima e
familiar do jovem ou adolescente. Rubem Alves também questiona: “Serd isso? Que a
educacao pode ser um feitico para nos fazer esquecer quem somos, a fim de sermos
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recriados a imagem e semelhanga de outro?” (2015, p. 91). Isso mostra que o método
mais eficaz nao € trazer o aprendiz para um mundo desconhecido e as vezes hostil,
mas usar suas experiéncias para, a partir delas, estabelecer didlogos e gerar
aprendizado.

Ao considerarmos o estudo da Histéria medieval nas escolas, fica clara a
simpatia que existe entre essa disciplina especifica e produgdes artisticas como filmes e
livros. Obras cinematograficas como O Nome da Rosa, Giordano Bruno, As Cruzadas,
dentre outras, saio comumente usadas para ilustrar e imergir o aluno naquela realidade.
De igual modo, intmeros trabalhos sobre literatura de temadtica medieval sado
desenvolvidos. Livros como Ricardo coragio de Ledo, O Nome da Rosa (livro que inspirou
o filme) e O corcunda de Notre-Dame sao alguns dos varios livros que sao utilizados para
ambientar de forma mais aprazivel e novelizada o contexto do medievo. Contudo, nao
poderia a musica também ser utilizada no ensino de Histéria medieval?

Posto que a Idade Média foi um periodo de efervescéncia cultural,
especialmente com a transi¢ao da arte que era diretamente ligada aos rituais religiosos
para uma produgao que valorizava as expressdes humanas sobre a vida, seria
interessante abordar o seu teor artistico. E nesse momento que os menestréis Elomar
Figueira e Valdemar Gaviao se apresentam como pontos de conexado e analogia aquele
periodo que aparentemente se encontra tao distante.

A partir da obra desses cantadores, é possivel levantar discussdes interessantes
sobre permanéncias e rupturas do medievo na contemporaneidade. Ainda que a
organizagao da sociedade medieval tenha ficado no passado, sobreviveram ao tempo
as melodias e as histdrias inspiradoras sobre a vida simples. Os cavaleiros ja ndo sao
tdo comuns nos dias atuais, porém, os vaqueiros com suas boiadas, presentes ainda
hoje no sertao, sao constantemente retratados nessas cangdes. Além da critica ao
consumismo e a exaltacdo da vida simples, é possivel extrair dessas experiéncias
cantadas varias licdes de reveréncia ao meio ambiente. Temas como o aquecimento
global, a obsolescéncia programada e a coisificagao dos individuos sociais podem ser
discutidos a partir das criticas cantadas por esses artistas, que procuram sempre
retratar a graca que ha na singeleza das vivéncias humanas.

8 CONSIDERACOES FINAIS

O que se observa, nos dias atuais, ¢ a preponderancia do macro sobre o micro.
Os superlativos acabam se tornando as metas a serem alcancadas pelo homem pos-
moderno. O estilo de vida cada vez mais individualista dita as normas do sucesso. A
vida corrida, as preocupagdes com a economia, a pressao para se destacar no mercado
de trabalho extremamente seletivo legitimam um estilo de existéncia que, em muitos
casos, nao satisfaz nem traz contentamento. A superficialidade das relacdes faz com
que campanhas pela alteridade sejam feitas. As atitudes generosas passaram a ser
premiadas e exaltadas devido a incapacidade que os individuos possuem de olhar para
o outro como sendo um igual. Diante de uma realidade que, de forma geral, tem se
apresentado tao egocéntrica, como compreender a importancia do estudo da Historia?

E dificil olhar para o retrovisor se as questdes atuais nos impedem de
concatenar as ideias e nos fazem andar apressadamente para o “progresso”. Contudo,
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nao € o objetivo da Historia se opor ao desenvolvimento econdmico e tecnologico. Pelo
contrario, o papel da Historia ¢, dentre outros, apontar quem tem sido o Homem e o
que ele pode se tornar. Para tal, torna-se necessario tirar o foco das generalizagdes e
olhar para as sociabilidades distintas que caracterizam as vivéncias humanas.
Compreender os individuos em seus pequenos espagos, considerando suas culturas,
percebendo suas experiéncias, € um avango que nos permite crescer.

Diante disso, justificam-se o estudo e a pesquisa da Historia regional. Quando
reconhecemos as diferengas culturais e percebemos a multiplicidade das manifestagoes
artisticas, torna-se mais facil assimilar os comportamentos sociais. Comportamentos
esses que, com o tempo, se tradicionalizam. Essas experiéncias comuns vividas por
pessoas em um mesmo espaco regional as tornam participes de uma regido cultural. As
peculiaridades desses espagos regionais € o que denominamos de regionalismos.

Os resultados desta pesquisa sao favoraveis a compreensao de um conceito
mais amplo de musica regional, apontando para a inexisténcia de um regionalismo
puro ou de uma cultura estatica. O didlogo entre as diversas regides produz em todas
elas certa medida de originalidade combinada a influéncias externas. Todavia, existe
também outro problema inversamente proporcional, decorrente da globalizacdo, que
enquadra de forma generalizante as diversidades existentes como se nao houvessem
especificidades nos variados agrupamentos sociais.

Os cantores Elomar Figueira e Valdemar Gaviao foram analisados de modo que
evidenciasse a influéncia ibérico/medieval que ambos possuem, estabelecendo, com
isso, o conceito de dinamizacao da cultura regional que estd sempre recebendo
intervengdes externas e se reinventando a partir dos novos cddigos recebidos.

Diante da andlise das musicas e das tematicas abordadas por esses cantadores,
foi possivel mostrar que esses conceitos podem ser utilizados de forma pratica no
ensino de Histéria Medieval, tornando mais agradavel o aprendizado das questdes e
conceitos discutidos em sala de aula. Além disso, o tipo de musica produzido pelos
artistas em questao mostra que, apesar da estandartizacdo de estilos originada pela
industria cultural, existem expressdes alternativas para quem deseja algo mais autoral.

Enfim, ao observarmos as vozes dissonantes desses profetas do sertao, fica
patente a relevancia que ha em revitalizarmos o estudo das tradi¢des regionais que,
segundo Valdemar Gaviao, em entrevista a Silva (2015), s6 continuard por meio de
trabalhos como esse, ja que a cada dia o nimero de pessoas com a experiéncia da vida
no campo diminui. Além disso, a producao de trabalhos sobre questdes regionais ajuda
a fortificar os vinculos com nossas raizes e tradi¢des. Concluo, portanto, com as
palavras de Elomar Figueira, que disse a Alexandre Gaioto (2010, [s.p.]): “A medida
que o meu trabalho for estudado, o povo tem condigao de ter noticia desse trabalho, de
se voltar para ele e descobrir, aprender a respeitar seus tesouros, seus valores, suas
coisinhas”.
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