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Resumo A luz da teoria desenvolvida pelo critico norte-americano Robert Humphrey
sobre o fluxo de consciéncia na literatura, estudam-se os padroes formais — que tém a fun-
¢ao de dar ordem as descrigOes cadticas das psiques das personagens — atuantes efetiva-
mente em A barca dos homens (1961) de Autran Dourado. Utilizam-se, metodologicamen-
te, comparacGes com obras de autores proeminentes da literatura mundial representantes
desse tipo de ficgdo como James Joyce, William Faulkner, Clarice Lispector, entre outros;
comentarios tecidos pelo proprio escritor a respeito de seu(s) romance(s); e fontes prima-
rias coletadas em entrevista exclusiva. O objetivo da presente pesquisa é entender o funcio-
namento das classes formais empregadas nos romances em fluxo de consciéncia e analisa-
las via abordagens comparativas na obra-prima do brilhante escritor mineiro.

As muletas sdo necessarias somente quando ha um peso precisando de apoio.
(Robert Humphrey)

Investigar-se-3o, no presente estudo, sob o enfoque da teoria do fluxo de cons-
ciéncia na literatura, os padroes formais classificados pelo critico norte-americano Ro-
bert Humphrey, na ficcdo A barca dos homens, do brilhante escritor mineiro Autran
Dourado. Utilizar-se-ao informacoes obtidas por meio de comparacoes embasadas em
obras de autores proeminentes como James Joyce, Virginia Woolf, William Faulkner,
Dorothy Richardson e Clarice Lispector. A proposta da pesquisa é entender o funcio-
namento dos padroes formais e analisa-los através de abordagens comparativas. Ten-
tar-se-a, assim, responder a seguinte pergunta: quais sao especificamente os padroes
formais utilizados em A barca dos homens?

O romancista do fluxo de consciéncia comeca por descrever a consciéncia hu-
mana (que é cadtica) a um nivel incompleto, ao passo que é obrigado, em sua descricao,
a evitar esse caos visando a producao de uma obra de arte. Assim, a forma se reserva na
funcdo de resolver esse problema impondo a ordem sobre a desordem. O problema sur-
ge quando o autor deseja criar uma personagem e apresenta-la ao leitor por intermédio
de sua mente, ou seja, a mente se torna um cenario. Nesse quadro psicologico, fundem-
se trés elementos: o tempo de acdo; o lugar de acao; e a acdo propriamente dita. Sob
essa Optica, o tempo de acao é todo o alcance das lembrancas e fantasias das persona-
gens no tempo, assim como o lugar de acao sdo quaisquer lugares que as mentes das
personagens queiram ir a memoria ou fantasia. Ja a acao é qualquer incidente lembra-
do, percebido ou imaginado sobre o qual as personagens queiram focalizar suas aten-
¢coes. Em sintese, o escritor assume o compromisso de lidar fielmente com aquilo que
ele concebe como caodtico e acidental de uma consciéncia que, notoriamente, é sem pa-
drao, indisciplinada e indistinta (HUMPHREY: 1976, p. 77).
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Mas para que servem os padroes formais? Incontestavelmente, o leitor cuja
propria consciéncia ¢ indisciplinada, exige que a arte ficcional tenha um padrao, disci-
plina e clareza, ou melhor, precisa de elementos que norteiem sua leitura porque mui-
tos materiais basicos se encontram, diversas vezes, escondidos nesse peculiar de ro-
mance. Necessita focalizar a atengao para compreender e interpretar a sua leitura, isto
é, quem lé necessita de um padrao ou uma forma ao material que é dada pelo escritor.
A principal delas consiste em utilizar uma unidade de acao e personagem, conferindo
ao romance um enredo. Na verdade, o escritor de fluxo de consciéncia nio se utiliza do
padrao convencional do enredo apenas representado pelo emprego de uma unidade de
acdo e de personagem. Nem sempre esta preocupado com um enredo da acdo no senti-
do corriqueiro, restrito ou tradicional. Ele se ocupa muito mais com os processos psi-
quicos do que com as acoes fisicas. Neste caso, por nao poder recorrer ao uso conven-
cional do enredo para proporcionar uma unidade necessaria, deve criar outros métodos
que realmente demandam grande engenhosidade e que se traduzem numa incomum
dependéncia dos escritores dessa ficcado aos padroes formais. Conforme Humphrey
(1976, p. 77-78), estes sao: as unidades de tempo, lugar, personagem e acao; os Leitmo-
tifs ou motivos condutores (uma imagem recorrente, um simbolo, uma palavra ou frase
que carrega uma associacao a determinada idéia ou tema); os padroes literarios previ-
amente estabelecidos (farsas, burlesco ou parddia); as estruturas simbolicas; os arran-
jos cénicos formais; os esquemas ciclicos naturais (estacoes, marés etc.); e os esquemas
ciclicos teéricos (estruturas musicais, ciclos historicos, entre outros).

O método utilizado para examinar os padroes formais que atuam no romance A
barca dos homens serd embasado em anélises sobre os proprios comentéarios tecidos
pelo autor, publicados em sua obra de literatura comentada Uma poética de romance:
matéria de carpintaria; em fontes primarias coletadas em entrevista exclusiva; e, tam-
bém, em investigacoes de obras de escritores famosos desse tipo de narrativa psicologi-
ca que se utilizaram engenhosamente das classes de padroes em questao, a comecar por
Ulisses de James Joyce (1882-1941), que € considerado por muitos estudiosos como
sendo o romance mais rebuscado ja escrito em fluxo de consciéncia. Superam-se, neste
ultimo, as sete categorias de padroes apontadas por Humphrey. Um fato importante a
ser frisado é que nem sempre todas as classes ou padroes formais se encontram presen-
tes nas obras consideradas em fluxo de consciéncia. Joyce usa, em seu consagrado ro-
mance, esquemas até entdo nao encontrados na literatura. Apesar de o livro ser quase
sem enredo, caotico, dificil de interpretar e ser justificado pela extrema énfase no seu
esquema muito incomum, o autor lida com a consciéncia humana, procura interpretar
e dizer alguma coisa sobre a vida e espera que o leitor compreenda e interprete aquilo
que ele esta dizendo.

Dorothy Richardson (1873-1957) em Pilgrimage, por exemplo, usa apenas uma
dessas classes. Essa escritora nao se preocupa com padroes complexos, como unidades
de tempo e lugar, enredo, estrutura simbdlica, ciclos teoricos e farsas. Na realidade, o
Unico principio unificador marcante que ela emprega em seu longo romance é o da uni-
dade de personagem, que ¢é esgotada pela autora ao limite de suas possibilidades (ibi-
dem, p. 100-101).

Devido ao carater disforme, indisciplinado, inconstante, sem ordenacao especi-
fica e fluido com que o contetdo da psique é apresentado no romance em fluxo de
consciéncia, seu contetido acaba por se apresentar sem significado para outra conscién-
cia, pois os caprichos da psique devem permanecer fiéis a sua elasticidade. Qualquer
romance em fluxo de consciéncia é sujeito a auséncia de forma e, de algum modo, a
auséncia de significado. Todavia, faz-se necessario que o romance contenha forma para
que o leitor compreenda a leitura e para que o criador da obra literaria consiga se co-
municar. O romancista tem a obrigacao de proporcionar uma maneira de obter luzes e
sombras (HUMPHREY: 1976, p. 79).

Assis Brasil (1992, p. 84) comenta que Joyce utiliza uma “linguagem do caos”
para poder retratar o cadtico e o ndo-esquematico de algumas vidas num determinado
grupo social. Vale-se abundantemente de neologismos, visando depreender novos sen-
tidos. Apesar dos varios fragmentos da estrutura ficcional em Ulisses, h4 unidade, ou
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melhor, a visao fragmentada torna-se uma visao coesa, organica no espaco de criacao,
para que se tenha forma de maneira harmonica.

Para compensar a discutida falta de enredo e as dificuldades em apresentar a
personagem ao nivel dos processos psiquicos, fabulosamente, em A barca dos homens,
a acdo principal e a narrativa fundamental acontecem nas mentes das personagens,
assim como em Ulisses. Nao sendo diferente de todos os romancistas em fluxo de cons-
ciéncia, Autran Dourado compensa certa falta de enredo, devido as muitas apresenta-
coes de suas personagens ao nivel dos processos psiquicos, através das unidades de
tempo e de lugar que sao, na verdade, pontos de referéncia para a interpretacio e a-
companhamento de seu texto como obra de arte.

E importante elucidar algumas consideracdes concernentes ao tempo. Machado
(1981, p. 10-11), em pesquisa sobre o fluxo de consciéncia e sua relacdo com o tempo em
A maca no escuro, de Clarice Lispector (1920-1977), ressalta que uma cronologia no
fluxo de consciéncia se torna impossivel, pois os fatos surgem por meio de associacoes
da mente, o que implica, logicamente, uma desordem. A consciéncia funciona sob a
tonica do fluxo do “ir” e “vir” em torno de um fato, sentimento ou sensacao, associado a
idéia do passado e futuro. A partir dessa fusdo temporal sobrevém a tentativa de colo-
car todos os v6os do pensamento dentro de uma realidade presente, gerando o estado
de continuidade do pensamento, bem como o psicélogo William James havia se referi-
do. O movimento da consciéncia associado a idéia da temporalidade é acatada porque a
consciéncia € tida como o foco gerador de todas as diretrizes para as acoes a serem exe-
cutadas pelo ser humano na vida real.

Buscando-se a resposta para a pergunta lancada anteriormente a respeito de
quais os padroes formais que atuam em A barca dos homens, constata-se que, sob o
ponto de vista da mente das personagens, todas as unidades sao utilizadas por Doura-
do. Com relacao a unidade de tempo, observa-se que as horas sao marcadas oportuna-
mente pela imagem sonora das batidas do sino da matriz (assim como o Big Ben em
Mrs. Dalloway), que sao ocasionalmente contadas pelas personagens. Interessante-
mente, Terezinha Fonseca, em sua introducao a este livro de Woolf, traduzido pelo poe-
ta Mario Quintana, confirma a utilizacao desse artificio. Ela comenta que As horas seria
o primeiro titulo concebido a Mrs. Dalloway pela maior romancista inglesa, devido a
marcante presenca do Big Ben por toda a narrativa (FONSECA, [196?], p. 9). Em A barca
dos homens, os fatos se desenrolam de um amanhecer a outro (em aproximadamente
24 horas) com um congelamento de tempo psicologico as 22:00h. Quanto a unidade de
espaco, verifica-se que os acontecimentos se desenvolvem na Ilha da Boa Vista. E inte-
ressante ressaltar, segundo comentario de Dourado: “Por que numa ilha?” — que, assim
como tudo se passa em seu romance Opera dos mortos num sobrado, o ilhamento na
obra em questao é utilizado como situacao limite, detonador de conflitos (DOURADO,
2000, p. 158). No que tange a unidade de acao, observa-se que esta se resume a cacada
a Fortunato. Com respeito a unidade de personagens, predominam os pontos de vista
de duas personagens principais sob a otica da exposicao de consciéncias: Maria e For-
tunato. Véarias outras também sao apresentadas com muita for¢a na trama psicoldgica.
Apesar de terem menor importancia, compoem, via suas psiques, pecas de um quebra-
cabeca. Em virtude de Fortunato ser procurado e ficar desaparecido por quase toda a
histéria, a unidade de acdo depende da maneira que é encarada a narrativa. Pode-se
afirmar que ha um afastamento dessa unidade sob o dngulo das mentes das persona-
gens. Todavia, esse limite é ténue, partindo-se do pressuposto da acao superficial que é
representada simplesmente pela cagada a Fortunato. Assim, sob a otica do fluxo de
consciéncia, do mesmo modo que em Ulisses e Mrs. Dalloway, o romance de Dourado
carrega certa falta de unidade de personagens, de tempo, de acao e de lugar na historia,
nao obstante haja muita unidade sob a 6tica da acao superficial.

Semelhantemente, a psique de Fortunato flui como na personagem Benjy, de
William Faulkner (1897-1962), em O som e a faria. O filho de Luzia também possui
uma idade mental infantil e acredita inocentemente que o motivo de estar sendo procu-
rado pela policia seria ter cheirado a calcinha de Maria: "se seu Godofredo o visse ali
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mexendo nos guardados, [...] saberia logo pelos olhos que ele tinha estado cheirando as
calcas de seda de dona Maria” (DOURADO: 1976, p. 192).

O tema principal em A barca dos homens ¢ representado pelo renascimento ou
pela renovacao psiquica. Autran Dourado, ao expor a etimologia do nome Fortunato,
confirma a importancia dessa personagem como o “rio subterraneo” que conduz as nar-
rativas (barcas) particulares:

FORTUNATO = (O que vai morrer e o que vai nascer — A Madona e o Menino) =
Ambos “fortuna” — “sorte, destino, ventura, boa ou ma” — Dic. Moraes. Fortunato,
“que a Fortuna nao deixa durar muito”, Camoes, citado sem aspas no mondlogo de
Maria (idem, 2000, p. 161).

Embora em apenas 24 horas nao seja possivel ocorrer transformacées de cunho
pratico nas vidas das personagens, ha muita complexidade nas exposi¢oes mentais ela-
boradas por Dourado, que sinalizam psiquicamente por futuras mudancas, como, por
exemplo, a questao conflituosa da fé de frei Miguel; a insatisfacdo de Maria diante de
sua situacao conjugal; a tensao que vive Godofredo por ter delatado Fortunato covar-
demente; a caréncia e a falta de perspectivas das prostitutas; entre tantas outras ques-
toes humanas. De fato, varias bases tematicas compdem as descricoes psiquicas das
personagens no romance e estao relacionadas ao tema principal da renovacao dos con-
flitos existenciais humanos. A tematica renovadora, em A barca dos homens, é confir-
mada por Oliveira (1999, p. 108) quando afirma: “[...] toda a narrativa é marcada pela
oscilacdo entre morte e ressurreicao, cada personagem renasce apos a noite de angus-
tia, o dilavio, que sofrem os homens, perdidos em seus questionamentos. E o dia renas-
cel...]”.

O uso do tema é um padrao formal predominante em Ulisses. Este é importante
por entremear a obra e conter muitos temas menores. Como resultado, os processos de
consciéncia descritos no livro sao acrescidos do peso de significado. O motivo-condutor
ou leitmotif2 — termo emprestado da musica, especialmente da miusica draméatica de
Wagner — em termos literarios, pode ser definido como uma imagem recorrente, sim-
bolo, palavra ou frase que carrega uma associacao estatica com certa idéia ou tema. Os
motivos de Joyce podem ser classificados como de imagem, simbolo ou palavra-frase.
Servem para conduzir temas menores e para exprimir, com forca de imagem e simbolo,
0 que se passa nas mentes das personagens e, sobretudo, como elo formal para ajudar a
preservar a unido dos materiais dispersos da consciéncia (HUMPHREY: 1976, p. 81-82).

No romance A barca dos homens muitos leitmotifs de imagens, simbolos e pa-
lavras ou frases sdo também localizados. Expressam, através do romance, com a forca
da imagem e do simbolo, o que estd na mente das personagens. Evidenciam-se, através
de excertos extraidos do livro, alguns desses motivos condutores na personagem Maria.
Quanto ao motivo-simbolo, destaca-se:

Godofredo parado na porta de sua casa, ela mocinha, o coragdo batendo porque era
a primeira vez que vinha visita-la. Godofredo desajeitado com o ramo de flores. Ah,
trouxera flores para ela. Godofredo parado na porta, com um buqué na mao sem
saber o que fazer. Como eu era boba, meu Deus, como eu chorava de noite me lem-
brando das flores [...] (DOURADO: 1976, p. 187).

Percebe-se ao longo de boa parte da histéria que Maria se recorda recorrente-
mente das flores encantadoras que Godofredo lhe entregara, mas que na sua situacao
atual a faziam ter repulsa dele e até mesmo lhe despertar desejos por traicao.

2 Segundo o dicionario Cambridge University Press (1996), Leitmotifs: uma frase ou outra caracteristica
que € repetida freqiientemente em uma obra de arte, literatura ou esp. musica e que conta a vocé algo im-
portante sobre isso. Ex.: Enigma e mistério sao os leitmotifs que fluem no romance.
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Quanto ao uso do motivo-simbolo, em Ulisses, Bloom carrega consigo uma ba-
tata assada que representa um talisma para ele em situacoes dificeis: “(tateia o bolso
das calcas) Talisma da pobre mae” (JOYCE: 1975, p. 491); [...] um talisma. Uma heranca”
(ibidem, p. 525). J4 em A barca dos homens, semelhantemente, o pescador alcoolatra
Tonho, em sua ida a grota, onde possivelmente Fortunato deveria estar escondido, na
tentativa de salva-lo da morte, apoia-se psicologicamente em uma garrafa de cachaca
que carrega ainda fechada. O objeto representa suas tltimas forcas para alcancar o local
que esté localizado no alto de uma pedreira: “Sabia até quando podia suportar. Ainda
nao, nao é a vez, preciso dela quando chegar 1a em cima, [...] € s6 um pouquinho mais.”;
“Diante daquela boca de céu pontilhado, esbranquicado, se sentiu ainda mais pequeno,
mais sozinho. A garrafa. Apalpou-a.” (DOURADO: 1976, p. 226).

Um tipo especial de motivo-simbolo de que Joyce faz uso é o emprego do artifi-
cio de palavras e frases. O escritor iguala a linguagem e experiéncia magicamente li-
gando frases aos sentimentos. Ha o uso freqiiente da palavra-motivo em Ulisses. Um
bom exemplo seria met him pike hoses que representa a tentativa de Molly Bloom para
pronunciar a palavra “metempsicose”s. O significado que ela evoca é sempre o da reen-
carnacdo. A proposito, o tema reencarnacao e regeneracao sao bastante importantes no
livro. Muitas outras palavras e frases-motivos sdo usadas em Ulisses como omphalos,
“Docuras do pecado” etc. Todos estes motivos sdo sinais que servem para o leitor a-
guardar um material tematico que, de outra forma, nas fantasias deste mundo da cons-
ciéncia da pré-fala, perder-se-iam ou ficariam ocultos (HUMPHREY: 1976, p. 84-85).

Podem-se classificar quanto ao leitmotif de frase, em A barca dos homens, as
repetidas lembrancas de Maria que sao apresentadas por meio de algumas palavras ou
frases de um trecho da musica que o homem da loja de disco costumava tocar: “Nao
dorme quem tem amores [...] o teu postigo cerrado” (DOURADO: 1976, p. 187). A perso-
nagem se conscientiza de sua ingenuidade no tempo em que acreditava amar Godofre-
do. Entretanto, esse amor tornara-se um pesadelo em sua vida. Assim, todas as vezes
que essas palavras vém a tona em sua mente, trazem consigo uma recordacao que gera
associacoes que transmitem a idéia de seu arrependimento e ingenuidade. Outro leit-
motif de frase significativo em A barca dos homens ¢é a frase que é repetida, especial-
mente no bloco nimero 8, “A nave de Deus”, muitas vezes nos pensamentos de Frei
Miguel em latim: ut quid dereliquisti me? Segundo Dourado (2000, p. 154) estas sdo as
ultimas palavras de Cristo na cruz. Na verdade, representam simbolicamente, a aflicao
do frei ao se considerar totalmente sem fé e cético em relacdo a Igreja: “o coracao nao
seria mais a morada de Deus, mas uma casa vazia. S6 e vazio. Ut quid dereliquisti me?”
(DOURADO: 1976, p. 144); “Deus abandonou o mundo, como podia viver dentro dele?
Deus nunca esteve dentro de mim, disse” (ibidem, p. 197). A palavra “apostasia4” usada
pelo frei (poucas vezes) também assume um valor de leitmotif, representando o seu
conflito com a fé: “uma palavra. Tem um nome, disse. A-pos-ta-sia.” (ibidem, p. 197).

Em Ulisses, um exemplo de Leitmotif de imagem estd na lembranca que Ste-
phen Dedalus tem freqiientemente de sua mae morrendo. Trata-se de uma obsessao
por ter se recusado a atender ao seu pedido de rezar por ela. Essas imagens da mae de
Stephen em seu leito de morte ou em suas roupas naquele dia sdo bases tematicas para
a maioria dos monologos emocionalmente investidos no romance, apesar de haver mui-
tos outros motivos-imagem, a maioria é ligado a Leopold Bloom.

Quanto ao leitmotif de imagens, em A barca dos Homens, destaca-se a seguinte
passagem extraida dos pensamentos de Maria:

3 Segundo o dicionario eletronico HOUAISS (2001), é o movimento ciclico por meio do qual um mesmo
espirito, apds a morte do antigo corpo em que habitava, retoma a existéncia material, animando sucessi-
vamente a estrutura fisica de vegetais, animais ou seres humanos; reencarnacao.

4 Segundo o dicionario eletr6nico HOUAISS (2001), rubrica; religido. A rentncia de uma religido ou cren-
¢a, abandono da fé (especificamente crista); renegacao.
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Como era gozado o professor de geografia, que de sua mesa espichava os olhos para
as cochas das meninas, [...]. Uma luta. Ela abria com medo, alguém estava vendo?
um pouco as pernas, deixava que ele visse um pouco mais. Sentia o corpo todo vi-
brar quente, uma corrente por dentro do ventre, um repuxao forte, as vezes tinha a
impressao que ia desfalecer. Era o seu pecado mais terrivel, nunca contara a padre
nenhum o seu crime, quando pensava na cena procurava esquecé-la logo, nao con-
seguia, se excitava, agora era uma mulher. Sangue e luz, ondas e escuridades, marés
de sangue (ibidem, p. 32).

O autor busca, através de repetidas recordacoes da personagem Maria sobre a
aula do professor de geografia, imagens que tém a intencao de justificar em seu intimo
sua atracao por um homem proibido. Nelas, a personagem se ap6ia perigosa e secreta-
mente numa sujeicao que a remete ao tema de seu novo desejo e, assim, surge uma in-
jecao de coragem para se libertar de Godofredo e tentar ser feliz de novo, o que justifica
uma renovacao psiquica.

Quanto a classe dos padroes literarios previamente estabelecidos, nao poderia
deixar de ser explicitado o padrao mais manifesto em Ulisses, de Joyce, que € o do bur-
lesco ou parddia sobre a Odisséia de Homero. Os episddios seguem os da obra de Ho-
mero, embora Joyce os tenha reestruturado. A dnica chave especifica deste padrao a-
cha-se no titulo do proéprio livro. Inquestionavelmente, averigua-se que o paralelo ho-
mérico em Ulisses, ou melhor, o padrao literario previamente estabelecido (farsa), atu-
ou no romance de fluxo de consciéncia de Joyce, demonstrando a finalidade do autor
de mostrar que ndo ha nada de heroico na terra dublinense quanto aos passeios do he-
roi Leopold Bloom (HUMPHREY: 1976, p. 85).

Quanto ao romance A barca dos homens, encontra-se também o padrao formal
do burlesco ou da parédia. Segundo o proprio autor, ha nessa obra parddias nao sb de
textos, mas também de situacoes:

[...] Floriano Peixoto e o tenente Fonseca; Pilatos e frei Miguel. O uso dos Evange-
lhos (no caso — Mateus, XXVII, 45), Judas e Pilatos, no monoélogo de frei Miguel
("Todo dia alguém crucifica alguém"), no bloco 8 — "A nave de Deus" (Nave, parte
da igreja; nave, navio). O uso ritmico de uma das tltimas palavras do Cristo na
Cruz: Ut quid dereliquisti me? (DOURADO: 2000, p. 154).

Dourado destaca que a parodia no livro nao é decorativa e muito menos utiliza-
da apenas por capricho de parodiar textos de cronistas do descobrimento e mesmo de
cronistas anteriores, como Fernao Lopes. O autor declara usar “parodias de estilos, de
poéticas”. A mudanca de tom da primeira para a segunda parte no livro do narrador
obscuro (cronista imaginario de um rei imaginario), onde a cronica torna-se sombria
com a noite, compoe a narrativa da perigosa viagem da barca dos homens, de acordo
com o autor. Na verdade, representa toda uma parédia vazada segundo o tropo da iro-
nia. A dic¢ao do narrador obscuro de A barca dos homens é uma fusao de trés vozes: a
de Fernao Lopes, a de Pero Vaz de Caminha e a coletiva dos varios narradores de A his-
toria tragico-maritima (ibidem, p. 154-155).

O romancista revela a feliz coincidéncia explorada de seu nome, Dourado, ser o
mesmo do cartografo portugués do século Xvi com o de Pero Vaz de Caminha: Fernao
Vaz Dourado. Na verdade, o autor real do livro se confunde com o narrador nesta pas-
sagem, usando do nome de um real cartografo, para efeito de ironia, humor e farsa.
Dourado ao escrever como ordenar, compor e buscar simetrias, constitui a “parddia/
poética” representada burlescamente através da “voz” de Fernao Lopes no texto:
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Mas a Casa da Camara5 — ndo vamos mais na ordenacdo desta histéria e no risco,
Senhor, porque seria longo de ouvir. E o0 homem que ordena histérias nao deve con-
tar mais curto do que foi ou mais largo do que deve. Tal aprendi com os que ensi-
nam a por em cronica sucessos de natureza varia (idem, 1976, p. 55).

H4 também o caso da comparacao da fémea do elefante parindo e a prostituta
Dorica — parddia com efeito simbolico e estrutural — em que se percebe, claramente, o
simbolismo paralelistico do instinto de prote¢ao a concepgao dos filhotes das elefantas
com a preocupacdo de amparo das mulheres do beco (idem, 2000, p. 154). Da mesma
forma, Dona Eponina, a administradora do prostibulo, tem plena consciéncia de sua
funcdo protetora, embora a realidade seja cruel, pois ha interesses financeiros da cafe-
tina que precisa das prostitutas para tocar o seu negocio: “mae de todas”; “uma mulher
carece da ajuda das outras” (idem, 1976, p. 245).

Quanto ao delineamento simbdlico de Virginia Woolf (1882-1941), Mrs. Dallo-
way é um excelente exemplo de romance a forma de sonata. Pode-se identificar facil-
mente na obra um primeiro tema, um trecho servindo de ponte, um segundo tema, de-
senvolvimento e recapitulacio (HUMPHREY: 1976, p. 90). Encontra-se também atuante
o padrao ciclico teérico musical em forma de sonata, em A barca dos homens. Como
uma composicao musical, a dinamica da narrativa de Dourado se desenvolve claramen-
te do pianissimo ao fortissimo (climax), de forma lenta e progressiva, e, depois de ven-
cidas as tensoes, retorna a cadéncia piano. Com a morte de Fortunato, o ciclo se com-
pleta ao voltar ao estagio de calmaria.

Quanto ao padrao dos esquemas ciclicos tedricos, como a teoria viconiana dos
ciclos histéricos, Dourado (2000, p. 152) afirma que A barca dos homens tem constru-
cdo, estrutura e técnicas, bastante diferentes de sua obra Opera dos mortos. A tiltima é
construida com variacoes sinfonicas, de fuga, em torno de duas metéaforas — casa e reld-
gio. Segundo palavras do autor: “A barca dos homens tem uma estrutura celular, circu-
lar (Vico, Nietzsche — eterno retorno; principalmente Vico — Scienza Nuova, [...], corsi
ricorsi, idas e vindas [...])”.

O escritor (ibidem, p. 152-154) acrescenta que o seu livro se estrutura pelo des-
dobramento circular de trés grupos principais ou metaforas: “caca e pesca”; “negrume-
luz”; e “barca-mar”. Na metafora “caca e pesca” — ressaltada pela epigrafe de Thomas
Browne usada por Dourado ironicamente (“Esta é uma histéria de caca e pesca”) — e-
nuncia-se a histéria de primeiro nivel: a cacada de um homem. Em “negrume-luz”, se-
gunda metéafora principal, ha paradoxismos como noite-dia, pessoas claras e escuras,
mundo infantil e adulto, entre outros. Essa oposicao se explicita nas duas partes do
livro. Em “O ancoradouro”, a narrativa é lenta e durante o dia. Por outro lado, em “As
ondas em mar alto”, a narrativa € precipitada e durante a noite. O término é caracteri-
zado pela técnica de ciranda quando as personagens principais do romance aparecem
nas paginas finais para dizer uma frase, embora estejam fisicamente distantes e cada
um ja no seu novo rumo, apos o pesadelo da caca a Fortunato. Ainda nessa segunda
parte, ha também a volta do narrador obscuro que é mais tragico, negro e fatal do que
na primeira parte. No terceiro grupo principal, “barca-mar”, o escritor afirma que utili-
za metaforas relacionadas como “peixe” etc. Comenta que imaginou dois possiveis titu-
los: “Histoéria de caca e pesca” e “A barca dos homens”. Informa que os classicos como A
barca de Pedro (Igreja), as “Barcas” de Gil Vicente como Auto da barca do inferno,
Auto da barca do purgatério e Auto da barca da Gldria costumavam comparar a
composicao de uma obra a uma viagem: a lirica, a uma canoa em rio, e a épica, a uma
barca no mar. Acrescenta que o poeta é comparado a um marinheiro em seu livro.

5 Segundo declaragdo de Autran Dourado, em entrevista exclusiva concedida ao autor desta pesquisa, no
dia 12 de marco de 2006, em seu apartamento no bairro de Botafogo, Rio de Janeiro, esta construcdo no
centro da ilha de Boa Vista foi inspirada na Casa da Camara de Mariana, MG.
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Curiosamente, ainda a respeito de um possivel titulo para a obra em foco, Au-
tran Dourado, em entrevista®, revela que havia um primeiro titulo para a sua obra, além
dos dois citados no paragrafo anterior (Historia de caca e pesca e A barca dos homens)
j& publicados em Uma poética de romance: matéria de carpintaria:

Eu tinha publicado um livro antes, chamado Nove histérias em um grupo de
trés. Nessa época, o Fernando Sabino que era meu editor. Ele nao gostou do ti-
tulo e disse: “ah, arranja outro titulo, pensa noutro e tal”. Eu disse: “Esta bem,
entdo poe A barca dos homens pra se referir A nau dos insensatos, que era o ti-
tulo do livro, primeiro, mas que desapareceu, e me lembrei agora”.

Segundo Humphrey (1976, p. 91), outra classe identificada nos romances de flu-
xo de consciéncia é a de padrao das estruturas simbdlicas, que funcionam para dar a
coeréncia necessaria a esse tipo ficcional. Um exemplo formidavel de simbolo recorren-
te é o farol, em Ao farol, de Virgina Woolf, romance que se baseia totalmente num con-
junto de valores simbolicos primarios. Como o préprio titulo sugere, a esséncia do ro-
mance reside na tentativa das personagens de alcancarem um farol que fica numa ilha a
alguns quilémetros de onde eles estdo reunidos. O romance termina dez anos depois (a
Sra. Ramsay ja esta falecida), quando finalmente James chega pela primeira vez ao lo-
cal. Curiosamente, nao ha nenhuma aventura concreta com naufragios de barcos e
tempestades ou coisa semelhante ao longo da narrativa. O farol é apenas um simbolo,
um cenario que representa o romance, assim como o seu proprio ambiente que é uma
ilha isolada (HUMPHREY: 1976, p. 91).

Em A barca dos homens, ironicamente epigrafada como uma historia de caca e
pesca, observa-se que, apesar de a historia se passar numa ilha (Boa Vista) onde varios
pescadores vivem do mar, nao ha experiéncias de pescarias ou viagens a barco no sen-
tido convencional na fic¢do. A barca, assim como o farol em Ao farol, é apenas um sim-
bolo. Comprova-se o emprego intencional dessa estrutura simbolica em A barca dos
homens, quando o romancista faz mencao ao titulo de sua obra no préprio livro, inter-
vindo que sua composicao trata da “lastimosa viagem da barca dos homens” (DOURADO:
1976, p. 156).

Autran Dourado declara’ que nao teve contato com o mar ou com pescadores
para escrever sobre as coisas maritimas na ilha de Boa Vista. Entretanto, o autor alcan-
ca bastante verossimilhanca em suas descricoes, que sao naturalmente traduzidas atra-
vés do linguajar caracteristico do povo local e por muitas descri¢oes ricas em detalhes.
Segundo ele, essas imagens e vocabularios tipicos foram extraidos exclusivamente de
sua imaginacao, pois ele gosta de ser de Minas, onde nao existe mar: “Eu sou é interio-
rano. Eu imaginei tudo”.

Contudo, apesar de ndo haver viagens no sentido estrito da palavra na historia,
existem trés ocasides que fazem referéncia a locomocao a barco: a fuga dos trés conde-
nados, que é descrita superficialmente no final do romance; o sonho de Tonho na ca-
deia; e a morte de Tonho na sua tentativa de encontrar e salvar Fortunato em seu barco
(Madalena), que nao tinha a menor condi¢ao para navegacao.

Ainda que a obra As ondas de Virginia Woolf siga semelhantemente um eviden-
te padrao simbdlico, o principal artificio estrutural que a autora usa nesse romance € o
de arranjos cénicos formais. Essa classe formal se apresenta combinada a forca simbo-
lica dos esquemas ciclicos naturais que sao caracterizados em sua ficcdo por marés,
enchentes e vazantes, o nascer e o por-do-sol (paralelamente ao seu trajeto, nasce e se
poe também a vida humana) e o continuo avango das ondas na praia. Sao apresentados
sete grupos de soliloquios que representam sete fases nas vidas dos personagens. Os
avancos da maré na praia, do nascer ao por-do-sol simbolizam o amadurecer das per-

6 Declaragdo de Autran Dourado, na entrevista exclusiva aqui jaA mencionada.
7 Idem.
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sonagens. A falta de unidade de tempo e enredo em As ondas é substituida pela dispo-
sicao cénica formal (HUMPHREY: 1976, p. 94).

Quanto aos arranjos cénicos formais, pode-se estabelecer um paralelo cénico de
A barca dos homens com o romance As ondas, de Virginia Woolf. Esse padrao formal
apresenta-se também combinado no romance de Dourado a forca simbolica dos es-
quemas ciclicos naturais. Porém, esses simbolos ndo seguem um padrao de arranjo
cénico rigido ou pré-moldado como os soliloquios em As ondas, pois manifestam situa-
coOes particulares das psiques das personagens. Os esquemas de relacdo de tempo sao
distintos nos dois romances. Em A barca dos homens, verificam-se também ligacoes
por descri¢coes simbolicas representadas pelo avanco e recuo das ondas e marés, pela
claridade do sol e escuridades da noite, entre outras. Estes simbolos permeiam a trama
refletindo os sentimentos, as tensoes, aspiracoes das personagens, estabelecendo rela-
¢ao simbdlica com as duas partes do livro. Contata-se a configuracao de uma proporc¢ao
direta da velocidade da narrativa e o arranjo cénico formal que o mar simboliza. Com o
acirramento das buscas por Fortunato, o mar também vai ficando mais forte: “O mar
era grande e grosso. [...] nenhuma embarcacao resistiria a faria do mar. Ha muito Boa
Vista ndo via um mar assim, uma noite tao cheia de medos e sobressaltos” (DOURADO:
1976, p. 159-160).

Na ultima pagina do romance, onde ha varias sinaliza¢oes por mudancas, verifi-
ca-se que o ciclo retorna a condi¢cao de calmaria. O mar recua ao seu ritmo normal, as-
sim como as vidas das personagens. O mar traz grande significacdo simbolica no que
concerne ao renascimento de novos estados de consciéncia, apds o implacavel maremo-
to vivido pelas barcas humanas na ilha de Boa Vista.

Consideracoes finais

Apos terem sido analisadas comparativamente as varias classes de padroes for-
mais apresentadas por Humphrey, que sdo absolutamente necessarias na fic¢ao do flu-
xo de consciéncia, verificou-se que, assim como em Ulisses de Joyce, Dourado também
ultrapassou todas as classes formais conhecidas em A barca dos homens. Destarte, esta
pesquisa cientifica se finda, ndo obstante o assunto seja “matéria de carpintaria” para
inesgotaveis contribuicoOes criticas. Incontestavelmente, conclui-se que a obra estudada
¢é elaborada por maos de um artesao das palavras que conforta, por tras de sua aparente
simplicidade — “Eu realmente sou uma pessoa muito modesta. Eu ndo inventei nada” —
muitos tesouros que estao reservados apenas para os leitores mais atentos e para aque-
les que lidam com critica literaria. Somente quem 1lé mais de uma vez e com olhos ar-
mados pode alcancar a riqueza e a complexidade camuflada pelo premiado escritor mi-
neiro, que se considera um leitor voraz e, muitas vezes, passa dias para elaborar apenas
uma lauda de suas escrituras. Meritoriamente, o brasileiro Waldomiro Freitas Autran
Dourado (1926-) é, com muito orgulho, enaltecido por uma pléiade de criticos por ser
um dos maiores representantes da literatura nacional e internacional.

Referéncias bibliograficas

BRASIL, Assis. Joyce e Faulkner: o romance de vanguarda. Rio de Janeiro: Imago, 1992.

CAMBRIDGE International Dictionary of English. Cambridge: Cambridge University
Press, 1995.

CD-ROM Dicionério Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa. Versao 1.0, 2001.
DOURADO, Autran. A barca dos homens. 4. ed. Sao Paulo: DIFEL, 1976. 260 p.

. Opera dos mortos. 13. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1998. 211 p.

28



Alexandre Nascimento Mograbi

. Uma poética de romance: matéria de carpintaria. Rio de Janeiro: Rocco,
2000. 230 p.

FAULKNER, William. O som e a furia. Traducao de Paulo Henriques Britto. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2003. 331 p.

HUMPHREY, Robert. O fluxo da consciéncia: um estudo sobre James Joyce, Virginia
Woolf, Dorothy Richardson, William Faulkner e outros. Traducao de Gert Meyer, revi-
sdo técnica de Afranio Coutinho. Sdo Paulo: McGraw-Hill do Brasil, 1976. 110 p.

JOYCE, James. Ulisses. Traducao de Antonio Houaiss. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1975. 846 p.

LISPECTOR, Clarice. A maca no escuro. 6. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
MACHADO, Sonia Maria. O fluxo da consciéncia e o tempo em A mag¢a no escuro. 1981.
127f. Dissertacao (Mestrado em Letras). Universidade Federal de Santa Catarina, Santa

Catarina, 1981.

OLIVEIRA, Maria de Lourdes Abreu de. Mitos revisitados: um exercicio intertextual.
Verbo de Minas. Juiz de Fora, v. 2, n. 3, p. 101-111, nov. 1999.

WOOLF, Virginia. Ao farol. Traducao e introducao de Luiza Lobo. Rio de Janeiro: Ediou-
ro, 1993. 206p.

. As ondas. Traducao de Lya Luft. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004.
223 p.

. Mrs. Dalloway. Traducao de Méario Quintana. Introducao de Terezinha Fonse-
ca. Rio de Janeiro: Bruguera, [196-?]. 236 p.

29



