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Resumo No presente estudo, considera-se “As Academias de Sido”, conto do livro Histo-
rias sem Data, de Machado de Assis, publicado em 1884, sob a perspectiva da alegorizacao
irbnica do sentido da histoéria. Para isso, sdo utilizadas as teorias de alegoria e ironia, por
Walter Benjamin e Kierkegaard, respectivamente, além de no¢oes provenientes da filosofia
da histéria.

A alegorizacao ironica do sentido da histéria em “As Academias de Sido”, de
Machado de Assis, envolve trés nocoes fundamentais: o de alegoria, o de ironia e o de
sentido da historia.

Na concepgao classica e romantica, a alegoria € vista como uma simples forma
de ilustrar determinado contetado, intencionando veicular conceitos que neguem a na-
tureza ao afirmar o transcendente. Dessa forma, tornar-se-ia claro o carater de dualis-
mo da alegoria: forma e contetido sao distintos, sendo a forma relegada a segundo pla-
no, ja que se quer enfatizar o conteido. Sendo assim, nao subsistiriam, ou mesmo, nao
haveria obras de arte alegoricas, pois, ao fixarem um conceito preciso, perder-se-iam
com a transitoriedade passivel ao que é convencionado pelo homem. Mas se a forma se
mantiver mesmo que o conteddo transcendente se perca, ela podera adquirir efeito ar-
tistico.

Assim, segundo a visao classicista e romantica, a alegoria é desvalorizada, pois
seu fim seria o particular (a figura, na representacao pictorica; a metafora, na literatu-
ra), que so valeria como exemplo do universal. Contra essa idéia diz Walter Benjamin:
“[...] a alegoria nao é frivola técnica de ilustracao por imagens, mas expressao, como a
linguagem, e como a escrita” (1984, p. 184). Isso significa dizer que ela contém em si o
significante e também o significado, configurando-se forma estética, o que implica mo-
dos de representar o mundo e a vida.

A alegoria é um modo de expressao cujo processo é metaforico. Ela diz uma coi-
sa pela qual quer significar outra, através da relacao de semelhanca entre ambas. Como
na metafora, nem sempre tal relacdo é evidente ou pode dar-se em mais de um sentido,
dificultando o acesso a uma significacdo ou multiplicando suas possibilidades, tornan-
do-a imprecisa. Na linguagem biblica, por exemplo, fala-se da porta estreita e da porta
larga como caminho da salvacao e da perdicao, respectivamente. A porta estreita possui
relacdo de semelhanca com as dificuldades e rentincias exigidas para se alcancar a vida
eterna, enquanto a larga possui relacao com as amplas possibilidades de vida terrena,
mas que conduzem ao inferno.

No entanto, negando a natureza, a alegoria a afirma, pois, como se V€, ¢ feita de
elementos sensoriais (como a porta, no exemplo biblico). Segundo a explicagao teologi-
ca da alegoria, por Walter Benjamin, esta significa um conflito, que é a antitese tipica
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do Barroco: o estar entre o natural e o transcendente, sem se decidir por nenhum deles.
Se o conflito fosse resolvido, nao haveria a alegoria, ja que ela representa essa tensao.

Depreende-se, assim, o carater duplamente ambiguo da alegoria, pois esta as-
sentada sobre uma base de imprecisdo semantica e sobre uma tensao que nao lhe per-
mitem nem a afirmac¢do nem a negacao efetiva de qualquer coisa.

Tal qual a alegoria, a ironia também é forma estética construida sobre a ambi-
giiidade. Ambas nao significam o que parecem significar. Mas enquanto naquela a rela-
cao é de semelhanca, nesta é de oposicao, pois a caracteristica da ironia esta em se dizer
o contrario do que se pensa. Assim Kierkegaard, em linhas gerais, define a ironia: nela
o “fendmeno nao € a esséncia, e sim o contrario da esséncia” (1991, p. 215), entenden-
do-se fenomeno como palavra e esséncia como pensamento, sentido mental; “ao ironi-
co so interessa parecer diferente do que é realmente” (KIERKEGAARD: 1991, p. 222). En-
tao ironia é construcao ambigua, porque se palavra e pensamento se contradizem, nao é
possivel definir com exatidao o posicionamento de quem a pratica: este nao é nem con-
tra nem a favor, nem condena nem absolve, mantendo-se numa posi¢ao de quem criti-
ca, mas também compreende.

Kierkegaard fala ainda de uma ironia no sentido mais elevado, mais proéprio,
que “nao se dirige contra este ou aquele existente individual, mas contra toda a realida-
de dada em uma certa época e sob certas condicoes [...]. Nao é este ou aquele fenome-
no, mas ¢ a totalidade da existéncia que é observada sub specie ironiae” (1991, p. 221).

A nocao de sentido da historia est4 vinculada a filosofia da historia, que, segun-
do Karl Lowith, diz respeito a uma “interpretacdo sistematica da histéria universal de
acordo com um principio segundo o qual os acontecimentos e sucessoes historicos se
unificam e dirigem para um sentido final” (LOWITH: 1991, p. 15). Para esse autor, “[...] a
filosofia da historia se inicia com a fé hebraica e crista numa realizacao e termina com a
secularizacao do seu esquema escatoldgico” (1991, p. 16), pois foi o pensamento cristao
que trouxe a preocupacao com um sentido fundamental do mundo, sentido que reside
no futuro, como uma meta final a ser alcancada. Assim, conforme o autor, a propria
existéncia de uma filosofia da historia deve-se a historia da salvacao.

Nao € essa a perspectiva classica, uma vez que os gregos se preocupavam menos
com o sentido fundamental do mundo do que com a racionalidade do cosmos natural.
Para eles, valia mais o imutavel do que qualquer mudanca progressiva e radical
(LOWITH: 1991, p. 18). Mesmo que os acontecimentos tivessem para eles um significado,
nao o era no sentido de se dirigirem a um fim dltimo, num objetivo transcendente, co-
mo na perspectiva crista. Herodoto, Tucidides e Polibio sao paradigmaticos da perspec-
tiva grega, uma vez que sua concepc¢ao do tempo € periddica, ciclica — a historia carac-
teriza-se pela repeticao e nao pela conducao a um fim definido.

Enquanto que, para os gregos, prever o futuro nao era algo tao complicado, ja
que o inferiam do passado, na perspectiva crista, o homem nao possui tal capacidade,
pois o futuro pertence a Deus e s6 ele pode revela-lo a quem lhe aprouver. Ja o homem
moderno nao acredita na orientacao quanto ao futuro, nem pelo destino nem pela pro-
vidéncia (LOWITH: 1991, p. 24). E o caso de Tocqueville, Spengler e Toynbee, cuja “cren-
¢a num destino histérico ndo é o resultado da aceitagao objetiva de um fatalismo natu-
ral; é profundamente ambigua em virtude da sua crenca contraria na responsabilidade
do homem em relacao a histéria através da decisdo e da vontade — uma vontade que é
sempre canalizada para um futuro de possibilidades indeterminadas” (LOWITH: 1991, p.
24).

O futuro escatologico é, conforme o autor, o principal contetido do pensamento
histérico no Ocidente cristao, gracas a influéncia da fé hebraica e crista. Também é res-
ponsavel por uma histéria “universal”, pois da unidade a histéria da humanidade orien-
tando-a para um objetivo final (LOWITH: 1991, p. 31).

O autor conclui com a afirmacao de que atualmente nés somos “uma mistura
mais ou menos inconsistente de ambas as tradi¢oes”, a classica e a crista, cujas aborda-
gens basicas parecem estar esgotadas, sendo as interpretacoes recentes da historia ape-
nas variagoes do movimento ciclico e da direcao escatologica.
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S6 o que esta ausente pode ser buscado; assim, é a falta de sentido nos aconte-
cimentos, segundo Karl Lowith, que motiva a busca pelo sentido da histéria (LOWITH:
1991, p. 17). O mundo antigo nao conhece a busca do sentido da historia, pois esse sen-
tido é dado pelo préprio movimento natural e ciclico do universo. E o mundo poés-
helénico que, ndo vendo sentido nos acontecimentos passados e presentes, precisa pro-
cura-lo fora deles, vislumbrando-o no tempo futuro, através da orientagio da providén-
cia divina. No entanto, essa é ainda uma orientagao, como o era o destino para o mundo
antigo. Porém, como ja foi mencionado, “o homem moderno nao acredita na orienta-
¢ao, nem pelo destino nem pela providéncia” (LOWITH: 1991, p. 24).

A partir de tudo o que foi dito acerca de alegoria e ironia, é possivel afirmar que
ambas podem ultrapassar os limites de figuras de retérica para configurar um modo
especifico de ver o mundo. Isso as faz formas estéticas idoneas para representar a histo-
ria, cujos sentidos podem ser, por essas formas, parodiados criticamente.

E tendo em vista tais pressupostos que se fara a analise das “Academias de Si-
a0”, de Machado de Assis, conto do livro Histérias sem Data, publicado em 1884. Nes-
se conto, bem como em grande parte de sua ficcdo, Machado de Assis manifesta alego-
ricamente, através de narrador, enredo, personagens, seu ponto de vista ironico acerca
do sentido da historia vinculada a idéia de progresso através da ciéncia, ridicularizando
meio académico, politico, instituicGes e pretensoes cientificas.

De modo geral, pode-se considerar a alegoria como conseqiiéncia do proprio
carater ficcional da obra de arte literaria, na qual se estabelece uma relacao metaférica
face a realidade, a partir da representacao que faz desta. No entanto, enquanto hé obras
que velam ou dissimulam esse carater (como se isso fosse possivel), outras ha que se
declaram arte, e chamam a atencfio para suas estratégias de construcio e sentido. E o
que acontece ja no primeiro paragrafo do conto, introduzido de forma a nao se apresen-
tar como real: “Conhecem as academias de Sido? Bem sei que em Sidao nunca houve
academias: mas suponhamos que sim, e que eram quatro, e escutem-me” (ASSIS: 1977,
p- 202). E em outro momento:

Ambos os corpos ergueram-se e olharam um para o outro, imagine-se com que as-
sombro. Era a situacao do Buoso e da Cobra, segundo conta o velho Dante; mas ve-
de aqui a minha audacia. O poeta manda calar Ovidio e Lucano, por achar que a sua
metamorfose vale mais que as deles dois. Eu mando-os calar a todos trés. Buoso e a
Cobra nao se encontram mais, ao passo que os meus dois hero6is, uma vez trocados
continuam a falar e a viver juntos — coisa evidentemente mais dantesca, em que me
pese a modéstia (ASSIS: 1977, p. 206).

Ambas as citacoes se caracterizam pela interven¢do do narrador em primeira
pessoa, chamando a atencao para o ato da escrita criativa — da escrita-artificio: trata-se
de uma historia inventada, a partir de motivos “dantescos”, o que revela a intencao cri-
adora de um mundo artistico.

De fato, o enredo maravilhoso da ao conto um carater lendario a partir do mo-
mento em que o situa num tempo remoto e num espaco que, além de refletir esse tem-
po, tornando-se também remoto, é atipico para a cultura ocidental ou considerado len-
dario pela propria cultura oriental. Observem-se referéncias como as “trezentas concu-
binas do rei”; os “guerreiros siameses”; o uso de “impropérios derivados do Sanscrito”,
“que era a lingua académica, o latim de Siao”; o “método Mukunda”; o “mandarinato”;
o “Manu” (cédigo de leis); a “piroga”; o “barco adornado de plumas e flamulas” etc.
Ora, tudo isso remete a um tempo e espaco nao s6 passados, mas também lendarios,
porque vinculados a cultura lendaria chinesa, com seus guerreiros (siameses), suas ma-
gias (método Mukunda), seu Manu (cédigo de leis sanscrito, cujo lendario autor é Ma-
nu, um hero6i mitolégico e exemplar). Mesmo que o sanscrito e as concubinas tenham
existéncia historica real, ambos confirmam o carater lendario sempre presente na nar-
rativa, aquele por sua antigiiidade (séc. XIX a. C.), estas pelo exagero do ntimero (tre-
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zentas concubinas). Da mesma forma, a piroga e o barco adornado de flamulas e plu-
mas o confirmam, pelo primitivismo e rebuscado de ambos, respectivamente.

Nesse reino encantado, o rei Kalafangko e Kinnara efetivam o método mukunda,
pelo qual suas almas trocam de corpo, depois de misteriosa invocacao. As atitudes da
alma de Kinnara no corpo do rei se caracterizam pela imposi¢ao barbara da ordem, da
religido, da regularizacao dos impostos, pois ela manda decapitar onze “contribuintes
remissos” e manda queimar “uma dizia de missionarios cristaos”. Ainda, para impor o
seu reino, promove uma guerra contra outro reino, obtendo a gloria que esperava e de-
sejava. O primitivismo ou insolito que permeia esses acontecimentos faz parte ainda da
construcao do cunho lendario e remoto que se pretende dar ao conto.

Se ja no primeiro paragrafo a historia se revela como uma possibilidade de con-
to maravilhoso, o didlogo seguinte, entre as estrelas e os vaga-lumes, vem a confirma-
lo, pois num estilo bastante poético, expressoes de sentido figurado se impéem como
literais: os vaga-lumes cor de leite sao os suspiros do rei, segundo a visao das estrelas, a
qual eles reagem, dizendo-se os “pensamentos sublimes das quatro academias de Siao”
(AssIs: 1977, p. 202). Como os vaga-lumes costumassem subir através da noite, numa
noite foram tantos, que “eles tomaram conta de uma parte do espaco, onde se fixaram
para sempre como o nome de Via-lactea” (ASSIS: 1977, p. 203). O motivo dessa ascensao
de pensamentos foi a discussdo das quatro academias sobre o género da alma: seria
esta masculina ou feminina?: “— porque é que ha homens femininos e mulheres mascu-
linas?” (ASSIS: 1977, p. 203). Essa questao é também elemento importante para a com-
posicao do universo alegorico, pois se funda num absurdo, numa postura pretensamen-
te cientifica, ja que sem nexo.

Se, como se disse inicialmente, o conto manifesta uma intencao artistica vincu-
lada metaforicamente a realidade que representa, torna-se necessario reconhecer qual
essa realidade objeto de alegorizacao, que significado querem evocar as figuras repre-
sentadas.

Ora, no conto € possivel vislumbrar duas instituicoes: uma intelectual-cientifica,
constituida pelos sabios das quatro academias de Siao; outra politica, representada pelo
reino, especificamente por Kinnara, depois da metamorfose. A primeira se caracteriza
pela necessidade de auto-afirmacao e gldria, motivo pelo qual os sabios da academia
sexual insistem em se autodenominar “claridade do mundo”, depois de se imporem,
pela violéncia, sobre as outras trés academias que consideram a alma neutra. Embora
unidos na defesa de suas idéias, os catorze sabios da academia sexual individualmente
se consideram melhores uns do que os outros. Quanto a segunda instituicdo, caracteri-
za-se pelo desejo de organizacdo politica e pelo desejo de gloria, ambos impostos atra-
vés da violéncia (morte aos cristaos e sonegadores), sendo este ultimo alcancado pela
guerra. Mesmo a uniao do rei e de Kinnara, que trocam seus corpos para obter a ordem
no reino, nao oculta interesses individuais e egoistas por parte de Kinnara, que preten-
de matar o rei e dominar em seu lugar.

Tem-se, assim, a alegorizacao da ciéncia e da politica, vistas como formas auto-
ritarias de poder. No caso da ciéncia, nasce por uma questao de poder, pois foi legiti-
mada pelo poder politico e se impds pela forca bruta. A lei da ciéncia e da politica, en-
tdo, em vez de principios éticos, rege-se por principios naturais, segundo os quais o
mais forte vence o mais fraco.

No entanto, tal alegoria é ironica. E é esse fato que a torna reveladora e critica
mordaz, ridicularizando, sobretudo, a ciéncia, metonimicamente representada pelas
academias. A comecar do “singular” problema sobre o qual se debrugam, pelo qual lu-
tam até a morte: “— por que é que ha homens femininos e mulheres masculinas?”
(AssIS: 1977, p. 203). A discussao entre as academias é revestida de pretensao cientifi-
co-filosofica: “— Umas almas sao masculinas, outras femininas. A anomalia que se ob-
serva é uma questao de corpos errados” (ASSIS: 1977, p.203); “— Nego, bradaram as
outras trés; a alma € neutra; nada tem com o contraste exterior” (ASSIS: 1977, p. 203).
Essa questao, descrita como “singular” pelo narrador, discutida seriamente pelos sa-
bios, é, entretanto, ridicula, permitindo que nela se identifique o ponto de vista ir6nico
do narrador. Ironia direcionada ao progresso cientifico do século XIX, quando para to-
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das as coisas se buscava uma explicacdo, num esfor¢o de acomodacao a ciéncia. Ao es-
pecularem o sexo da alma, investigam o 6bvio que nao querem enxergar por ser antici-
entifico. Ao que chamam “anomalia”, “questao de corpos errados”, pode-se chamar
“questao de convencdes”: convencionou-se, conforme padrdes culturais estabelecidos
pela sociedade, que ha comportamentos de mulher e comportamentos de homem. Tais
padrées, porém, nao prevéem que o que é considerado masculino ou feminino pode
comparecer numa mulher ou num homem, pois, mais complexo que o problema do
género da alma, é o problema do espirito humano, que foge a quaisquer categorizacoes
academicistas. A metamorfose é alegoria ironica dessas convencoes, visto que, se a cul-
tura de Sido nao fosse repressora em relacao a mulher ou nao fizesse distingoes rigidas
entre os sexos, Kinnara poderia perfeitamente interferir politicamente no reino. Dessa
forma, impGe-se como absurdo e ridiculo o fato de que uma mulher s6 possa ter voz,
acao e poder politicos “travestindo-se” de homem.

Ainda numa atitude irénica em relacao as especulacoes cientificas, um dialogo
entre Kalafangko e Kinnara contrapoe ciéncia e sentimento. A descontextualizacao das
especulacoes cientificas, ao irromperem numa situacao em que seria mais apropriada a
manifestacdo do sentimento, evidencia seu carater ridiculo. Parodiando as luzes da ra-
zao tao caras a ciéncia, eis as respostas do rei a indagac¢ao de Kinnara sobre se ele acre-
ditava na alma neutra ou sexual: “— Creio nos teus olhos Kinnara, que sdo o sol e a luz
do universo” (ASSIS: 1977, p. 204); “— Que deliciosa que € a tua boca, minha doce Kin-
nara! Creio na tua boca: é a fonte da sabedoria” (ASSIS: 1977, p. 205).

Numa ironia generalizada, o narrador refere-se a academia, seus membros e
pensamentos, caracterizando-os como doutos, sublimes, singulares. Seu hino, “gloria a
nos que somos o arroz da ciéncia e a claridade do mundo!” (ASSIS: 1977, p. 210), é
“magnifico” (ASSIS: 1977, p. 204); o problema sobre o qual discutem (acerca da alma) é
“famoso”, “singular” (ASSIS: 1977, p. 203) e eleva ao céu uma “nuvem de vaga-lumes”
(ASSIS: 1977, p. 204). E evidente que o fendmeno aqui nio corresponde a esséncia, pois
se o problema central é, como ja foi mencionado, ridiculo, nada pode haver de sapién-
cia nesses falsos sabios nem seus membros, pensamentos e hino podem ser “sublimes”,
“singulares” ou “magnifico”. Igualmente ironicas sao as metaforas que relacionam seus
pensamentos sublimes a vaga-lumes, que de tao sublimes elevam sua luz ao nivel das
estrelas, até formar a Via-lactea, bem como a insisténcia da academia em se autodeno-
minar “luminéria do universo” (ASSIS: 1977, p. 204), alusOes aos tipicos simbolos do
conhecimento. Nao s6 a academia se mostra ridicula, mas também o poder politico que
a oficializou, outorgando-lhe o direito de usar o titulo de “Claridade do Mundo” (ASSIS:
1977, p. 210), sem procurar saber a verdadeira capacidade de seus membros, os quais
acabaram por se denunciar uns aos outros como “camelos”, embora “coragoes excelen-
tes” (ASSIS: 1977, p. 208-209).

Assim, protegidos pela instituicdo académica que convencionalmente abriga
espiritos sabios, investigadores sérios, nos quais se pode crer, os membros da academia
sexual impoem um respeito de que nao sao merecedores, sendo tidos por “homens de
pensamento [...] dados a filosofia e a literatura” (ASSIS: 1977, p. 207), mas que nao pas-
sam de “bons coracdes” (ASSIS: 1977, p. 208), como se isso fosse suficiente para consti-
tuir uma organizacao intelectual. Extremamente ironica é a pergunta de Kinnara: “[...]
como é que catorze varoes reunidos em academia eram a claridade do mundo, e sepa-
radamente uma multiddao de camelos” (ASSIS: 1977, p. 210). O rei também nao achou
explicacao e o narrador acrescenta: “Se alguém descobrir alguma, pode obsequiar uma
das mais graciosas damas do Oriente, mandando-lha em carta fechada, e, para maior
seguranca, sobrescrita ao nosso consul, em Changai, China” (ASSIS: 1977, p. 210). A iro-
nia do autor e do narrador é evidente, pois ambos conhecem a explicacao 6bvia a que
induzem o leitor: as academias sao ridiculas, porque considerando-se “o arroz da cién-
cia” (ASSIS: 1977, p. 204; 210) e a “luminaria do universo” (ASSIS: 1977, p. 204; 210), nao
passam de aparéncia enganadora que, contudo, seduz os tolos.

Portanto, o sentido retilinear da historia, baseado no progresso através da cién-
cia é alegoricamente ironizado, como também o é a concepc¢ao, caracteristica desse
tempo, de que o homem procura aperfeicoar-se para ganhar a salvacao eterna.
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O fato de o conto ter como tempo um passado lendario onde ja havia hipocrisia,
egoismo, luta por interesses individuais indica nele uma concepcao ciclica do tempo,
pois reporta ao passado e a outra cultura atitudes, pensamentos, comportamentos,
formas de instituicdo proprias de todas as épocas e nao sé da cultura oriental, como
também da Ocidental.

Assim, se a narrativa provoca risos, o leitor ri de si mesmo; sendo a esséncia
humana hipoécrita, interesseira e corrupta nao ha mudancas, repete-se o ciclo de injus-
ticas, convencoes e imposicoes sociais.

Paradigmatico disso é o penultimo paragrafo, depois que as almas voltam aos
devidos corpos: “Ja entdo o sol alagava de luz as aguas e as margens verdes, dando ao
quadro um tom de vida e renascenca, que de algum modo fazia esquecer aos dois a-
mantes a restituicao fisica” (ASSIS: 1977, p. 210). Nessas linhas, elementos como o casal,
a crianca que Kinnara esperava, o sol, a agua e a luz evocam vida, mas vida que renasce,
pois tudo voltara a ser como antes; o passado revivera, confirmando a idéia de sentido
ciclico da historia, ja que nao seria possivel constatar uma evolucao nos sentimentos e
comportamentos humanos.

Se, como se disse, alegoria e ironia sao formas estéticas ambiguas, nao é correto
afirmar, a partir de “As Academias de Sido”, que o autor seja um pessimista, um destru-
idor de ideais. Ele € um critico, um questionador que, indagando, nao nega nem afirma
nada. No entanto, se essas formas representam, aqui, um olhar o mundo de maneira
pessimista, numa tendéncia a repelir todos os ideais, elas também representam a aspi-
racdo a um mundo diferente, numa atitude utopica frente a realidade.
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