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Resumo: O objetivo deste artigo é o de apresentar uma coletanea de dados sobre a recepc¢éo
dos primeiros e mais influentes romances goticos ingleses do século 18, bem como apresentar
algumas ideias interessantes que os autores de tais obras teceram sobre a arte de escrever.
Para tal, comegamos com o contexto histdrico da Inglaterra no século 18, passamos para o
nascimento da literatura realista e da literatura gética, e terminamos com concepc¢des e cri-
ticas dos autores gdticos setecentistas sobre sua arte.
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Muito se sabe sobre a situacdo da literatura na Inglaterra no século 18. Que 0s
preceitos do lluminismo e o advento da Revolucédo Industrial fomentaram certas mu-
dancas na arte da escrita ndo é novidade. Que tais mudancas correspondiam aos ansei-
os da emergente classe média também nado nos espanta. Que os consagrados autores
ingleses de tal cenario histérico indicaram em diversos prefacios o tom realista e pres-
critivo de suas obras nao é informacdo nova. Em plena efervescéncia do espirito racio-
nalista, 0 género gotico nasceu como uma resposta as limitac6es que tal ideologia prefi-
gurava. Assim como seus contemporaneos realistas, os escritores de literatura gotica
também pensavam sobre a escrita, também refletiam sobre o seu tempo, e também li-
davam com a critica e com seus demais leitores.

O objetivo deste trabalho, portanto, é o de apresentar uma coletanea de dados
sobre a recepcdo dos primeiros e mais influentes romances goticos ingleses do século
18, e apresentar também algumas concepcdes interessantes que os autores de tais obras
teceram sobre a arte de escrever. Para tal, este trabalho esta dividido nas seguintes par-
tes: contexto histérico da Inglaterra no século 18, o nascimento da literatura realista e
da literatura gotica, e concepcdes dos autores goticos setecentistas sobre sua arte. Ao
final, uma pequena concluséo sera oferecida, na qual pretendo tecer alguns comentéa-
rios fundados em minhas leituras sobre o contelldo em questao.

Contexto

A maior marinha do mundo. Uma das melhores condicGes de vida da Europa.
Mobilidade social. Revolugdo Industrial. Império s6lido. Comércio interno e externo
prosperos. Expectativa de vida crescente. Mudancas em questdes humanitérias. Nao foi
por acaso que os 8.8 milhdes de ingleses do final do século 18 se mostravam téo orgu-
lhosos em relacdo a seu pais ja em meados de 1759 (MCDOWALL, 2000, p. 109).
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Pela primeira vez na historia da Inglaterra, foi no século 18 que o Parlamento —
composto por ministros que representavam uma parte infima da populacdo — deteve o
real poder de decisdo no pais. Nao foi a primeira vez, no entanto, que Inglaterra e Fran-
ca entraram em uma disputa armada. Em 1756, oito anos apés o fim do ultimo conflito,
os dois paises brigaram mais uma vez por postos comerciais. Surpreendentemente, foi a
atitude pacifica do rei George 111 — que assumiu o trono em 1760 — que realmente bene-
ficiou os lucros mercantis da Inglaterra: George 111 se colocou contra o desperdicio de
lutar uma guerra e fez as pazes com a Franca, focando todos os seus esforcos no alar-
gamento do lucro inglés.

Em territério nacional, a receita da Revolucdo Industrial estava @ méo: bastou
juntar capital, forca de trabalho, demanda por novos produtos, reformulacdes politicas
e facilidade de transporte para que as antigas indastrias rurais se transformassem em
poderosas fabricas onde o braco humano foi substituido pelos fios das maquinas. Efei-
tos sociais? Sim, varios. Desemprego, insatisfacao, miséria, polui¢do, e a organizagao de
trabalhadores abandonados em pequenas associa¢des. Mais tarde, rebeliGes armadas e,
com elas, 0 medo se instalou no Parlamento: sera que a populacao inglesa iria se revol-
tar como fizeram na Franca?

Havia quatro principais grupos nas cidades da Inglaterra setecentista: os mer-
cadores poderosos, os mercadores ndo tdo bem-sucedidos, os artesdos, e um ndmero
enorme de pessoas que ndo tinham habilidades especificas e que vagavam pelas ruas
realizando trabalhos menores. Em 1700, a Inglaterra ainda era um pais de pequenas
vilas. Tais vilas ja eram cidades formadas no fim do século — o que foi uma mudanca
extremamente rapida para os padrdes da época. Todas as cidades tinham mau cheiro.
Todas funcionavam como verdadeiros centros disseminadores de doencas. Nenhuma
tinha sistema sanitario ou ruas pavimentadas ou iluminacdo adequada. Foi apenas na
segunda metade do século 18 que Londres recebeu seu primeiro sistema de iluminagéao.
Depois de 1760, algumas cidades pediram ao Parlamento que viabilizasse a cobranca de
taxas populares para que ruas fossem pavimentadas.

A classe média tornou-se forca influente na politica, na economia e na cultura.
Ela ndo s6 ocupava lugares no Parlamento e contribuia para o crescimento da nacao,
como também foi a maior representante e difusora dos ideais iluministas. Um exemplo
interessante é fornecido por David McDowall em An lllustrated History of Britain: diz-
se que foi no século 18 que, pela primeira vez, as no¢6es de afeto e carinho contamina-
ram a vida cotidiana das familias inglesas de classe média. Esse fen6meno estaria liga-
do a concepcédo de que todo ser vivo é um corpo individual e que, portanto, merece cer-
tos cuidados (MCDOWALL, 2000, pp. 119-20). Ora, essa ideia ndo alimentou apenas uma
nova dindmica familiar, mas também uma nova percepcéo da classe média em relacéo a
si prépria. O individualismo gerou o desejo pelo privado, e isso mudou varias caracte-
risticas da sociedade inglesa setecentista: toda a forca de trabalho, a dindmica das cida-
des e os acontecimentos culturais visavam celebrar o homem e suas qualidades.

Vale ressaltar que, para as classes mais pobres, o individualismo ndo era uma
realidade. Na verdade, a distancia entre as classes mais prosperas e as mais miseraveis
era exorbitante em varios outros aspectos. Um movimento religioso inédito, o Meto-
dismo, apareceu no século 18 oferecendo esperanca e afeto para o novo proletariado —
tanto ao individuo que trabalhava agora ao lado de maquinas, quanto ao que perdeu
seu oficio por causa delas.

Mesmo aqueles que ndo podiam votar por ndo atingirem o patamar econémico
necessario, aqueles que administravam comércios menores, e até aqueles que se encon-
travam em condicBes piores, mesmo esses se interessavam pela vida politica de seu
pais. Entre 1750 e 1770, a publicacdo de jornais aumentou consideravelmente. A pavi-
mentacdo de estradas possibilitava a circulacdo de jornais e livros com uma velocidade
nunca antes vista — podia-se ir de Londres a Liverpool em dois dias. A leitura de jornais
nutriu discussdes politicas populares. Clubes de conversa se reuniam em diversas cida-
des para discutir questdes nacionais. O Parlamento passou a permitir que reporteres
presenciassem sessfes e divulgassem imediatamente os assuntos abordados. A Ingla-
terra do século 18 viu o surgimento da opiniédo publica.
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Nascimento

O momento histérico que esbocei acima de forma resumida apresentou os in-
gredientes que ajudaram a expanséo da publicacdo e da leitura de romances na Ingla-
terra setecentista: as inovacfes industriais impulsionaram a impressédo de livros e 0
crescimento das cidades significou mais leitores, mais espacos para a leitura, e mais
possibilidades de aquisicdo de livros. Mas além disso, ndo foi apenas a questdo mercan-
tilista dos livros que sofreu mudancas: a concepcao de literatura e o fazer literario tam-
bém foram abalados. Vejamos, em termos gerais, de que forma as paginas dos roman-
ces ingleses do século 18 refletiram um contexto em plena mutacéo.

As manifestacOes literérias inglesas setecentistas que me interessam aqui sao 0s
romances ditos realistas e 0s romances goticos. Gostaria de discutir apenas um autor de
cada género e uma obra de cada autor, por uma questdo de objetividade do presente
trabalho. Acredito que Tom Jones (1749), de Henry Fielding, e The Mysteries of Udol-
pho (1794), de Ann Radcliffe sejam obras bastante representativas, e portanto me apoi-
arei nelas.

Na Introducéo de seu Tom Jones, Fielding afirma que um autor deve conside-
rar-se um homem publico, e ndo alguém que escreve para apenas um individuo, ou pa-
ra uma quantidade muito reduzida de leitores. Fala também sobre a matéria de sua
obra: a vida comum, 0 homem comum, a linguagem comum. Ja prevendo que tal esco-
Iha poderia provocar criticas, Fielding afirma que é a forma como o escritor trata assun-
tos triviais que da ou ndo boa reputacdo a obra. Em suas palavras, mesmo que o leitor
tenha restri¢fes sobre a ficcdo que aborda eventos téo triviais, ele ou ela ficara muito
feliz ao ler sobre os “principios mais elevados da nossa nagao” (FIELDING, [1749] 2000;
todas as obras aqui citadas foram traduzidas por mim). O que me parece interessante
no contetdo que pontuei na Introducgdo de Tom Jones é que Fielding cria novas defini-
coOes e oferece novos padrdes literarios: ele ndo sé redefine 0 que um autor deve ser,
como também explica e justifica sobre quais temas ele deve escrever.

No livro 1X, capitulo v, o autor define um herdéi da seguinte forma: “Os herdis,
apesar da concepcéao elevada que possam ter de si, ou que o mundo lhes atribui, certa-
mente tem mais do mortal que do divino em si” (FIELDING, 2000). Considero esse pe-
queno fragmento muito interessante, pois ele corresponde perfeitamente a ideia da
escrita do e sobre o homem comum, mencionada na introducédo do romance. E Fielding
repete esse tipo de comentario em outros momentos do livro, como se quisesse sussur-
rar no ouvido do leitor: Percebam, estou escrevendo sobre o homem comum, ndo ha
nada de extraordinario, infundado ou mistico aqui.

Ja no livro 18, capitulo X, no meio de uma conversa, o personagem Allworthy
diz a Jones:

[...] mas a vilania, meu garoto, quando descoberta é irreparavel; as marcas que tal ato
deixa, tempo algum apaga. Os censores da humanidade perseguirdo o desgragado, seu
julgamento o abatera em publico; e se a vergonha o exilar, ele ird para o refligio com to-
dos os terrores de uma crianga medrosa que, apavorada por monstros, se despede de
todos e vai dormir. Entdo, sua consciéncia suja o atormentara (FIELDING, 2000).

Nessa passagem, podemos ver concretamente como a ideologia de uma era
marca presenca nas paginas de um romance: o tema da conversa entre 0s dois persona-
gens — de fato, o tema de inimeros didlogos em Tom Jones — é a discussao sobre a mo-
ral, os bons costumes, os bons exemplos a serem seguidos. E devido a essa caracteristi-
ca que Tom Jones é também designado como um romance prescritivo. Em outras pala-
vras, a ideia de retratar o individuo e de exaltar a vida comum — mas sem esquecer que
é 0 padréo da classe média que interessava difundir — estd presente em diversos diélo-
gos moralistas, como o do fragmento acima.
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Na Introducdo de The Mysteries of Udolpho, Terry Castle esbo¢a uma justifica-
tiva para o sucesso da obra: “Uma dica pode estar na palavra chave do titulo: mistérios.
[Radcliffe] desejava despertar nos leitores uma sensibilidade para o sobrenatural —
para forcas invisiveis agindo no mundo” (RADCLIFFE, 1998: xxi). Sabemos que alguns
preceitos iluministas resultaram na racionalizacdo de sentimentos e na substituicdo de
um imaginario fantastico por outro mais realista e ligado ao cotidiano do homem co-
mum. O autor da Introducdo de Udolpho aponta exatamente para a inovacdo de uma
escritora como Radcliffe. Contra a corrente do racionalismo, impulsionada por Fielding
e outros realistas, os autores goticos setecentistas exaltavam o inexplicavel, o sensério,
o sublime.

Como um exemplo do ultimo, é dessa forma que é retratada a reacdo da prota-
gonista Emily perante os Alpes: “Mesmo sendo selvagens e romanticos, esses cenarios
tinham muito menos do sublime em si que os Alpes que guardam a entrada da Italia.
Emily sentia-se elevada, mas néo foi tomada por aquela emocado de admiracgao indescri-
tivel que vivenciou continuamente em sua passagem pelos Alpes” (RADCLIFFE, [1794]
1998, p. 226). Eis ai uma pequena prova de que o questionamento dos preceitos do
lluminismo contaminou a obra de Radcliffe: a autora ndo camuflou as volUpias emo-
cionais da fragil personagem perante magnificas montanhas — e essa mesma estratégia
esta presente em diversos outros romances goticos setecentistas.

E 0 que acontece novamente quando Emily vé o castelo de Montoni: “Silencioso,
solitario e sublime, parecia o soberano daquele lugar, e desafiava todos aqueles que
ousavam invadir seu reino. Quanto mais a luz do entardecer se aprofundava, suas pare-
des ficavam mais terriveis, e Emily continuava a olhar” (RADCLIFFE, 1998: 227). Mais
uma vez, percebemos que a autora abre diversas brechas em sua narrativa para a des-
cricdo de sentimentos e reagfes exaltadas, mesmo que tais descrigdes ndo possam ser
racionalmente justificadas.

Critica

Como jéa especifiquei na introducdo deste trabalho, o meu objetivo é o de apre-
sentar uma coletdnea de dados sobre a recepcdo dos primeiros e mais influentes ro-
mances goticos ingleses do século 18, e compartilhar também algumas concepgdes inte-
ressantes que os autores de tais obras teceram sobre a arte de escrever. Até agora, tracei
0 contexto histdrico da Inglaterra setecentista e destaquei dois exemplos de manifesta-
cOes literarias em dialogo com tal contexto. Agora, podemos focar nossa atencdo nos
romances e contos géticos mais influentes da Inglaterra setecentista, que também sdo
objeto de estudo de minha tese de doutorado, em andamento. Essas obras sdo: The
Mysteries of Udolpho (1794) de Ann Radcliffe, The Castle of Otranto (1765) de Horace
Walpole, Vathek (1787) de William Beckford, e The Monk (1796) de Matthew Lewis.

Acredito que o mais interessante ao juntarmos informacgdes sobre o panorama
da recepcao e da escrita de romances goticos ingleses no século 18, é que os preceitos
mais sélidos para tal sociedade se evidenciam repetidamente, e em relacdo a varias
obras. Em primeiro lugar, para termos uma ideia da circulacdo de textos goticos no
século 18 na Inglaterra, “os contos ou fragmentos goticos comegaram a aparecer em
revistas logo apés a publicacdo de The Castle of Otranto de Horace Walpole em 1764, e
ficaram muito comuns apés 1790, quando a loucura pelo goético literario atingiu seu
auge na Gra-Bretanha” (POLIDORI, 1997: xvi). A efervescéncia da publicacdo de livros
aumentou o trabalho dos criticos da época. Sabemos que a ideia do oficio de um critico
literario sofreu transformagdes ao longo dos tempos. No século 18, podemos perceber
que os autores ja consideravam o julgamento dos criticos e até dialogavam com eles em
seus prefacios e introducdes:

A escolha de Lewis de incluir uma parédia na edicdo revisada de The Monk sugere sua
consciéncia sobre a posi¢do inconsistente de muitos de seus detratores que, assim como

149



Camila Mello | A arte da literatura gotica no contexto da Inglaterra setecentista

Coleridge, admiravam sua poesia e ao mesmo tempo insistiam que o romance todo de-
veria ser resultado das perversdes de seu autor (WILSON, 1997).

[...] entdo sinto-me bastante interessado em vossa decisdo sobre os méritos deste traba-
lho. [...] Prossigam, incriveis e generosos arbitros do gosto nacional, em suas carreiras
gloriosas e espléndidas, direcionem sua raiva sob aqueles que degradam a literatura
com suas discussdes e vas filosofias (BECKFORD, 1993, pp. 157-9).

A questdo da autoria, percebe-se, também aparece como tema ainda em discus-
sd0. Ao abrirmos um romance gético do século 18, é quase certo que iremos encontrar
uma quantidade elevada de citacGes e epigrafes. Isso é um fendmeno que néo cabe ana-
lisar aqui, mas seria muito interessante lidar especificamente com a intertextualidade
nessas obras. O que cabe trazer a tona agora é que a parddia e o pastiche acabaram le-
vantando uma discussdo entre autores goticos e criticos sobre a autoria. O cuidado com
tal tema é ressaltado nessa analise sobre uma coletdnea organizada por Lewis:

A autoria na editoracdo de Tales of Wonder, uma coletanea de baladas, expde sua rela-
¢do com a ideologia do génio Romantico. O cuidado com o qual atribui cada poema da
obra sugere sua percepcédo agucada da importancia crescente da originalidade e, por-
tanto, do ato de nomear como meio para assegurar a posse autoral dos textos literarios
em circulacdo (WILSON, 1997).

E essas discussdes ndo ocorreram apenas em torno da autoria dos fragmentos,
mas também em torno da conduta dos autores. E muito interessante observar que Mat-
thew Lewis teve sua vida pessoal confundida com a vida do monge de seu romance, a
ponto de ser conhecido como e chamado de “Monk” Lewis:

Lewis escreveu nos primordios do Romantismo, quando as ideias de auto-expressdo na
arte e a conexdo ténue entre a vida do artista e seu trabalho eram novas e excitantes.
Para nés, pode parecer ingénuo que ele tenha ficado satisfeito em ser identificado com
sua ficcdo e seu herdi, mas naquela época, tal identificacdo oferecia uma nova forma de
ler e novas maneiras de ver o0 mundo e o lugar do individuo nele, mesmo que fosse um
lugar perturbador (WILSON, 1997).

Também ¢é interessante observar as caracteristicas de um género ainda prema-
turo sendo elaboradas nas palavras dos proprios autores goticos da época. A inovagdo
do gético literario fica evidente, por exemplo, na introducéo de The Castle of Otranto.
Ha o claro embate entre manter as estratégias e estruturas que evocam o imaginario
gético (as imagens sublimes, os momentos de horror, 0s personagens ambiguos) ou
justifica-las ao leitor, torna-las mais digeriveis:

Qualquer que sejam suas opinides, ou qualquer que sejam os efeitos causados, esta obra
s6 pode ser apresentada ao publico como um meio de entretenimento. Mesmo assim,
um pedido de desculpas faz-se necessario. Milagres, visdes, necromancia, sonhos, e ou-
tros eventos sobrenaturais foram abolidos dos romances hoje em dia. N&o era esse o ca-
so quando o autor escreveu, e muito menos quando a histdria em si aconteceu. [...] Se
esse ar miraculoso for perdoado, o leitor ndo encontrara nada mais que seja indigno de
sua atencdo. Permitam a possibilidade dos fatos, e todos os atores se comportardo como
pessoas se comportariam nas devidas situactes (WALPOLE, 1996).
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Ann Radcliffe nos deixou uma coletanea de correspondéncias que, inicialmente,
ndo foram destinadas ao publico mas que passaram por um processo de arrumacao e
selecdo. Um determinado grupo de escritos da autora comp®&e 0 “On The Supernatural
in Poetry”, que pode ser caracterizado como um ensaio critico. Nesse documento, dois
personagens, Mr. S. e W., discutem sobre a obra de Shakespeare. Em meio a comenta-
rios bastante interessantes, Radcliffe insere algumas ideias sobre a utilizacdo de ele-
mentos sobrenaturais em um texto literario:

[...] em se tratando de supersticao popular, esta certo usar nog¢des corriqueiras e
vestir suas bruxas como velhas senhoras da cidade na qual devem ter aparecido.

Desde que tais nocBes nos preparem para a surpresa que o poeta deseja provo-
car, concordo; mas para esse objetivo, tudo o que for familiar e comum deve ser evitado.

Entdo o que acontece quando cenas violentas de terror nos chocam demasia-
damente por aparecerem em momentos de alegria, como, por exemplo, na cena do ban-
quete em Macbeth?

Elas chocam, nesse caso, pela forga do contraste, mas o efeito, apesar de forte, é
raso: é o arrepio do horror que elas comunicam em vez do sentimento solene e profun-
do induzido por situa¢des mais elaboradas (RADCLIFFE, 2002).

A partir desse fragmento, podemos elucubrar com mais seguranca sobre a rela-
¢do entre uma das maiores autoras do gético literario e o préprio género: a utilizacdo de
determinadas estratégias da narrativa gética correspondia a toda uma reflexdo sobre
tais estratégias. Assim como as correspondéncias de William Beckford, organizadas em
The Red Copy Book, podem servir como base para sugerirmos que a escrita gética ndo
era apenas uma questao de estilo literario, mas também uma expresséo fiel da maneira
como o autor vivia, um resultado do modo como entendia seu mundo:

Uma névoa constante ronda meus olhos, €, através dela, vejo objetos tdo embaca-
dos e volaveis, que suas cores e formas me enganam. [...] Resolvi usufruir dos
meus Sonhos, minhas fantasias e toda minha singularidade, ainda que isso seja pe-
sado e muito inovador para o Mundo ao meu redor (BECKFORD, 1997).

Mesmo tomado por uma disposicéo fantasiosa, Beckford também foi extrema-
mente cuidadoso ao defender sua obra, assegurando que “ndo economizou esforcos na
composicdo” de Vathek, e que, sabendo que o individuo setecentista “moderado, hon-
ravel e iluminado, julgaria” o uso de sentimentos escandalosos como algo “execravel”,
seu “principal cuidado foi 0 de manter a obra livre de tais elementos” (BECKFORD, 1993,
pp. 157-8). Isso que forma um paradoxo com a citacdo anterior. A meu ver, uma expli-
cacdo plausivel para tal paradoxo é que, a fim de viabilizar a publicacdo, a compra e a
circulagdo de uma obra, o seu autor ou autora utilizavam artificios diversos, e um deles
poderia ser a falsa concordancia com os padrdes estilisticos e conceituais da época.

Concluséao

A fim de apresentar um panorama sobre a recepc¢do dos primeiros e mais influ-
entes romances goticos e também algumas concepc¢des interessantes que os autores de
tais obras teceram sobre a arte de escrever, vimos o contexto histdrico da Inglaterra no
século 18 e depois analisamos em termos gerais de que maneira a literatura realista e a
literatura gotica responderam a tal contexto.

O cenario literario da Inglaterra setecentista foi extremamente movimentado e
inovador. InUmeros conceitos e habitos literarios ja consolidados hoje ainda eram bas-
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tante incipientes naquela época. Além disso, fica evidente que cada autor lidou com tais
mudangas de forma particular. Mesmo assim, podemos perceber que, em sua grande
maioria, todos apresentavam uma consciéncia madura sobre a faceta mercantilista da
literatura: inimeros autores parecem explicar o teor de suas obras como uma espécie
de “jogada de marketing”. Mas os prefacios, introduc¢8es e correspondéncias que servi-
ram a esse objetivo acabaram se tornando espaco para a discussdo de inimeros concei-
tos inéditos.

Em relacéo a literatura gotica, especificamente, é bem interessante perceber que
0s autores setecentistas ja pareciam ter a percepcdo de que suas obras divergiam do
sistema vigente, isto é, que sua escrita ndo estava seguindo os preceitos racionalistas
gue as outras obras exaltavam. Os relatos em prefacios também mostram que a forma
como os autores escolheram escrever era uma opcao feita de acordo com objetivos es-
pecificos: contar uma estdria usando estratégias narrativas que evocavam o fantastico,
por exemplo, era uma escolha norteada pela funcéo que a escrita tinha para cada autor.

Duas ultimas observagfes me parecem ser pertinentes aqui: a primeira é que
ndo podemos esquecer que os autores setecentistas também eram os leitores setecentis-
tas. E facil encontrar em paginas da internet alguns depoimentos de Coleridge, por
exemplo, sobre Udolpho e The Monk. Lewis assume a enorme influéncia que Radcliffe e
Walpole tiveram em sua obra. A habilidade fenomenal de Lewis em lidar com fragmen-
tos poéticos influenciou inimeros autores (dentre eles, Walter Scott) e inaugurou uma
nova maneira de ler e entender a poesia. Considero essa interligacdo importante, pois
ela é retrato da efervescéncia cultural e intelectual da época, e acredito que é a partir do
dialogo entre autores e obras que os géneros literarios se solidificam e, mais tarde, se
modificam.

Outro fato que chama a atengdo: todas as obras goticas do século 18 fascinaram
e também repeliram seus leitores. Uma 6tima recepcdo da obra combinada com uma
enxurrada de criticas negativas e protestos explicitos por parte dos leitores era fenéme-
no recorrente e usual. Todas as obras goticas que citei neste trabalho tiveram imenso
impacto e foram lidas por um vasto publico (dentro dos limites da época), mas também
foram alvo de inimeros ensaios que atacavam, em geral, a falta de realismo e de veros-
similhanca na narrativa.

De qualquer forma, amados ou detestados, os romances goéticos da Inglaterra
setecentista contribuiram, e muito, para a formacao de uma nova era literaria no mun-
do ocidental.
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