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E é quando assumo o que sou e o que nio sou.
Altino Caixeta de Castro

Resumo: Este trabalho tem por objetivo a andlise de alguns aspectos da obra poética de Altino
Caixeta de Castro a partir das teorias que abordam as relagdes entre tradi¢ao e modernidade e
suas relagdes com o local e o universal. Pretende-se mostrar como o poeta de Patos de Minas
entrelaca em sua obra elementos destas forcas sem se filiar a nenhuma, criando, assim, uma
poética multipla e multiforme que ultrapassa as fronteiras estabelecidas pela historiografia lite-
raria e subvertendo qualquer possibilidade de classificacao.
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Abstract: This work aims at analyzing some aspects of the poetry of Altino Caixeta de Castro,
according to theories that approach the relations between traditions and modernity and their
relations between the local and the universal. We intend to show how the poet from Patos de
Minas, Brazil, interweaves in his work the elements of these forces, without affiliating to none
of them, creating this way a multiple and multiform poetics which goes beyond the frontiers
established by the literary historiography, and subverting any possibility of classification.
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Itino Caixeta de Castro, que se autointitulou Ledo de Formosa, nasceu na Fa-

zenda Campo da Onga, hoje municipio de Lagoa Formosa, em 4 de agosto de

1916. Filho de Ledo Theotonio de Castro e Julia Fernandes Caixeta. Do pai,
herdou o nome Ledo para o pseudonimo, e da mae, o gosto pelas rosas e a tematica da
cabra. Nascido de sete meses, o primeiro dos 14 filhos do casal Leao e Julia tinha saude
fragil, recebeu todos os cuidados da mae e distanciou-se dos trabalhos da fazenda re-
servados ao primogeénito por tradi¢do. A familia, desde os avos, exercia duas profissdes
— fazendeiros e farmacéuticos. Por razoes historicas, Altino dedicou-se aos estudos ain-
da na fazenda. Na década de 1930, estudou como interno no Colégio D. Lustosa, em
Patrocinio. Ali dirigiu o jornal estudantil O ideal, e nele publicou seus primeiros poe-
mas de fei¢des parnasiano-simbolistas. Em 1937, matriculou-se como aluno do curso de
Farmadcia da Escola de Odontologia e Farmacia da Universidade de Minas Gerais. Cin-

" Este artigo ¢ parte integrante de minha dissertagao de Mestrado, defendido na PUC Minas, sob
orientagao da Prof.? Dr.? Maria Esther Maciel de Oliveira Borges
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co anos mais tarde, farmacéutico bioquimico, diplomado, retornou a Patos de Minas,
onde exerceu o comércio de drogas farmacéuticas, sem muito sucesso, dado seu fasci-
nio pela poesia. Gostava de afirmar o poeta que, a feicdo de Drummond, ficou drogado
pelas palavras.

A poética altiniana, que se ancora na diversidade tematica e na pluralidade de
estilos, se mostra multipla, pois que floresce a partir da consciéncia lirica de um poeta
mineiro que canta de sua aldeia e, por seu canto, eleva sua voz poética ao nivel da
grande e, por vezes, dissonante sinfonia da poesia universal. Em se tratando de Altino
Caixeta de Castro, essa inser¢ao no contexto da literatura universal se torna um para-
doxo, pois sua poesia “tem sido uma rebelido solitaria, subversao no subsolo da lin-
guagem ou da historia” (PAZ, 1993, p. 87). Rebelido porque Altino se alga ao universo
da poesia por meio de sua propria experiéncia de leitura e de seu insistente exercicio
como poeta, o que constitui sua “altinidade”. Este neologismo, criado pelo poeta como
titulo de um poema, guarda afinidades, sugere um didlogo com o conceito de otredad,
de Octavio Paz, e ainda esclarece questdes acerca da alteridade e da referencialidade da
poesia altiniana. Para facilitar a compreensao, eis o poema, um belo exercicio de poe-
sia-critica:

ALTINIDADE

Al¢o a sumidade de ser
dentro do soma de ser.

A minha altinidade:
outra altinidade.

Eu me consumo em alteridade.

A minha rosa é o meu soma
somado ao sumo do soma
assumo o pathos do poema (1980, p. 272).

Ao dialogar com os tedricos de seu tempo, Altino delineia sua individualidade
na releitura do universo alheio, para conjugar com a urdidura das coisas de sua aldeia
o olhar da universalidade — consciéncia de quem se consumiu em leituras de todos os
campos do saber. Transformar o local em universal pelo exercicio da linguagem, ins-
crever-se como sujeito lirico de sua escritura e assumir “o pathos do poema” € aceitar-se
como matéria a ser moldada poeticamente. Assim, o pathos da poesia altiniana se decli-
na (cf. CASTRO, 1980, p. 164) no espanto da paixao pela leitura, na perplexidade do
olhar baudelairiano langado sobre sua aldeia, no pastoreio da palavra e no exercicio
erotizante da escritura.

Na leitura e releitura do (uni)verso alheio, Altino “escava o palimpsesto” para
decantar seu proprio “lixo lirico” (cf. CASTRO, 1980, p. 31). Dialoga com poetas e criticos
de todos os tempos para que seu poema possa se elevar ao nivel dos cldssicos. Se essa
atitude permite ao poeta a ousadia de revisitar a tradicao, também concede-lhe os lou-
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ros da modernidade. Pois que nesse transito arriscado de quem aparentemente nao se
define, o poeta sequestra, parafraseia, parodia, saqueia e rastreia (cf. CASTRO, 1980, p.
253) os versos dos outros, inclusive os seus. Essa relagao ultrapassa os limites da poesia
e se transforma num jogo criativo de homenagem e negacgao a poéticas de outros tem-
pos. Dessa forma, o didlogo que Altino trava com a tradi¢do nao € a partir de uma vi-
sdo dogmatica ou de engessamento, mas de renovagao. Isso se torna um viés de mao
dupla, pois no uso dos valores da tradigao, o poeta se mostra moderno, e na sua mo-
dernidade, vé-se a tradicao. Se vista em seu conjunto, a poesia altiniana se revela hete-
rogénea, pois que retoma modelos da tradicao e, ao mesmo tempo, nega-os. Altino
constrdi sua poesia também na desconstrucao de formas rigidas do passado — inclusive
modelos cultuados pelo autor em outros momentos —, mesmo que para isso seja neces-
sario negar a sua propria poesia. E dessa maneira, a poesia altiniana € sempre outra
nela mesma. A isso, Octavio Paz chamou de tradigao da ruptura. O poema abaixo é um
bom exemplo de ruptura com a forma da poesia tradicional:

DECLINACAO DA FISSAO DA FLOR

Feigao da flor Fruicao da flor
Faisao da flor Fluicao da flor
Frezao da flor Fé (acao) da flor
Frigdo da flor Fiagao da flor
Ficcao da flor Fixao da flor
FISSAO
DA
FLOR

(CASTRO, 1980, p. 253)

A tensao gerada pela conjugagao do local com o universal, do velho com o no-
vo, da tradigao com a modernidade, do eterno com o efémero provoca essa explosao da
“flor final”. Altino ndo foi vanguardista, nem mesmo um passadista, porém conseguiu
aliar num mesmo projeto poético esse tipo de constru¢ao mais experimental com o
modelo de soneto camoniano, sem apresentar uma fissura que estrangulasse a sua
proposta poética. A habilidade em nao se fixar fez do poeta da rosa um autor que se
insere na modernidade e, por isso, se equipara a seus contemporaneos. Sabia, como
Borges, que “a poesia é uma experiéncia nova a cada vez” (BORGES, 2000, p. 15).

Baudelaire, ao falar de Constantin Guys, o pintor da vida moderna, atribui-lhe
trés imagens que se complementam: o fldneur, o homem do mundo e a crianga. E para ele,
o flaneur é o observador apaixonado, “um caleidoscopio dotado de consciéncia, que, a
cada um de seus movimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante de
todos os elementos da vida” (idem, p. 21). O homem do mundo, para o poeta e critico
francés, é “o homem do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razdes
misteriosas e legitimas de todos os seus costumes” (idem, p. 16). E a crian¢a, imagem da
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sensibilidade da infincia redescoberta, “é a curiosidade profunda e alegre que se deve
atribuir o olhar fixo e animalmente estatico das criancas diante do novo, seja o que for,
rosto ou paisagem, luz, brilhos, cores, tecidos cintilantes, fascinio da beleza real¢cada
pelo traje” (BAUDELAIRE, 1996, p. 19).

Altino Caixeta incorpora, por um viés diferente, essas imagens em varios mo-
mentos de sua poesia. E preciso salientar que o flineur baudelairiano é uma figura ur-
bana, que fixa “residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito” da metrdpole (BAUDELAIRE, 1996, p. 20), enquanto que Altino se fez observa-
dor de sua aldeia e de sua gente para pintd-las em palavras. Bem escreveu a esse res-
peito o Professor Roberto Carlos dos Santos:

A cidade fundada pelos modernos invoca a fuga ao monolitico, ao padronizado e ao
homogeéneo, talvez, esse ponto tenha servido para que Altino re-fundasse a sua aldeia,
espago-tempo que lembra o tempo medievo com a sua Cocanha pela fartura de beleza
para saciar a fome de todos que dela precisam. A aldeia que existia na infancia ainda
permanece, mas em eterna recomposicao. A aldeia é reconhecida por Altino, a priori,
como infinitamente possivel de declinagao gradativamente ampliada em sua beleza. Em
sua aldeia, socializada prodigamente com todos nds, ha até mesmo o destempo, onde é
possivel e real os ponteiros rodarem “para tras”. Na realidade de sua aldeia os sacos de
luz que enchem o carro de bois podem-se perder pelas estradas porque ha o suficiente
para ser repartido. Altino concebe a aldeia como “templo”, onde o seu cavalo pasta os

vastos vitrais verdes e ainda rumina rimas.!

Desde as mogas-musas até as personalidades mais importantes de sua cidade,
como professores, médicos, politicos, amigos estao expostos no painel de seus poemas.
Se o flaneur baudelairiano admira a “beleza e a espantosa harmonia da vida nas capi-
tais” (idem, p. 22), Altino decanta o lirismo de seus descampos advindo dos carneiros
de seu pai, das rosas de sua mae, da fartura do milho, mas também cede lugar a beleza
do efémero e do contingencial. A loucura de seu irmao Arnaldo, as rosas de seu amigo
Pico, a historia inusitada de Chantecler — seu cavalo comedor de dentifricio —, a expe-
rimentagao em torno da abdbora madura, a chegada da primeira bicicleta sao temas
captados na busca da relativizacdo da beleza e dos valores burgueses uniformizadores
de uma sociedade. Desta maneira, o olhar altiniano desloca a antipoesia para a poesia.
Se sua poética se move em dire¢do a um canone para o deslocar e depois se instalar nos
seus intervalos, também ela se desarranja para permitir a poeticidade dos anénimos
que, como o poeta, circulam no meio de sua gente.

Nao bastasse a eternizagao por celebrar a sua aldeia, quis ser o homem do mundo
nos poemas “Na manha dos mortos” (1980, p. 207), “Das duas violéncias” (idem, p.
229), “Safra” (idem, p. 220), em que o poeta se mostra consciente do momento historico
mundial. Ou mesmo em:

TSANTOS, Roberto Carlos dos. Altino Caixeta de Castro, Ledo de Formosa: entre o universo da aldeia e
a universalidade da poesia. Trabalho apresentado no Semindrio de Literatura, “Altino Caixeta de
Castro: Uma eterna escritura”, Patos de Minas, 2002. Ndo publicado.
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BIAFRA

Os celeiros de Deus
ainda comportam
mais

mortos de Biafra?

O Senhor dos Exércitos
nao precisa Segar
mais papoulas este ano:

Basta
a safra
dos mortos de Biafra. (1980, p. 208)

Projetar o local no universal parece um projeto poético audacioso, mas para Al-
tino a poesia é sempre um nao-lugar que permite as combinagdes e recombinagdes. O
nao-lugar onde o poeta é o “pastor das palavras” (cf. CASTRO, 1980, p. 167) e, por isso,
pode criar e recriar seu mundo e a visao que se tem dele.

A poesia altiniana nasce do espanto e da perplexidade de quem esta diante do
novo. A cada olhar, a realidade se mostra — nao como ela mesma, mas como possibili-
dade de ser transformada em poesia. A cada pagina branca, o surgimento de uma nova
possibilidade poética. Em “O Cantico do beabd”, o poeta patense fala de sua relacao
com a pagina branca:

(...) Prestigio caprichado de letra redonda. O mundo plano sem limites. Minha mae
sempre rezando certas rezas e apontando as estrelas. Minha mae na roca. Minha mae
anilando a 1a. O menino anilando o papel. Dois modos de tecer: as colchas azuis de mi-
nha mae. As letras azuladas do menino azul. Agora no papel do tempo o gango azul da
Saudade (o violaceo trissilabo). Agora esta predisposigao para findar o inédito. Quando
menino valeu a pena tingir o branco de papel almago paralelo de linhas. A gente sentia
emocao da pena enchendo a leira de palavras ilegiveis, mas claras. Agora adulto ou a-
dulterado s6 me resta o desencanto da “parolle” [sic] ou da “langue” mas principal-
mente aquela auséncia do cheiro da pagina, papiro angelizado de brancura, pejadas de
devir. lletrado, intrangqiiilo, agora e aqui ainda me assalta aquele temor de tomar o pa-
pel do pudor de feri-lo. Papel, “meu deus pequenino”, me perdoa te manchar de lagri-
mas, agora eu sei também que infinita a tua face néo € facil... (1989, p. 17).

O papel, “mundo plano sem limites” para a poesia, € esse lugar da infincia re-
descoberta, “a infancia agora dotada, para expressar-se, de drgaos viris e do espirito ana-
litico que lhe permitirem ordenar a soma de materiais involuntariamente acumulados”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 18-19). A sensibilidade que domina o poeta Altino Caixeta de
Castro é provocada pela perplexidade quase infantil de um poeta que se deleita com a
possibilidade de (re)fazer, pelas palavras, o seu mundo.
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Nao se trata da palavra simplesmente. Mas da palavra deslocada de seu contex-
to e de sua significagao pelo exercicio consciente do fazer poético e que, por isso, se
torna capaz de também deslocar a habitualidade do mundo. O poeta portugués Anto-
nio Ramos Rosa legitima essa ideia ao discutir o uso da palavra poeticamente a partir
de sua capacidade de desestruturar, subverter e adulterar o mundo. Leia:

A palavra (poética) subverte, instaura. Um mundo em que se formula uma palavra no-
va é um mundo que perde as suas articulagdes habituais. (...) A palavra poética cria a
perspectiva absolutamente aberta de uma possibilidade, e de modo algum constitui um
mundo fechado e ja feito. Esta possibilidade faz vacilar a estrutura discursiva da lin-
guagem, nao para a aniquilar, mas para lhe dar a verdadeira raiz: o siléncio, que faz da
palavra uma falha aberta ao real. Assim se explica a natureza sacrificial da palavra, con-
centragdo e descentragdo perpétua em torno de um centro que nao € centro mas o ex-
tremo limite de um ser (ROSA, 1991, p. 31).

Como quer Octavio Paz (1982, p. 191), Altino fez da palavra o nucleo da experi-
éncia poética. Pastorejou-as uma a uma até se tornar um “ser em sintagmas” (CASTRO,
1980, p. 157) ou “em lexema” que “obra ou lavra o poema/ da pauladas/ nas palavras/
esconde a cobra” (idem, p. 160). Com elas, diz o indizivel e o interdito, tanto na tensao
do significado, quanto na intengao sonora. Diz pela voz que canta e pelo siléncio que se
instala nos intersticios. Extrai delas toda a possibilidade arquitetural da linguagem
para que a tessitura da forma seja fruto do trabalho e da consciéncia lirica. Matemati-
camente tece a sua poesia para tecer ou destecer modelos.

Por esse prisma, a relagdo da poética altiniana com duas “linhas de for¢a” da
historia da literatura — a tradigao e a modernidade — é a do ultrapassamento de regras
preestabelecidas e da jouissance diante da possibilidade do poema, veiculo da descons-
trucdo e da reconstrugao. Movido por uma libido scribendi, o poeta escrevia/reescrevia
incessantemente, como se estivesse em estado de gozo. A relagao erotizada de Altino
com a poesia nao estd na realidade criada pela palavra, mas na relagdo com a palavra
mesma. Isso pode ser explicitado no que disse Leila Perrone-Moisés:

Nao uma realidade desejada e representada pelas palavras, mas a realidade processual
do desejo, inscrita e ocultada nas palavras e em seus intersticios, desejo tornado letra;
nao a arqueologia desse desejo (na historia pessoal do escritor), mas o aqui e agora de
sua inscri¢do no discurso (PERRONE-MOISES, 1990, p. 112).

O poeta-pastor tem, enfim, uma volupia pelas palavras que o impele a viver in-
tensamente a poesia e dedicar a ela uma vida inteira.

A relagao de Altino Caixeta com a poesia da modernidade também se da pelo
viés da imagem do poeta, construida por ele e pela sociedade. De acordo com Octavio
Paz, “nenhum dos poetas que inauguraram a modernidade procurou a aprovagao da
maioria; todos, ao contrario, escolheram ‘de modo deliberado escrever contra o gosto
publico
como acontece com os franceses Baudelaire, Rimbaud e Verlaine, ou com os brasileiros

177

(PAZ, 1983, p. 87). Essa postura conduz o poeta moderno ao titulo de maldito,
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Cruz e Souza e Augusto dos Anjos. Altino tece sua obra a margem de todo o processo
literario brasileiro. Nao se filia a nenhum grupo ou corrente, mas, por outro lado, tam-
bém nao se afasta de nenhuma preferéncia estética. Suas leituras permitem uma sinto-
nia, mesmo que por outro viés, com os contemporaneos. Dai a “rebelido solitaria” do
poeta Ledo de Formosa. Ergue uma bandeira, solitario, em defesa de uma tinica causa:
a poesia. Uma poesia incomum que “veio a colocar-se em oposi¢ao a uma sociedade
preocupada com a seguranga econdmica da vida” (FRIEDRICH, 1991, p. 20).

Dentro dessa perspectiva, o artista menor se torna o maior, assume sua condi-
¢ao de maldito, e produz a arte de que a modernidade necessita. Nega o belo e nega a
sociedade que o cultua por meio da figura do artista. Altino ndo é um consagrado, mas
um desconhecido; se pertenceu a aristocracia rural do século XX, negou-a: “Meus ir-
maos ficaram /com as escrituras das fazendas. / Eu fiquei com as escrituras / de meus
versos” (1980, p. 249). Negou-a para pertencer a um outro mundo: o universo da poesi-
a, para capta-lo e, no esfor¢o de sua soliddao, como um Midas, transformar tudo em
arte.

Outra discussao pertinente na poesia altiniana é a sua consciéncia do conceito
de beleza. Foi Baudelaire, ao valorizar o efémero, o provisdrio e o contingente como
constituinte da arte e, principalmente, ao atribuir a moda a responsabilidade de repre-
sentar o moderno, que primeiro relativizou a imagem do belo cldssico, para ensejar
uma nova maneira de a arte se relacionar com essa ideia. Altino, ao permitir novos
valores estéticos, ndo rompe diretamente com a tradigao, mas mantém com ela uma
relacdo criativa. A propria discussao critica de Altino acerca dos conceitos de beleza
conduz ao relativismo proposto por Baudelaire. No poema “Metafora da beleza no
tempo”, a beleza se instala no embate proposto pela significagdo sonora do poema,
mais evidente nos tultimos versos: “A beleza ¢é ldgica e louca e lirica e Iadica. / A beleza
embate o bronze no busto das amadas” (1980, p. 69), em que a exploracao de sons li-
quidos se contrapde a repeti¢ao de sons oclusivos.

Ainda na tensdo do jogo paradoxal se instala um relativizado conceito de bele-
za: “A beleza demora nao demora sobre os marmores./ A beleza é dura fragil sobre os
gessos” (1980, p. 69). Nesse caso, o belo, que desde os classicos foi visto como divino,
torna-se também humano. O seu valor absoluto pode estar no contingente, no cotidia-
no, a altura do artista. Se é eterno, também ¢ efémero.

Dessa forma, Altino ndo concebe a modernidade absolutamente sem modelos,
nem mesmo aquela que cria seus parametros unicamente a partir de suas préprias ci-
soes. Antes legitima, por sua obra, uma modernidade que rompe, mas que também
sobrevive da heranga de outros valores. Dai uma poética do ultrapassamento de seus
modernos-contemporaneos.

Se esses aspectos fizeram de Altino Caixeta, ainda que tardiamente, um poeta
da modernidade, outros revelam seu respeito pela tradicao. Nem sempre em momen-
tos distintos. Ele consegue, ao mesmo tempo, dialogar com todas as possibilidades poé-
ticas sem se filiar a nenhuma, mas sem exclui-las. Altino é como uma grande antena
telescopica que capta todas as possibilidades de realizagdo da poesia. Nem mesmo os
titulos de poeta plural, multiplo ou polivalente rotulam Altino Caixeta de Castro. A
sua obra, pela consciéncia do fazer poético, pelo jogo intertextual, pelo exercicio critico
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e pela relagao com posturas diversas da poesia universal, ultrapassa conceitos, valores
e classificagOes para ser, simplesmente, poesia.
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