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Resumo: A arte teatral sempre existiu para cumprir diferentes fun¢des. Em forma
de ritual, de ensinamento, de fruicdo e encantamento, o teatro montou palco nas
muitas culturas para representar a identidade de cada povo. Baseado nisso, este es-
tudo tem o foco de resgatar a histdria do Grupo teatral Gruta da cidade de Patos de
Minas, destacando a sua trajetdria e contribui¢Ges para o teatro na Cidade do Mi-
Iho. Para isso, respaldou-se numa pesquisa tedrica, buscando informacgées de estu-
diosos sobre teatro, histdria e memdria. Em seguida, uma pesquisa documental e
uma entrevista semiestruturada com a diretora do grupo Maria Célia Costa Santos
alicercaram a investigacao sobre o Gruta e sua atuagdo na cena teatral patense. Ve-
rificou-se que o grupo perpassou por diferentes géneros dramaticos e constituicdes
e, em seus 40 anos de existéncia, consagrou-se como um forte expoente para o tea-
tro na Cidade do Milho. A investigacao buscou a valoriza¢do da cultura local, acredi-
tando que contar histdrias que envolvam o teatro é possibilitar a maior valorizacdo
dessa arte.

Palavras-chave: teatro, histdria, memoria, cultura regional.

Abstract: Theatrical art has always existed to accomplish different functions. In the
form of ritual, of teaching, of fulfillment and enchantment, the theatre has created
a stage in many cultures to represent the identity of the people. Based on this, the
focus of this study is to revive the history of the Theatrical Group “Gruta” from Pa-
tos de Minas, highlighting its history and contributions to the theatre in the “City of
the Corn”. This way, the study is based on a theoretical research including findings
from studies about theatre, history and memory. Next to this, a documental search
and a semi-structured interview with the director of the group, Maria Célia Costa
Santos, lays the foundation of the investigation about “Gruta” and its role in the
theatrical “patense” scene. It was verified that the group has gone through various
dramatic genders and constitutions and, throughout its 40 years of existence, has
consecrated itself as a strong exponent for theatre in Patos de Minas. The investi-
gation sought the value of local culture, with the belief that telling stories that in-
volve the theatre is to enable the largest value of this art.
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1. Introducdo

omo muitos vocadbulos que proferimos, teatro traz um conceito dinamico e in-

constante, ja que trabalhamos com um tipo de expressao ciclica e que condiz

com culturas multiplas. Peixoto (2003) indaga se sera certo e verdadeiro tentar
precisar o significado de teatro se, desde a origem humana, a expressao teatral existe
como processo, em transformagao, obedecendo a necessidades do homem que através
dos tempos, na produgao de sua existéncia, entra em determinadas rela¢des de produ-
¢ao. Numa consulta mais dicionarizada, o vocdbulo teatro significa a localizacdo na
qual se realiza o espetaculo, o proprio espetdculo, os textos produzidos e a interpreta-
cao. Esses trés significados quando reunidos retratam a ideia de que o teatro é a arte do
espetaculo. Agora, numa visdao mais tradicional, nem todo o espetaculo é teatro. Do
ponto de vista tradicional, para que seja teatro, sao imprescindiveis a pré-existéncia do
texto, a reprodugao sobre um palco e a existéncia de uma plateia que esboce um senti-
mento por essa arte milenar. Porém, a contemporaneidade abarca pecas em lugares
diversos que se transformam em palcos e promove a interac¢ao, incluindo a participa-
¢ao dos espectadores. Num carater mutavel, o que podemos afirmar é que “mesmo
sendo transformado em func¢ao do processo historico, o teatro conserva, através dos
tempos, uma série de elementos que o distinguem enquanto expressao artistica” (PEI-
XOTO, 2003, p. 11).

Essa linguagem se consolidou através de seus sujeitos e estéticas situados em
cada espago-tempo. Na Grécia, a tragédia e a comédia ganharam relevancia. Na Roma,
lutas sanguindrias marcaram espetaculos de gladiadores no Coliseu. Na Idade Média, a
Igreja quis dominar e impor seus textos e seus ensinamentos. Na contemporaneidade,
temos uma mistura de estilos e estéticas que refletem a cotidianidade. Cada época,
através de seus sujeitos, reescreveu a historia da linguagem cénica. De facil acesso e,
num primeiro momento, dependendo somente da capacidade corporal, o teatro se ma-
nifestou em intimeros cantos, disseminando sabores e saberes.

Aqui no Brasil, Magaldi (2004) descreve que a implantagao do teatro foi por
meio da iniciativa dos padres jesuitas, que tinham o objetivo de catequizar os indios
para o catolicismo, havendo, portanto, uma preocupagao mais religiosa do que artisti-
ca. A mudanga da corte portuguesa para o Rio de Janeiro igualmente trouxe manifesto
desenvolvimento para o teatro, consolidado pela Independéncia.

Ao nortear-se para a esfera da cultura local, o estado de Minas Gerais produziu
e produz estéticas diferenciadas quanto a sua arte cénica. O interior surpreende com
sua maturidade de criagdo e a capital desenvolve um teatro que retrata a riqueza do
estado, do seu povo e de sua cultura. A cidade de Patos de Minas contribui para o for-
talecimento desse quadro.

Respaldada nessas questdes, com o tema Grupo de Teatro GRUTA e as contribui-
¢Oes para a historia do teatro na cidade do milho!, este artigo pretende focar seu objeto

1 A cidade de Patos de Minas celebra, durante o més de maio, a Festa Nacional do Milho desde
o ano de 1958. E um momento de mobilizagio de todo o municipio, demonstrando a cultura
vigente e promovendo a integracao dos seus habitantes através da festa. O milho é celebrado
como o grdo que potencializa intercambios comerciais, devido a sua abundancia na regido.
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na memoria local de um grupo teatral da cidade de Patos de Minas, acreditando que
estudos dessa natureza corroboram para a pesquisa e a pratica da linguagem cénica. O
grupo de teatro GRUTA despontou no cenario patense nos anos 80, transformando-se
num solido nome para a arte cénica em Patos de Minas. Envolvia muitos participantes,
apresentando pecas de renome, como a comédia Veldrio a brasileira, sendo inclusive
premiadas no eixo mineiro de teatro.

A histéria do teatro de Patos merece um capitulo a parte. Inicia-se de uma for-
ma mais sdélida com o senhor Vicente Nepomuceno, passando pelo grupo GRUTA, com
a professora Célia Santos, até chegar na atualidade com grupos expressivos como o
TUPAM e o Grupo Remendos e Retalhos. Sao estéticas diferenciadas, mas que revigo-
ram a cena teatral da cidade do milho.

Considerando essas pontuagdes, o problema a ser apresentado estd pautado na
seguinte indagacao: O grupo de Teatro GRUTA de Patos de Minas contribui para a his-
toria da cultura teatral em nossa cidade? Nesse interim, a investigacao objetiva verifi-
car a relevancia do GRUTA como expoente teatral na cidade de Patos de Minas. Para
isso, abordara as caracteristicas gerais sobre o grupo, focando sua constitui¢ao, atua-
¢ao, trajetoria e analisard as contribui¢des do GRUTA deixadas para a historia do teatro
na cidade do milho.

Assim, o estudo se justifica pautado na certeza de que cada lugar escreve a sua
historia, cria a sua identidade e constitui a sua sociedade. A arte, como processo de
criagdo e expressao, ¢ a memdria viva dessa identidade engendrada. Carignato (2009)
aponta que falar de uma tnica historia é esvaziar de contetdo as varias propostas nao
contempladas por uma visao oficial, € ndo reconhecer as diversas experiéncias sociais
contidas nos processos historicos. Desta forma, € por essa concepgao, que se torna mis-
ter resgatar a historia do Teatro GRUTA de Patos de Minas, acreditando que esse grupo
foi substancial para a formacao da identidade teatral da cidade. Focar um estudo que
permita compreender a constitui¢ao de um grupo da linguagem teatral local é dar im-
portancia a memoria da sociedade em que se vive. Além disso, essa valorizagao revela
o desejo de realcar experiéncias e criar um didlogo entre sujeitos e o teatro, entre iden-
tidade e criacdo, enfim, entre memoria e sociedade.

2. Teatro, memoria, historia

Ao pensar na arte, rememoramos os primordios. Sabemos que ela existe desde
que o homem também existe. Com desenhos de bisdes e mamutes, 0s nossos ancestrais
marcaram a histdria da expressao artistica. O teatro é uma das linguagens da arte e a
partir de suas representagoes faz a historia da linguagem cénica. Para estabelecer co-
municagdes e exercer seus rituais, o homem apoderou-se da linguagem teatral firman-
do seu papel de agente construtor da memoria artistica.

A tematica memoria é ampla e se ramifica para diferentes situagdes. Na cena te-
atral, percebemos que ela faz mengao ao que ja existiu tratando de estabelecer pontes e

Assim, Patos de Minas ficou nacionalmente conhecida como a “Terra do Milho”, devido a tra-
digao dessa festividade popular.
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sentidos com o que foi e é importante na construcao da linguagem do teatro. Nesse
sentido, Carignato (2009) revela que também as memorias que se cristalizam num de-
terminado processo se tornam, algumas delas, hegemonicas e totalizantes, sendo sem-
pre rememoradas.

E preciso dar valor ao que foi feito para entender o que esta sendo evidenciado.
Sobre isso, Machado (2005) postula que no teatro temos biografias e arquivos vivos que
marcaram sobremaneira a nossa histéria. Muitos grupos teatrais e pecas sao responsa-
veis por mostrar enredos que se tornaram presentes na memoria daqueles que viveram
a ditadura, viram a cena contemporanea direcionar novas leituras ou simplesmente se
encantaram pelos dramas tao bem representados nos quatro cantos do pais.

Sendo uma linguagem que perpassa a historia do homem, o teatro € o protago-
nista de um enredo que se diferencia nas muitas culturas. Considerando esse viés, Ca-
rignato (2009) endossa que tratar o termo histéria no seu plural tem o significado de
atentar para um conceito que queremos esclarecer desde ja: o de que toda pratica social
€ sempre multipla, contraditdria, diversa, permeada de ideias e interesses conflituosos,
cujas forcas em debate vao definindo, a cada momento, certa hegemonia de uns sobre
os outros.

A histdria € construida por seus sujeitos que edificam novas visdes por meio de
agoes que caracterizam as experiéncias humanas. Falar de historias e memorias é falar
de varias propostas que emergiram de experiéncias sociais que marcaram época.

Aqui no Brasil, alguns nomes se destacam quando o assunto € teatro, apegado a
sua histéria e memoria. Gongalves Dias, Paschoal Andrade, Chico Buarque, Nelson
Rodrigues e tantos outros marcaram época, auxiliando no fortalecimento da linguagem
teatral que marca lugares e periodos distintos. Devemos perceber que o que eles cria-
ram nao se apagou, fica apenas adormecido, aguardando uma releitura, uma reinter-
pretacao.

Magaldi (2004) refor¢a que sobre o teatro no Brasil houve periodos grandiosos
em que o homem, mesmo em estado de censura, criou e atuou a servigo da linguagem
teatral. A histéria do teatro brasileiro é diversificada, ressaltando estéticas e fungdes
diferentes, mas que cumprem seu papel de dentincia, fruicao e encantamento.

Também ¢é assim no estado de Minas Gerais. Sujeitos e grupos espalhados pela
metrdpole e pelo interior auxiliaram e auxiliam para que a histéria do teatro brasileiro
se fortaleca nos capitulos da memoria brasileira. Nessa diregao, Lima (2004) ressalta
que, em meio as construgdes coloniais, vimos as expressdes da dpera e do teatro marca-
rem periodo na identidade expressiva de Minas Gerais. E um estado rico de sujeitos e
estéticas que ecoou Brasil afora.

3. O teatro em Patos de Minas

A cidade de Patos de Minas esta situada na regido intermedidria as regides do
Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba. E tida como pdlo econémico regional e lidera a
microrregiao do Alto Paranaiba que é composta por cerca de 10 municipios. A popula-
¢ao do municipio ultrapassa 140 mil habitantes e a cidade ganhou projecao nacional por
meio da Festa Nacional do Milho realizada no més de maio, movimentando varios seto-
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res da economia.

Direcionando-se para a tematica cultura, uma producdo visual significativa é
vislumbrada na cidade mineira. Num rapido passeio pelas suas ruas centrais, monu-
mentos, esculturas, diversos artesanatos nas vitrines de lojas, murais, imagens sacras,
dentre outros componentes artistico-visuais podem ser apreciados por olhares mais
atentos. O Museu da Cidade de Patos de Minas (MuP) e Fundac¢ao Casa da Cultura do
Milho comportam exposi¢Oes praticamente fixas, as quais parecem demonstrar um
processo cultural que prima pelo conhecimento, defesa e conservagao do patrimodnio
histdrico e artistico da cidade. Nessa diregao, é possivel assegurar que autodidatas edifi-
cam um cendrio artistico patense que abarca desde a singeleza do artesanato feito em
palha, algodao e capim, passando por alegorias tao presentes em sua festa maior — A
Festa Nacional do Milho — rememorando a trajetoria cultural da cidade.

Com relagao especificamente ao Teatro, o historiador Mello (2008) afirma que a
primeira casa de representacao foi inaugurada no comego do século XX. O lugar se
chamava Cinema Teatro 14 de julho, e seu fundador foi Arthur Magalhaes. Em 1910
esse lugar abrigava algumas pecas teatrais que eram encenadas para o publico patense.

Mais diretamente sobre grupos da linguagem cénica da terra do milho, Borges e
Silva (2008) assinalam que é possivel tragar uma histéria do Teatro amador na cidade
iniciando-se, na década de 1960, com a criagao do Grupo TAPA (Teatro Amador Paten-
se), fundado pelo Sr. Vicente Nepomuceno. Seguiu-se ao TAPA o MOPS (Movimento de
Orientagao e Promogao Social), liderado por Jorge Eduardo Aratjo Caixeta. Tratava-se
de um grupo, conforme o nome indica, voltado para agoes sociais que promovia pegas
teatrais como um veiculo de conscientizagao e cidadania junto as camadas populares.
Dos elementos que compunham o MOPS nasceu 0 GRETECOLEMA (Grupo de Teatro do
Colégio Marista), fundado nos idos da década de 1970, e o GRUTA (Grupo de Teatro
Amador), fundado na década de 1980. Fazia parte do GRETECOLEMA, além dos irmaos
Consuelo e Romero Nepomuceno (filhos de Vicente Nepomuceno), Joao Marcos Pa-
checo. J& o GRUTA nasceu pela lideranca de Maria Célia Costa Santos e, nos anos de
1990, continuou desenvolvendo suas atividades com a denominagao de “Grupo de
Teatro Amanha Tem Mais”.

Continuando nesse percurso histérico, Borges e Silva (2008) direcionam que o
GRETECOLEMA deu origem ao CET (Centro de Estudos Teatrais), fundado também na
década de 1970, e que sera a raiz da futura FUCAP (Fundagao Cultural do Alto Paranai-
ba), atualmente sob a dire¢do de Eugénio Ribeiro. Em meados da década de 1980, no
periodo de reabertura politica, o cendrio cultural de Patos de Minas vibrava. Dentro
deste cendrio de efervescéncia, pelo menos cinco a sete grupos de teatro disputavam a
cena, sendo que os mais importantes foram, sem duvida, o CET e 0 GRUTA.

Ainda, de acordo com as considera¢des de Borges e Silva (2008), o inicio dos
anos de 1990 conheceu uma espécie de declinio da producao teatral. Ja no final da dé-
cada, reconhecemos a chegada do grupo ENCENA, liderado por Adélio Gongalves, que
se configurava muito mais como uma companhia de teatro do que como um grupo de
teatro amador. A fundag¢dao do CAC (Centro de Arte e Cultura), uma “escolinha” de
teatro organizada dentro da FEPAM (Fundagao Educacional de Patos de Minas, futuro
UNIPAM), culminou com a criagdo do NAC (Nucleo de Arte e Cultura), em 2004. Foi
dentro deste nucleo que se gestou o Festival de Teatro Universitario de Patos de Minas,
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que ocorre todo més de setembro, bem como o grupo TUPAM (Teatro Universitario de
Patos de Minas).
Nesse interim, os historiadores Borges e Silva (2008, p. 17) assinalam que

vale lembrar que, embora o TUPAM tenha nascido dentro de uma institui¢do universita-
ria, nem todos os seus componentes pertencem aos quadros da institui¢ao, sendo, por-
tanto aberto aos membros da comunidade. Além disso, destacamos que o TUPAM aten-
de a uma demanda cultural interna do UNIPAM, a empresas da regido e esta atualmente
a frente de um projeto social denominado “Andarilhos de TUPAM”, voltado para a
promocao da cidadania e setores carentes da populacao.

Finalmente, além do TUPAM, a cidade conta nos dias de hoje com o trabalho da “Trupe
dos Remendos e Retalhos”, que, ligada a Igreja dos Capuchinhos, também executa ati-
vidades de cunho social.

Outra questao substancial a ser considerada é a concretizagao do espago fisico
do “Teatro Ledo de Formosa”, que ao final da década de 90, tornou-se o palco de refe-
réncia para as apresentagOes teatrais de grupos de fora e da cidade. Com capacidade
para mais de 200 pessoas, o teatro possui estrutura fisica de palco italiano e é um ponto
de referéncia para inimeras formas de apresentagdes artisticas. Recebeu esse nome em
homenagem a um famoso poeta do municipio.

Importante observar que esse breve contexto descrito com foco na cena teatral
da cidade de Patos de Minas remonta a questao da histéria e da memoria cultural de
um lugar. Sujeitos ativos iniciaram processos culturais que fixaram as tradigoes e ele-
varam a qualidade artistica de um lugar. Nesse prisma, Sa (2010) assinala que nao é sé
a arte que reflete grandes centros urbanos que deve ser valorizada. A valorizagao tem
de ser dada também a outras formas de representacdes de centros importantes, nem
sempre grandes ou urbanos, que focalizam menos a producao de bens de consumo
industrializados, e mais a produgao de significados. A cidade de Patos de Minas vive
ha mais de um século em ativa promogao da cultura teatral.

4. O teatro GRUTA

Grupos teatrais com diferentes estéticas impulsionaram um importante cendrio
cénico a partir da metade do século XX na cidade de Patos de Minas. Alguns extintos,
uns “adormecidos”, outros em plena atividade marcaram e marcam época concreti-
zando a historia e a memoria teatral.

O Grupo GRUTA foi fundado em 25 de setembro de 1976, sob a denominagao de
GRUTA (Grupo de Teatro Amador), com sede na cidade de Patos de Minas. A finalidade
do grupo, registrada em cartdrio, foi a de desenvolver atividades artisticas e culturais,
com foco em apresentagOes teatrais. Seu estatuto contou com onze assinaturas de so-
cios-fundadores que se comprometeram naquela época a disseminar a arte cénica na
cidade do milho. Porém, ao longo de sua existéncia, o nome da professora Maria Célia
Costa Santos destacou-se pelas suas multiplas fungdes e dedicac¢do a histéria do GRUTA.

150



Revista Alpha, n. 14, nov. 2013, 145-162 | Grupo GRUTA e suas contribuicGes m

4.1. GRUTA e Maria Célia Costa Santos: historias convergentes

Assumindo a dire¢ao de boa parte das pecas encenadas, Maria Célia Costa San-
tos participou desde o inicio da constitui¢ao do grupo, desempenhando papel primor-
dial para que as pecas do GRUTA ganhassem projecao nos ambitos municipal, estadual
e em alguns casos, nacional. Em entrevista cedida, a diretora de teatro relata que se
envolveu com o teatro desde cedo, atribuindo isso a alguns responsaveis pela sua in-
ser¢ao na linguagem teatral.

Eu tive um incentivo desde pequena, na fase escolar. As interpretacdes poéticas, as en-
cenacOes que tinha na escola, eu participava; eu era aquela que declamava poesia. Tam-
bém, na época da minha infancia, eu morava no fundo do Colégio Nossa Senhora das
Gragas e la tinha um palco onde passava filmes e tinha pegas e isso ficou no meu cons-
ciente. Eu cresci dentro desse meio, mesmo nao sabendo do que se tratava. Depois,
quando maior, aos 17 anos, um grupo de pessoas montou uma peca chamada Arena con-
ta Zumbi, texto de Gianfrancesco Guarnieri, e ai eu trabalhei nesse musical. Era um mu-
sical, um teatro de arena, texto de Augusto Boal, muito poético que narrava a historia
de Zumbi dos Palmares. Fui convidada pelo poeta de Patos, Vander Porto, e, eu, naque-
la época, em 1973, ainda muito inocente, fui participar dessa montagem. Eu gostei mui-
to e dai para frente... alias, antes disso, eu vivenciei muito de perto as montagens do se-
nhor Vicente Nepomuceno. Ele montava algumas comédias, alguns dramas e as apre-
sentava no auditorio da Radio Clube. Depois, eu fiz parte de um movimento social da-
qui de Patos que precisou de uma pessoa para suporte nos bastidores de uma pega que
se chamava Maroquinhas Frufru, texto de Maria Clara Machado, entao eu era encarrega-
da de ser o ponto. Eu seguia o texto e soprava, se preciso (SANTOS, entrevista oral,
2012).

E perceptivel que diferentes situacdes tracaram o caminho da professora para
seu efetivo envolvimento com o processo artistico. A escola, educadores e sujeitos, que
ja estavam no percurso das linguagens culturais, a motivaram e a inseriram em opor-
tunidades cénicas, j4 que o interesse perdurava por parte dela. Além disso, esse com-
prometimento, desde a tenra idade, fez com que Maria Célia buscasse fundamentar a
parte da teoria teatral e considerasse o contexto social e cultural dos periodos vivencia-
dos pelas apresentacdoes do GRUTA.

As décadas de 70 e 80 apresentavam uma conjuntura externa efervescente e o teatro
soube captar isso, de certa forma, essa imagem externa contribuiu muito para o amadu-
recimento do grupo [...]. Eu comecei a fazer parte da diretoria da Federacao de Teatro
de Minas Gerais. Em 1985, fui eleita presidente da Federacao de Teatro (FETEMIG) e eu
me mudei para Belo Horizonte permanecendo 14 até 1987, administrando, inclusive, tea-
tros da capital. Foi um periodo muito efervescente e 0 GRUTA ganhou muito também.
Foram remontados, nesse periodo, alguns espetaculos (SANTOS, entrevista oral, 2012).
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4.2. GRUTA: 40 anos de teatro em Patos de Minas

O inicio da constituigao do GRUTA se deu pela unido de interesses em comum. A
Igreja que, no periodo medieval, usou o teatro como forma de catequizacao, ainda re-
conhece a forma direta e encantadora dessa arte. Por isso, é trivial na cidade de Patos
de Minas o inicio de grupos de teatro se ligar aos templos cristaos.

Em Patos, me juntei a amigos da Igreja dos Capuchinhos e comecamos a montar para-
bolas e pecas para a Igreja. Foi desse grupo que sairam os fundadores do GRUTA: José
Humberto, Selma Marques e o Roberto Castro, esse ultimo era um artista plastico. Nds
fundamos o Grupo e montamos nossa primeira pega que foi O Novigo. A partir dai, fun-
damos oficialmente o Grupo em 25 de setembro de 1976. Usamos o nome de GRUTA pe-
la imagem que uma gruta apresenta, o nome era bem sugestivo. Na época, éramos um
teatro amador (SANTOS, entrevista oral, 2012).

Surgido entdo nos anos 70, ligando-se inicialmente a Igreja, o GRUTA alavanca
pecas com diferentes fun¢des. Destacam-se nessa década: em 1976, O Novico, de Mar-
tins Pena (comédia); em 1977, A Gata Borralheira, de Maria Clara Machado (infanto-
juvenil); em 1977, Pic-nic no Front, de Fernando Arrabal (comédia); em 1978, A Bruxa,
de Nestor de Holanda (comédia); e em 1979, A Onga de Asas, de Walmir Ayala (infan-
til).

Nos anos 80, 0 GRUTA elevou-se no cendrio teatral da cidade, conquistando in-
clusive premiagoes de ambito estadual. Foi um periodo de ebuli¢do e maturidade, o
qual contou com as seguintes montagens: em 1980, Por Trds das Cdmeras (satira musical,
com coletanea de textos e poesias); em 1981, Maroquinhas Fru-Fru, de Maria Clara Ma-
chado (infantil); em 1982, S.0.S — A verdadeira histéria de um povo, (satira musical, com
coletanea de textos e poesias); em 1983, Morre um gato na China, de Pedro Bloch (dra-
ma); em 1983, O Circo Rataplan, de Pedro Veiga (infantil); em 1984, Alzira Power, de An-
tonio Bivar (comédia); em 1985, Guerra Mais ou Menos Santa, de Mario Brasini (comédia
baseada em fatos reais acontecidos na cidade de Patos de Minas na década de 60); em
1986, Picnic no Front (remontagem), de Fernando Arrabal (comédia); e em 1989, O Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna (comédia).

Registra-se também uma efervescente cena de atuagao do grupo nos anos 90
com apresentagdes de cerca de oito expressivas montagens na década. Sao elas: em
1991, As Ruinas do Rei Solimao, de Geraldo Jorge (infantil); em 1992, Libertas Quae Sera
Tamen, de Ronald Claver, Cecilia Meireles e outros (drama épico); em 1993, Histdria de
Lengos e Ventos, de Ilo Grugli (musical infantil); em 1994, Veldrio a Brasileira, de Aziz
Bajur (comédia); em 1995, Xeque Mate: Ilusoes Perigosas, livre adaptacao do texto A Bru-
xa (Nestor de Holanda); em 1996, O Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Monteiro Lobato (in-
fantil com livre adaptagao); em 1998, O Auto do Circo Colorido (adaptagao de O Auto do
Sapo Mdgico), de Rita de Blasiis (infantil); e em 1999, S6 Faraé Tem Alma, de Silveira
Sampaio (comédia).

A partir dos anos 2000, apesar de ter menos pegas, 0 GRUTA continua se dedi-
cando ao cenario teatral, centrando em remontagens, pecas infantis e projetos diferen-
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ciados. Destacam-se: em 2004, Eu Nunca Fui Santa, livre adaptacao do texto de Alzira
Power (comédia); em 2005, A Bailarina de Cristal, de Rita de Blasiis (infantil); em 2007, A
Formiga Fofoqueira, de Carlos Nobre (infantil); e 2009, A Formiga Fofoqueira (remonta-
gem).

Foto | Adriane Magalhaes

Figura 1. Constituicdo do GRUTA no inicio da década de 90. Mais de 30 pessoas integravam a
equipe do Grupo em suas apresentagdes dentro e fora da cidade de Patos de Minas.

Uma trajetéria que contou com a diversidade, trazendo textos de autores reno-
mados no parametro do teatro brasileiro alicer¢ou o que o grupo produziu em mais de
40 anos de atuagao. As pegas apresentadas configuram um caleidoscépio, uma colcha
de retalhos, trazendo uma historia de diversas cores e estampas. Sobre essa diversida-
de e o inicio das apresentagdes, Santos (2012) narra:

A peca O Novigo estreou em novembro de 1976 e foi um sucesso. Era muito engragado,
pois nos revezavamos nos papéis e nas fungdes. Foi uma época boa, mas éramos imatu-
ros, pois ainda nao tinhamos nogao de temporada. Continuamos montando uma peca
atras da outra. Em 1978, nds conhecemos a Federagao de Teatro de Minas Gerais que
nos convidou para participar de um Festival em Uberaba. A peca era uma montagem
que se chamava A Bruxa, nds ja estdvamos mais maduros. Este festival ndo era competi-
tivo, mas era uma amostragem do que acontecia no estado de Minas a respeito da tema-
tica: teatro. Entramos nesse contexto e dele ndao saimos mais. Anualmente, faziamos
uma montagem para apresentar neste festival. Foram etapas de amadurecimento. Em
1981, partimos para a linha do texto politico. famos até Belo Horizonte pedir licenca pa-
ra a censura e partes de textos eram cortadas. Montamos entado: SOS: a histéria de um po-
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vo, peca na qual recontamos a histéria do Brasil. Usamos a linguagem corporal, mistu-
rando teatro e danga, trazemos um coredgrafo de Belo Horizonte, ele selecionou musi-
cas e preparou o grupo corporalmente para essa encenac¢ao. Foi um super espetaculo
que fez uma critica a histéria do Brasil, partindo de um texto meu, com colagens de tex-
tos de poetas como Drummond e Vinicius de Moraes. Em 1984, nés montamos Alzira
Power, que foi uma “afronta” a sociedade de Patos, pois eu participava da peca semi-
nua. Queriamos dar uma “sacudida” na sociedade. E a peca lotou. N6s iamos a festivais
de outras cidades, viamos o que estava acontecendo, chegavamos aqui e tinhamos cora-
gem de fazer muita coisa. Essa montagem foi apresentada em intimeras cidades de fora,
como Diamantina e Belo Horizonte (SANTOS, entrevista oral, 2012).

Nesse percurso, € perceptivel o compromisso que o grupo estabeleceu de se
aperfeicoar, trazendo textos e montagens complexas. O fato de se envolver com a Fede-
racao de Teatro de Minas Gerais e também com apresenta¢des em festivais fora da ci-
dade instigou o grupo a se profissionalizar e a buscar variadas linguagens e expressoes
possiveis através dos atos cénicos. Maria Célia cita o quao foi essencial o intercambio e
a abertura a novas estéticas para dar uma nova dimensao a configuragao do grupo que
apresentou, inicialmente, textos para fiéis, chegando a montagens mais contestadoras,
com cenas de artistas seminus.

Interessante observar que o grupo apresenta um ecletismo, primando pela mul-
tiplicidade de géneros dramaticos. Questionada sobre qual é o tipo de peca em que o
grupo se especializou, Santos (2012) esclarece:

Nosso forte era a comédia, tinhamos uma veia cOmica. Mas experimentamos muitas
vertentes. Um marco foi antes do Alzira Power, em 1980, quando montamos Por trds das
cameras. Esse texto criticava a influéncia da televisao e a escravidao das pessoas diante a
TV. Criticava ferrenhamente também a dependéncia que nosso pais tinha dos EUA. A
cena final da peca apresentava uma bailarina que estava vestida de baiana, mas na sua
cabega o arranjo tinha bananas e Coca-Colas e seu vestido tinha a estampa da bandeira
brasileira, mas quando ela girava aparecia a bandeira dos Estados Unidos. Essa peca te-
ve uma recepgao fantastica, inclusive na midia. Depois disso, fizemos temporadas e
apresentacdes em boates, pois comec¢amos a ter uma linguagem mais corporal, mais
sensual. Tivemos muitas vertentes, estdvamos antenados com o que acontecia na época
e para o periodo e pela falta de incentivo, apresentavamos coisas refinadas. Capricha-
vamos no visual, na maquiagem, nas pesquisas (SANTOS, entrevista oral, 2012).

Nao foram sé as escolhas de textos e autores da cena do teatro brasileiro que
proporcionaram um crescimento estético para o grupo. A preocupagao com figurinos,
representagdes semidticas e simbdlicas para questionar aspectos sociais e culturais
também fizeram a diferenca. A insercao de exibi¢do de montagens em boates, dando
vazao a expressao corporal, demonstra também um lado audacioso e eclético que o
GRUTA inscreve em suas montagens.

No final dos anos 80 e inicio dos anos 90, o Grupo passou por transformagoes.
“Tivemos uma fase de declinio ao final dos anos 80, pois muitos integrantes da primei-
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ra versao do grupo mudaram, foram estudar fora. Porém, come¢amos a fazer oficinas e
outros atores vieram” (SANTOS, entrevista oral, 2012). Depois, o grupo se fixou de vez
como um essencial expoente para apresentagdes na cidade de Patos de Minas, montan-
do espetaculos e apresentando-os de forma sistematica. Partiu também dessa forma de
organizacao a necessidade de se aperfeicoar através de oficinas com atores profissio-
nais, aumentando assim a capacidade interpretativa do GRUTA.

Foto | Adriane Magalhaes

Figura 2. Integrantes do grupo apds oficina com artista global

Décio Rodrigues, jornalista da revista patense A Debulha, informa no exemplar
de 30 de junho de 1989:

O GRUTA (Grupo de Teatro Amador) de Patos de Minas esta de volta. Depois de trés
anos de inatividade — e treze de existéncia —, eis que surge o Auto da Compadecida, uma
comédia de Ariano Suassuna (...). A direcdo ¢ de Maria Célia Costa Santos e a intencdo
do grupo é fazer duas apresentagdes antes de seguir para Belo Horizonte, onde o espe-
taculo serd mostrado no dia 8, dentro do XIII Festival de Teatro Amador de Minas Ge-
rais (RODRIGUES, 1989, p. 20).

A opgdo por uma pega satirica marca o retorno do grupo e sua capacidade de
montar um classico do teatro nordestino e brasileiro na capital. Essa volta configura
um momento muito produtivo e eloquente do GRUTA que ecoard nas suas produgdes
futuras.
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Quando foi em 1992, eu retomei alguns projetos e fizemos uma peca sobre a Inconfidén-
cia Mineira e antes disso, em 1991, fizemos um espetaculo infantil que se chamou Histd-
ria do Rei Solimdo. Em 1994 representamos uma pega importantissima para a nossa histo-
ria, chamada Veldrio a Brasileira Era um texto conhecido, mas que readaptamos a nossa
maneira. Ela foi bem elogiada e apresentada em varias cidades. Inclusive o autor do tex-
to nos assistiu e disse que foi uma das melhores adaptagdes desse texto (SANTOS, entre-
vista oral, 2012).

A montagem, em 1992, da peca Libertas quae sera tamen do poeta mineiro Ronald
Claver, utiliza a linguagem do teatro expressionista e simbolista, expondo o ecletismo
do grupo ao mostrar suas diversas faces através de uma peca que retrata um momento
significativo para nosso estado. Num excerto, publicado no jornal patense Correio de
Patos, Maria Célia Costa Santos retrata:

Nds, pessoas de teatro, do GRUTA, apesar de todas as dificuldades de sempre, sensibili-
zados e atentos, retrataremos os fatos de maneira artistica, a partir do texto literario do
professor e poeta Ronald Claver (...). O texto, entremeado de alguns momentos descon-
traidos, nos da uma visdo critica, nos permite o debate, a reflexdo e o questionamento,
através da montagem encenada por vinte atores (SANTOS, 1991, p. 12).

Essa passagem explicita o compromisso do grupo em abordar tematicas histori-
cas e que proporcionam a criticidade sobre fatos ja ocorridos. De uma forma contesta-
dora, o grupo eleva a linguagem cénica ao elucidar um tema ja conhecido, que € a In-
confidéncia Mineira, porém atinge um assunto que ronda nossas memdrias histdricas
de uma maneira inovadora e reflexiva. “E muito facil cultuar memoria de herdi, que na
verdade foi usado, servindo de bode expiatério para acomodar e amedrontar os de-
mais, por séculos e séculos. [...] Um heroéi vira estatua na praga. Estatua ndo incomoda,
nao fala” (SANTOS, 1991, p. 12).

Foto | Adriane Magalhaes
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Foto | Adriane Magalhaes

Figuras 3 e 4. Atores do grupo GRUTA
em apresentacao da peca Libertas quae sera tamen, de Ronal Claver

Velério a brasileira € uma montagem que também retrata costumes e vivéncias
mineiras, porém o comico é marca registrada da peca. Montada por diferentes compa-
nhias teatrais no pais, 0 GRUTA adaptou a sua forma o enredo e conseguiu prémios sig-
nificativos para o grupo. A noticia editada no jornal A Voz de Patos apresenta dados
que indicam o qudo a pega notabilizou o grupo em questao.

O GRUTA (Grupo de Teatro Amanha... tem mais) regressou coroado de éxito apos des-
tacada participagao na IV Mostra de Teatro de Araxa. O GRUTA conquistou a mengao
honrosa de melhor espetaculo e melhor atriz, dentre 15 espetaculos e mais de 100 ato-
res. Tal reconhecimento fez jus ao grandioso trabalho impetrado pela diretora Maria Cé-
lia e equipe, que nao vem medindo esfor¢os para mostrar ao publico um espetaculo re-
almente de qualidade (A Voz de Patos, 1994, p. 6).

Aziz Bajur, autor do texto, teve a oportunidade de assistir a apresentagao da pe-
ca Velorio a Brasileira, na cidade de Araxa, e esquadrinha o seguinte elogio: “Eles fize-
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ram um excelente trabalho e nao ficaram devendo nada a outros grupos profissionais
que ja montaram a mesma pega em Belo Horizonte e Sao Paulo” (Correio de Patos, 1994,
p- 2). Esse excerto mostra a capacidade do grupo de Patos de Minas e sua equidade
com companhias profissionais.

Foto | Adriane Magalhaes

Figura 5. Elenco em ensaio da peca Veldrio a brasileira.

O inicio dos anos 90 foi um momento de ebuli¢do que divulgou a capacidade do
grupo de elevar o nome da cidade na cena teatral nacional. Entretanto, apds essa fase
fértil de apresentacoes, Maria Célia narra:

Depois desse periodo, o contexto da violéncia na cidade e a implementacdo do estatuto
da crianca e do adolescente acabaram nos prejudicando, pois os mais novos nao podiam
ensaiar até mais tarde, enfim, foi uma fase de declinio. Entre 1996 e 2000 demos o foco
no teatro empresarial, oferecendo oficinas. Empresas como a CICA, a Agroceres nos con-
tratavam para trabalharmos jogos teatrais e improvisacionais. Nesse periodo, teve tam-
bém a implementagdo do Projeto “Brincarte” do artista Vane Pimentel, entao, apresen-
tdvamos, dentro desse projeto, pecas infantis. A partir de 2000, o GRUTA comegou a
adormecer e ficou mais timido no cenario teatral da cidade de Patos de Minas. Mas 14 se
vao quase 40 anos de muita histéria e memorias (SANTOS, entrevista oral, 2012).

Registra-se nessa fase, além da organizacao de jogos teatrais com cunho comer-
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cial, apresentacdoes com focos em textos infantis e remontagens de pegas que o grupo
apresentara em outras ocasioes. A peca Historia de Lengos e Ventos foi um musical infan-
til que povoou o imaginario da crianca, através de musicas e performances poéticas.

Foto | Adriane Magalhaes

Figura 6. Apresentacao da pega Histdria de Lencos e Ventos, pelo GRUTA.

Para a conquista de uma historia, é preciso que agdes e dinamicas sejam exerci-
das por intermédio de sujeitos que se comprometam com algum tipo de propdsito. A
cena artistica na cidade de Patos de Minas ramifica-se em diversas linguagens, e o tea-
tro buscou seus feitos insignes. Maria Célia atribui essa narrativa de éxito a diversos
agentes que, a seu modo, auxiliaram o GRUTA e a cena cénica da cidade. Indagada so-
bre sujeitos que auxiliaram na escrita dessa histdria, a professora afirma:

Destaco a figura do fundador José Humberto e da professora Vilma Boaventura. Ti-
nhamos muito problema de infraestrutura, entdo diretores de escola ajudaram nessa
parte, cedendo espagos para ensaio. Destaco a figura dos diretores da escola Polivalen-
te. Também, no inicio, os padres da Igreja Capuchinhos nos auxiliaram bastante, o se-
nhor Clarindo, do Sindicato da Construcdo Civil, e também os diretores da Radio Clu-
be, pois deixavam nds ensaiarmos no auditério de la. Enfim, ndo s6 esses, mas todos
que passaram pelas formagdes do GRUTA (SANTOS, entrevista oral, 2012).

A expressao artistica existe desde que o homem existe. O teatro possibilitou que
esse tipo de expressao conseguisse seu éxito, revelando o encantamento, a ludicidade, a
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inconstancia, a reflexidade dos atos humanos através de textos e encenagdes que mos-
tram as trilhas da vida. O GRUTA, nos seus mais de 40 anos de memorias e historias,
trouxe sua propria estética, pautando suas apresentagdes em pesquisas, conhecimentos
e unicidade. Buscando textos de autores conhecidos, mas encenando a sua maneira, o
Grupo perpassou diferentes géneros, conseguindo elevar seu profissionalismo. Uma
amostra do que Patos de Minas é capaz, por meio da linguagem cénica, circulou por
diferentes cidades e eixos artisticos, circunscrevendo momentos que marcaram e que
marcarao aqueles que valorizam as diversas vivéncias da arte comuns a histdoria de
todos nos.

5. Conclusdo

A cultura é edificada em conjunto. Todos, através de atos, materializacao de
pensamentos, costumes e expressoes colaboram para que a cultura seja ciclica e dina-
mica, representando um conjunto de ac¢des. O teatro é uma linguagem artistica que
expressa a mente humana, assuntos que precisam ser pensados ou simplesmente apre-
ciados e que auxilia para o fortalecimento cultural de cada lugar.

O grupo de teatro GRUTA, desde seu inicio, tratou com profissionalismo seu
compromisso com a cultura de nossa cidade. Um estatuto foi criado para que agdes
fossem regulamentadas em prol da cena artistica da cidade. Algumas décadas conta-
ram com apresentac¢des praticamente anuais, encenando textos de respeitados drama-
turgos nacionais, mostrando a capacidade estética do grupo. Diferentes geragdes parti-
ciparam ativamente da constituicdo do grupo, aquecendo o proposito do GRUTA de
desenvolver atividades artisticas e culturais, por meio do teatro. Indagada sobre se o
grupo GRUTA foi essencial para que a linguagem teatral na cidade de Patos de Minas se
fortificasse, Maria Célia pontua:

Acho que nos fizemos a nossa parte sim, contribuimos para o momento de efervescén-
cia da cena cultural da cidade, assim como a musica e os festivais de danca das acade-
mias. Patos € uma terra que é um celeiro cultural mesmo. Na nossa época tiveram ou-
tros grupos como o CET que era um grupo proximo ao GRUTA, mas anterior a ele. A
FUCAP, que tem o espaco fisico, mas nao esta atuando como antigamente. Hoje nos te-
mos o espago fisico do Teatro Municipal que era o nosso sonho, mas o teatro ficou pron-
to e nds nao estamos mais la... olha que incoerente! Imagina se naquela época tivésse-
mos aquele espago central, que todos soubessem que aquele lugar era a nossa casa. A
gente tem que tomar coragem de contar essa histéria ndo remontando sé pegas antigas.
Quem sabe conseguimos retomar uma fase, mais uma década, pois pelo menos temos
um teatro. Nao considero que o grupo morreu, considero que esta adormecido (SAN-
TOS, entrevista oral, 2012).

O desejo de avivar o GRUTA, considerando as condigOes estruturais da atualida-
de, faria com que a histéria do teatro em Patos ganhasse mais um capitulo de sucesso e
lembrancgas pautadas em sujeitos, momentos e vivéncias. O grupo inscreveu uma nar-
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rativa consistente, audaciosa, eclética e substancial para a histéria da cena teatral em
Patos de Minas. Por fim, a afirmagao a ser colocada € que o grupo de Teatro Gruta es-
quadrinhou sua trajetoria sinalizando cartografias de sucesso e significancia para a
histdria nado sé do teatro, mas de toda uma cidade.
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