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1. Introdugao

Para os brancos fiquei sendo a Luisa, Luisa Gama, mas sempre me
considerei Kehinde. O nome que a minha mae e a minha avo me de-
ram e que era reconhecido pelos voduns, por Nana, por Xango, por
Oxum, pelos Ibéjis e principalmente pela Taiwo. Mesmo quando ado-
tei o nome de Luisa por ser conveniente, era como Kehinde que eu me
apresentava ao sagrado e ao secreto (Gongalves, 2014, p. 73).

memoria como pratica seletiva de fatos e acontecimentos, ndo somente como

ferramenta de armazenamento de dados, torna-se um importante dispositivo

(aos modos foucaultianos) de controle e de dominagao dentro do projeto de
constru¢do de uma nacao. Sua utilizacdo decorre da necessidade de selecionar as lem-
brancas que deverao circular pelos espagos de poder, permitindo que haja a instauragdo
de uma norma que regera toda a disseminagao dessa memoria para as geragdes futuras.

A memdria, entdo, cria um jogo discursivo que monitora toda a produgao de sa-
beres, vigiando os seus reflexos e controlando todas as difusdes de praticas que destoem
do modelo institucionalizado. Entretanto, a memdria nao conseguird construir essa teia
ideoldgica sozinha. Para alcangar a completa dominacao, ela necessita da alianga com a
Historia.

A Histoéria aqui sera entendida como ferramenta que sustenta a criagdo de espa-
cos ideoldgicos que legitimam e deslegitimam discursos, culturas, sujeitos, etc. E seu pa-
pel proporcionar as condigdes necessarias para que tenhamos a circulagdo e posterior
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aceitagdo das ideologias que serdo ratificadas e disseminadas pelos discursos hegemoni-
cos. Contudo, se ha a selegao para aqueles que deverao compor o retrato oficial de uma
nagao, consequentemente, teremos exclusdes e silenciamentos daqueles que nao atende-
rdo aos padroes de exigéncias dos “sistemas de representacao”!.

Buscando direcionar o olhar para refletir ndo sé os atritos, mas também as contri-
buig¢des das identidades africanas para a formagao do povo brasileiro é que o romance
Um defeito de cor, da escritora mineira Ana Maria Gongalves (2014), nos permitira pensar a
existéncia dessas tensdes dentro do processo histérico-cultural que nos constitui como
material ideoldgico.

Dessa forma, buscamos compreender como a memoria e a histéria, quando agen-
ciadas dentro da obra, conseguem apresentar novos elementos que descaracterizam o
discurso oficial hegemonico a partir do prisma da desconstrucdo dos sistemas de repre-
sentagao impostos sobre os corpos da populagao negra. De tal modo, para fins de cons-
trugdo dos nossos argumentos, utilizaremos referenciais tedricos como Benjamin (1987),
Pollak (1989), Bhabha (1998), Gilroy (2001), Hall (2002), entre outros.

2. De corpo: memoria, destino e desvios

Aprendemos também as primeiras palavras em portugués, uma lingua
que desde o inicio me pareceu uma mdsica suave, com as palavras can-
tadas e muito bonitas. (Gongalves, 2014, p. 64).

O desvio recebe o nome de “serendipidade”. Chamando atengdo para o conflito
que seu titulo provoca, Um defeito de cor, publicado em 2006, captura o leitor e o faz avan-
car sobre o volume de 951 péginas, as quais possibilitam um encontro inesquecivel com a
saga de uma ex-escrava que narra em primeira pessoa suas vivéncias, suas angustias e
seus sofrimentos.

Ana Maria Gongalves é quem assina o romance. Nascida na cidade de Ibia, em
Minas Gerais, no ano de 1970, ela cursou Publicidade e Propaganda, trabalhando na area
até 2001, quando comegou a escrever no blog Udigrudi. Incentivada por seus leitores in-
ternautas, a autora, com recursos préprios, publica seu primeiro trabalho intitulado Ao
lado e a margem do que sentes por mim (2002), cujo enredo mistura ficgao e realidade.

Em 2002, mudou-se de Sao Paulo para a Ilha de Itaparica, na Bahia (atendendo a
um convite informal de Jorge Amado), onde comecou a histérica pesquisa que resultou
em Um defeito de cor, langado em 2006 pela editora Record, sendo coroado em 2007 com o
prémio do festival de Las Américas.

Um defeito de cor traz as memdorias de sua personagem principal Kehinde?, uma
ex-escrava que na maturidade e experiéncia de seus quase oitenta anos, narra a histdria

1 O que chamo de sistema representagao estd ancorado nas orientagdes deleuzianas: criagao das
formas de representar o outro.

2 Conforme coloca Nei Lopes na sua Enciclopédia brasileira da didspora africana, o nome Kainde ou
Kehinde comporta o significado de “o que demorou a sair” (Lopes, 2004, p. 333).
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de sua vida. Nessa obra, Ana Maria Gongalves, através da personagem-protagonista con-
segue destacar importantes episddios historicos que narram/contam a vida nacional e que
se encontram imbricados no jogo anacronico das memorias. O proprio romance é cons-
truido nos moldes da pulsagao e lapsos da propria memdoria: em idas e vindas, como uma
busca intermitente. Nessa reconstitui¢ao do seu passado, a narradora apresenta quase um
século de Brasis e Africas que foram sendo contados e recontados.

Desse modo, é apresentado ao leitor o percurso de Kehinde por dois continentes
e varias cidades (Savalu, Uida, Ilha de Itaparica, Salvador, Sao Luis, Reconcavo Baiano,
Santos, Sao Paulo, Campinas, Rio de Janeiro, Uid4, Lagos). Longas distancias sao trans-
postas e facilmente justapostas pela agdo da memoria. O espago da narrativa compreende
Africa, Brasil e 0 Oceano Atlantico que separa esses dois territorios.

O romance tem inicio em Savalu, reino de Dahomé, no ano de 1810, com o nasci-
mento de Kehinde. Uma menina negra que passa os primeiros anos de sua vida com a
mae, a avo, 0 irmao e a irma gémea, Taiwo3, com quem acredita dividir a alma, por serem
Ibéji (ou seja, gémeas). Até que um grupo de guerreiros africanos invade a casa da sua
avo para roubar e, por acaso, descobre que ela cultua os voduns.

Observamos nesse momento a primeira tensdo produzida pela narrativa. O nar-
rador-personagem, de forma bastante sutil, apresenta-nos um elemento perturbador as
solidas bases do nosso imaginario, que é a descaracterizagio da ideia de uma Africa ho-
mogénea e uniforme em seus aspectos religiosos, conforme € possivel ler no fragmento
exposto:

Os guerreiros ja estavam de partida quando um deles se interessou pelo tapete da minha
avo e conheceu alguns simbolos de Dan. Ele tirou o tapete das maos dela e comegou a
chama-la de feiticeira, enquanto outro guerreiro apontava a langa para o desenho da cobra
que engole o proprio rabo que havia, mais sugerida do que desenhada, na parede acima
da entrada da nossa casa (Gongalves, 2014, p. 21-22).

A partir da acdo pulsante de suas memorias, a personagem faz emergir um des-
conforto proporcionado pela descaracterizagio (até certo ponto mitica) de uma Africa
livre de enfrentamentos politicos, culturais, religiosos, dentre outros. A ruptura dessa
orientagao possibilita a construgao de sentidos que diferem daquelas orientadas a priori.

A prépria nogao de unicidade se desfaz quando observamos a diversidade religi-
osa presente no territorio africano, conforme lemos no fragmento exposto acima. No pro-
cesso de escravizagao de negros por brancos, foi utilizado o aspecto religioso como escu-
do (mascara) para encobrir ou disfarcar os verdadeiros interesses dos portugueses. Dava-
se, assim, a impressao de uma preocupagao sociorreligiosa com o intuito de livra-los da
selvageria e do paganismo.

Atualmente, existem varios tipos de rituais e praticas religiosas na Africa, além
da grande influéncia das crengas dos antigos indigenas africanos. As religides no conti-
nente estdo distribuidas entre islamismo, cristianismo, religides tradicionais africanas e

3 De acordo com Nei Lopes, na obra Enciclopédia brasileira da didspora africana, o primeiro gémeo, ao
nascer, recebe sempre o nome de Taiwo, “aquele que sentiu primeiro o gosto da vida” (Lopes,
2004, p. 333).
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igrejas independentes. Ha uma grande diversidade religiosa proveniente das classifica-
¢des dos povos que viveram e que vivem na Africa, assim como sao diversas as praticas
culturais, a musica, a comida, etc. Na Africa do Norte as religides predominantes sio o
cristianismo e o islamismo, e na Africa do Sul estao as religides tradicionais, embora exis-
ta uma minoria que pratique o cristianismo, o islamismo e o hinduismo.

A religido tradicional é composta pelo real, ou material, e pelo invisivel, ou espi-
ritual. Assim, esses dois aspectos se comunicam, e os dois sdo importantes dentro dessa
crenga. Essa religido tem como sindénimo, no Brasil, o candomblé, consistindo no culto aos
Orixas, que sao considerados deuses*.

Entretanto, por mais diverso que possa ser o continente africano, recai sobre si
um sistema de representagdo que sempre buscou minimizar a sua pluralidade cultural.
As estratégias que emergem desse jogo discursivo, anulando a producdo de “alterida-
des”, buscam tornar os corpos doéceis, passivos de dominagao e subjugacdao (Bhabha,
1998, p. 105).

Para Stuart Hall (2002, p. 51) em A identidade cultural na pés-modernidade, as cultu-
ras nacionais como “comunidades imaginadas”, acabam ilustrando o sujeito como con-
junto de fragmentos de suas identidades culturais. Para o autor, esta no¢ao unificadora
da cultura nacional torna-se totalmente questionavel, segundo lemos a partir da sua voz:

[...] As culturas nacionais sio compostas ndo apenas de institui¢des culturais, mas também
de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢gdes quanto a concepgao que temos de
nos mesmos [...]. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nagao”, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades (Hall, 2002, p. 50-51).

Ao criar esses sistemas de representacdo que buscam unificar todo o imagindrio a
partir de aspectos homogéneos, o discurso que circula acaba despertando produgdes que
irdo mediar toda construcdo de sentidos no entorno do sentimento de pertenca, daquela
consciéncia que une e engendra povos dentro de uma forma de identificagdo coletiva.
Embora eles sejam diversos, o discurso nacional tenta unifica-los. Nao ird importar o
quao diferente seus membros possam parecer em termos de classe, género ou raga, “uma
cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos
como pertencendo a mesma e grande familia nacional” (Hall, 2011, pp. 59-60).

Desenraizando-se desse sentimento que unifica os sujeitos, a avdo de Kehinde
apos o incidente, parte com ela e a irma para o litoral, onde acabam sendo raptadas e
presas como mercadoria para serem vendidas no Brasil. Ao desembarcar sozinha, tendo
perdido o que restava de sua familia (a avo e a irma) na viagem, a jovem crianca € vendi-
da como escrava em solo brasileiro.

# Os orixas sao deuses africanos que correspondem a pontos de for¢a da Natureza, e os seus arqué-
tipos estao relacionados as manifestacdes dessas forgas. As caracteristicas de cada Orixa aproxi-
mam-nos dos seres humanos, pois eles manifestam-se através de emogdes como nos. Sentem rai-
va, ciimes, amam em excesso, sao passionais. Cada orixa tem ainda o seu sistema simbdlico par-
ticular, composto de cores, comidas, cantigas, rezas, ambientes, espagos fisicos e até horarios.
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Como dama de companhia de uma sinhazinha da sua idade, ela aproveita as au-
las particulares desta e aprende a ler e a escrever na lingua portuguesa, produzindo as-
sim o primeiro grande rompimento em seu destino (e no fluxo histoérico), visto que nao
era permitido a um negro ter acesso a escrita e a leitura. Dessa compra, surge uma se-
gunda violéncia sexual provocada pelo senhor de escravos, o que resultara no seu pri-
meiro filho, que recebe o nome de Banjokd®. De acordo com a narradora, podemos obser-
var essa questao a seguir:

[...] 0 sinh6 José Carlos me derrubou na esteira, com um tapa no rosto, e depois pulou em
cima de mim com o membro ja duro e escapando pela abertura da calca, que ele nem se
deu ao trabalho de tirar. Eu encarava os olhos mortos do Lourengo enquanto o sinho le-
vantava a minha saia e me abria as pernas com todo o peso do seu corpo, para depois se
enfiar dentro da minha racha como se estivesse sangrando um carneiro. [...] Eu queria
morrer, mas continuava mais viva que nunca, sentindo a dor do corte na boca, o peso do
corpo do sinhd José Carlos sobre o meu e os movimentos do membro dele dentro da mi-
nha racha, que mais pareciam chibatadas (Gongalves, 2014, p. 171).

A cena que se apresenta funciona como pano de fundo para acontecimentos cor-
riqueiros praticados pelos donos de escravos durante o periodo colonial. A partir dos
relatos da personagem, emerge a memoria de quem sofreu nao somente com a violéncia
sexual, mas acima de tudo com o desrespeito como ser humano.

Tornou-se comum os donos de escravos submeterem todos as suas vontades e
caprichos, e ao se envolverem promiscuamente com as suas escravas, moralistas como
eram e com a consciéncia deturpada, acabavam transferindo o seu desvio de carater e
perversao sexual a suposta lascividade da raca negra.

Entretanto, para além da simples satisfacao das taras sexuais dos senhores de en-
genho, dos filhos e dos cupinchas destes, muitas dessas mulheres eram engravidadas
para servir de ama de leite aos filhos das sinhas e seus filhos servirem de mao de obra
escravizada para seu senhor, conforme lemos no fragmento que destacamos.

Portanto, o discurso colonial hegemoénico fixa sobre o corpo da populagao negra
um sistema de representacao ambivalente que submete os sujeitos a formas cristalizadas
de reconhecimento. Essa autenticidade imagética é forjada através da caracterizacao de-
preciativa desses corpos que, ao serem comparados com corpos advindos de outro tronco
genético (branco), foram taxados de inferiores, incapazes e incivilizados.

Criam-se, entdo, formas de representacdo que tentam objetificar (tornar o outro
objeto) o corpo negro. O esteredtipo, disseminado pelo discurso colonial, recai sobre a
populacdo negra de maneira a suturar, nesse corpo-objeto, uma semidtica que os coloca
dentro de um padrdo que faz com que permanegam submissos aos controles opressores
dos sistemas eurocéntricos. O colonizado é apresentado como uma populacao degenera-
da, e com bases em teorias raciais, o colonizador justifica a conquista de uma nac¢do em
todos os seus aspectos sociais e culturais.

Em O local da cultura, Homi Bhabha (1998) destaca o estere6tipo como principal

5 A autora trabalha com o significado de “sente-se e fique comigo” (Gongalves, 2014, p. 187).
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estratégia de conhecimento e identificacdo, sendo ele um modo de representacao comple-
x0, ambivalente e contraditdrio. Trata-se da construgao do sujeito no discurso e no poder
colonial, articulada sob as formas da diferenga (racial e sexual) que busca fixar uma re-
presentacao tinica sobre o corpo da populacao negra. Conforme observamos no fragmen-
to abaixo, o autor nos diz que

[...] o estereotipo, que é sua principal estratégia discursiva, e uma forma de conhecimento
e identificagao que vacila entre o que esta sempre "no lugar"”, j& conhecido, e algo que deve
ser ansiosamente repetido... como se a duplicidade essencial do asiatico ou a bestial liber-
dade sexual do africano, que nao precisam de prova, nao pudessem na verdade ser prova-
dos jamais no discurso (Bhabha, 1998, p. 105).

Segundo Bhabha (1998), o esteredtipo se torna uma forma de identificagao que
busca alienar os corpos dos sujeitos colonizados projetando sobre eles uma imagem obje-
tificadora através do ato da repeticdo discursiva. Desse modo, a representagao estereoti-
pada trabalha no apagamento das semelhancas, no rompimento das identidades, culmi-
nando no enquadrando dos sujeitos em uma conjuntura que retira deles uma esséncia
humana e os aproxima de meros objetos do mundo ao seu redor.

As herangas escravagistas deixaram marcas tao densas quanto as marcas de ferro
nos seus corpos identificadoras das iniciais dos nomes da familia a que pertenciam. Du-
rante séculos de escraviddo, a perversidade do regime implantado materializou-se na
forma como o corpo negro era visto e tratado. A diferenga impressa nesse mesmo corpo
pela cor da pele e pelos demais “sinais diacriticos” serviu como mais um argumento para
justificar a colonizagdo e encobrir intencionalidades econémicas e politicas .

Foi a comparagao dos sinais do corpo negro (como o nariz, a boca, a cor da pele e
o tipo de cabelo) com os do branco europeu e colonizador que, naquele contexto, serviu
de argumento para a formulagdo de um padréo de beleza e de fealdade que permanece
até os dias atuais.

Nesse sentido, a alteridade é vista como algo negativo e essa ideia da diferenca
como uma forga destrutiva e desagregadora. Pode-se afirmar que para considerar algo ou
alguém diferente, deve-se partir de uma comparacao com um padrao preestabelecido,
uma norma ou uma expectativa cultural vigente de um determinado grupo. Quando a
cultura define em que consiste o sucesso ou a perfeicao, surge a discriminagao e avaliacao
da cultura do outro vista como algo inferior.

Apos a morte do senhor de escravo por uma doenga que recai de maneira curio-
sa, Kehinde, seguindo ordens de sua Sinh4, muda-se para a cidade de Sdo Salvador, onde
ndo somente sera desenvolvida grande parte do enredo, mas onde fortes relatos sobre a
histdria do Brasil se tornarao conhecidos pelo leitor.

Torna-se possivel perceber que se trata de um escrito da protagonista somente
depois de lidas algumas centenas de paginas do romance. Do mesmo modo, a certa altura
da trama, torna-se explicito que o texto sobre o qual o leitor € levado a viver na verdade é

¢ Utilizamos o termo sinais diacriticos para designar um conjunto de signos que evidenciam as mar-
cas da negritude nos corpos negros.
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enderecado a alguém de nome Omotunde 7.

A obra literaria se apresenta como uma espécie de carta ou didrio de que a perso-
nagem se mune para supostamente reproduzir a histéria de sua vida, com a preocupagao
de nao perder nenhum detalhe, para entregar ao filho perdido (que foi vendido pelo pai
ainda crianga) durante mais uma travessia do Atlantico varios anos mais tarde. As me-
morias de Kehinde tecem a escrita ao mesmo tempo em que a escrita tece as memorias de
sua vida.

Em seu ensaio Memdria, esquecimento, siléncio, Michael Pollak (1989) salienta a im-
portancia dos ditos e dos nao ditos para a construcdo de uma memoria, seja ela coletiva,
seja individual. Ressaltando a importancia de rastros significativos que uma pessoa, um
grupo ou uma nagao vai deixando em suas experiéncias de vida e que se tornam pontos
de referéncia para qualquer estudo historico, o autor aponta que

a fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa, em nossos
exemplos, uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos
especificos, de uma memdria coletiva organizada que resume a imagem que uma socieda-
de majoritaria ou o Estado desejam passar e impor. Distinguir entre conjunturas favora-
veis ou desfavoraveis as memdrias marginalizadas é de saida reconhecer a que ponto o
presente colore o passado (Pollak, 1989, p. 6-7).

Ha nas memorias “clandestinas” de Kehinde muito mais que a diferenga entre
brancos e negros e que os paradoxos inerentes a sua propria identidade (Pollak, 1989, p.
5). Ha uma tentativa de ruptura das fronteiras entre “o dizivel e o indizivel, o confessavel
e o inconfessavel” contidas nas institui¢des de poder, que engendram determinados cor-
pos sob esteredtipos depreciativos, fazendo com que permanegam submissos aos contro-
les opressores dos sistemas de representagao (Pollak, 1989, pp. 6-7).

A obra privilegia, com a narracdo em primeira pessoa, a temporalidade pulsante
do itinerario da memodria de Kehinde, marcada por experiéncias talvez constituidas no
momento mesmo do ato de rememoracao incitado pela escrita enderegada, possibilitando
“reconhecer a que ponto o presente colore o passado” (Pollak, 1989, pp. 6-7).

Dessa forma, as memorias produzidas por Kehinde tanto tecem o momento pre-
sente quanto problematizam varios flashes do passado da historiografia brasileira, ao
passo em que nos possibilitam “distinguir entre conjunturas favoraveis ou desfavoraveis
[...]” (Pollak, 1989, pp. 6-7). A agao politica desempenhada por essa ex-escrava nos permi-
te revisitar o deformado cendrio colonial e escravocrata a partir da tinta fundida em sua
pena. A escritora permite a emersdo dessas memorias subterraneas através da voz enun-
ciadora de sua personagem. O ato de desvozear esses sujeitos submersos nos mais tenros
siléncios da humanidade propicia uma ruptura com um sistema hierarquico que sempre
buscou deixar a margem os sujeitos produtores de uma alteridade.

A problematizacdo dos discursos produzidos por essa “memdria oficial”, bem
como a fragmentacdo que sofre as identidades da narradora que vao além das dicotomi-
as: escravidao versus liberdade e vitima versus opressor, sdo temas de destaque na trama

7 A autora trabalha na obra com o significado de “a crianga voltou” (Gongalves, 2014, p. 404).
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de Kehinde. Sao dualidades que se desmontam a cada pagina lida, como um tecido de
tramas entrecruzadas que, ao ser tomado entre os dedos, mostra-se sem o0 avesso espera-
do (Pollak, 1989, p. 4).

Desse modo, ao produzir suas memorias, Kehinde possibilita que sejam des-
prendidas do interior das senzalas lembrancas que colocam face a face os discursos he-
gemonicos e os subalternizados. Portanto, para subscrever tais recordagdes, faz-se neces-
sario permitir que a personagem seja langada, por meio do viés historiografico, a des-
construgao do mito que se prende as narrativas oficiais por meio das semidticas neutrali-
zadoras das alteridades.

3. Subscrevendo as memaorias enclausuradas

Talvez, se eu tivesse ficado trabalhando apenas na casa-grande e mo-
rando na senzala pequena, nao teria sabido realmente nada sobre a es-
cravidao e minha vida nao teria tomado o rumo que tomou (Gongal-
ves, 2014, p. 111).

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos, em
primeiro lugar, a um conjunto de fung¢des psiquicas gragas as quais o homem pode atua-
lizar impressoes ou informagdes passadas ou ainda o que ele representa como passadas.

Entretanto, atuando como um conjunto de procedimentos que permite ao indivi-
duo manipular e compreender o mundo, tendo em conta o contexto e as experiéncias
individuais que o rodeia, a memoria entra em cena como um importante dispositivo de
controle que evoca de forma excludente a dominacao sobre os corpos e suas reminiscén-
cias.

As recordacgdes presentes no discurso de Kehinde se afastam das compilagdes dos
fatos que ocuparam maior visibilidade na memoria dos homens. Nesse sentido, memoria
e histdria se afastam porque, em geral, a histdria s6 pode exercer seu dominio neutrali-
zante e pacificador a partir do momento em que termina uma tradi¢do, no instante em
que consegue produzir uma ruptura no curso natural das lembrangas. Enquanto subsisti-
rem memorias que desconstroem o discurso que esta posto, sera intil tentar fixar a histo-
ria dentro de um curso retilineo e homogeénio.

A escritora possibilita que as lembrancas de Kehinde contrastem com o roteiro da
histdria nacional brasileira para o qual ela nao foi convidada a fazer parte. As nuances
contidas em suas lembrangas provocam uma enfurecida disparidade para com o discurso
que nos fora apresentado desde muito cedo. A auséncia de melhorias ao término da es-
cravidao fez com que muitos negros, por ndo encontrarem trabalho na capital, fossem
“mendigar pelas ruas ou roubar” para sobreviverem (Gongalves, 2014, p. 423).

Diante desses procedimentos de dominagéo a narradora procurou reconstruir um
panoramico painel ficticio, historiograficamente marcado por grande parte da histdria
oficial do Brasil e com alusdes a de outros lugares, ao colocar que “eram esses pobres-
diabos que também engrossavam as revoltas, miseraveis que os organizadores manda-
vam na frente porque nao fariam falta se morressem” (Gongalves, 2014, p. 423). Desse
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modo, a literatura retrabalha pela ficcao criativa aquilo que se sabe da realidade dos ne-
gros, mas transformado por um trabalho estético que nos d4 uma perspectiva diferente
do real conhecido.

Retornando ao que Pollak (1989) observa:

A referéncia ao passado serve para manter a coesdao dos grupos e das institui¢des que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposi¢des irredutiveis. Manter a coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que
um grupo tem em comum, em que se inclui o territério (no caso de Estados), eis as duas fun-
¢Oes essenciais da memdria comum. Isso significa fornecer um quadro de referéncias e de
pontos de referéncia (Pollak, 1989, p. 7, grifos nossos).

Agindo de tal maneira, a memoria vai possibilitar a criacdo de mecanismos que
irdo corroborar com a perpetuacao de certos discursos, pois “a referéncia ao passado ser-
ve para manter a coesdo dos grupos e das institui¢des que compdem uma sociedade”
(Pollak, 1989, p. 7). Dentro de uma ideia da construcao de uma nagao, a memoria € solici-
tada para legitimar certas narrativas que darao sequéncia a essa ficcionalizagdo, tendo na
contramao o silenciamento das memorias que destoaram desse projeto oficial.

Essa narrativa de caracteristica ambivalente apropria-se de um discurso de unifi-
cacdo dos povos para consolidar exclusdes e silenciamentos, tendo em mente um tnico
objetivo: “manter a coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em
comum”. (Pollak, 1989, p. 7). A partir do momento em que ela instaura uma homogenei-
dade, automaticamente surge um padrao que ira nortear toda a criagdo de sentidos dessa
estrutura de poder cultural, pois passard a fornecer “um quadro de referéncias e de pon-
tos de referéncia” (Pollak, 1989, p. 7).

Entretanto, essa uniformidade nédo passa de uma ficcionalizagao orquestrada pe-
las conjunturas hierdrquicas que manipulam as a¢des dos sistemas de representacao. O
fluxo retilineo da historiografia brasileira comeca a dar sinais de cansago. As memdrias
que foram enclausuradas (impedidas de circular) podem, através de Kehinde, manifestar-
se contra um historicismo que sempre buscou deslegitimar a circulagao de discursos ca-
pazes de abalar as estruturas implantadas pelas elites hegemonicas.

4. Redarguir a historia oficial

A Esméria parou na frente dele e me chamou, disse para eu fechar os
olhos e imaginar como eu era, com o que me parecia, e depois podia
abrir os olhos e o espelho me diria se 0o que eu tinha imaginado era
verdade ou mentira (Gongalves, 2014, p. 85).

O fluxo histdrico sempre buscou favorecer a circulagao dos discursos produzidos
pelos grandes heroéis, aqueles sujeitos que detiveram o poder para fixar seu nome nas
datas comemorativas mais importantes de um calendario nacional. No caso brasileiro
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temos o lendério Pedro Alvares Cabral no tao celebrado descobrimento das terras do
Brasil; o célebre Dom Pedro no seu “grito do Ipiranga”; o martir Joaquim José da Silva
Xavier, vulgo Tiradentes. Todos eles estdao vinculados a historiografia brasileira como
verdadeiros herdis, e seus nomes circulam pelo patrimoénio genético cultural da nagao.

Entretanto, revisitar as bases hegemonicas da historiografia brasileira a partir das
memorias de Kehinde nos permite resgatar os capitulos usurpados pela indecéncia de um
fluxo histdrico que privilegiou as narrativas dos grandes feitos, sempre colocando tinta,
pena e papel nas maos daqueles que atendessem aos seus interesses e corroborassem com
a expansao dos seus dogmas eurocéntricos. A autora nos permite reeditar algumas das
cenas contidas em nosso imaginario, a partir do fragmento abaixo:

[...] N6s ndao viamos a hora de desembarcar também, mas, disseram que antes teriamos
que esperar um padre que viria nos batizar, para que nao pisassemos em terras do Brasil
com a alma paga. Eu ndo sabia o que era alma paga, mas ja tinha sido batizada em Africa,
ja tinha recebido um nome e nao queria troca-lo, como tinham feito com os homens. Em
terras do Brasil, eles tanto deveriam usar os novos nomes, de brancos, como louvar os
deuses dos brancos, o que eu me negava a aceitar, pois tinha ouvido os conselhos da mi-
nha avé (Gongalves, 2014, p. 63).

As religides de matriz africana, “em terras do Brasil”, foram historicamente viti-
mas de estereétipos, preconceito, discriminagao e repressao. Desde o periodo colonial as
praticas ritualisticas e de cultos foram demonizadas pelos jesuitas, julgadas como feitica-
ria e/ou bruxaria, culminando na proibi¢ao do rito religioso pelo Estado Portugués. A
demonizacao das religides de matrizes africanas ou afro-brasileiras surge como estratégia
de manutencao dos interesses econdmicos, politicos e religiosos (Gongalves, 2014, p. 63).

Enquanto a Coroa Portuguesa defendia a escraviddo para manter seus negocios e
lucrar com a venda de escravos, a Igreja defendia a escravizagao por interesses em ex-
pandir o catolicismo por meio da conversao dos africanos e de seus descendentes a fé
crista, a partir de rituais “como louvar os deuses dos brancos” (Gongalves, 2014, p. 63).
No Império, associada a pratica criminosa, o candomblé continua sendo alvo de perse-
guicao policial sendo comum a agao de invasao aos terreiros para apreensao e destruigao
dos objetos e prisao dos adeptos, sobretudo de seus lideres.

Desse modo, a intolerancia religiosa produziu um apagamento das identidades
africanas ao impedir que “pisassemos em terras do Brasil com a alma paga” (Gongalves,
2014, p. 63). Entretanto, toda essa tentativa de silenciar as memorias da populagao negra é
rasurada por Kehinde, pois ela se “negava a aceitar”, melhor dizendo, ela impediu que
ocorresse a deportagao de suas historias e memorias (Gongalves, 2014, p. 63).

Porém, todo esse jogo anacronico sé é possivel porque aceitamos que outra nar-
rativa atue como protagonista da cena. A criagao de novos métodos para encarar o “his-
toricismo” brasileiro nos possibilita enxergar as imperfeicdes e as irregularidades do dis-
curso oficial de modo a possibilitar a constru¢ao de um contradiscurso que gere uma
desestabilidade das bases hegemonicas.

E sobre essa chave de leitura que Benjamin (1987), em seu texto Um conceito de
Histdria, nos convida a revisitar as vozes silenciadas pelo terrorismo historico, que en-
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clausurou preconceituosamente as memorias dos sujeitos marcados com o signo da alte-
ridade. Escovar a histéria a “contrapelo” nos permite revisitar os corpos mutilados e en-
carcerados pelo prisma da discordancia, possibilitando a emersao dos discursos disso-
nantes silenciados pela producao da narrativa oficial, conforme lemos na voz do autor:

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Signifi-
ca apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo.
Cabe ao materialismo histdrico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta no
momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo
ameaca tanto a existéncia da tradi¢do como os que a recebem. Para ambos, o perigo é o
mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento (Benjamin, 1987, p. 224).

Suturar um unico fio discursivo na memdria histérica de uma nagao € um proce-
dimento muito cruel. “Cabe ao materialismo histérico fixar uma imagem do passado,
como ela se apresenta no momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha
consciéncia disso” (Benjamin, 1987, p. 224). A dissemina¢do de uma “histéria tnica”8
permite a criacdo de espacos de representagao que forjam sujeitos dentro de padroes pré-
estabelecidos pela marca do esteredtipo que carregam em seus corpos.

Impedidas de circular pela presenca opressora das narrativas oficiais, as memo-
rias de uma ex-escrava, materializadas no encontro com o papel, fornecem-nos nao ape-
nas uma ruptura com historias que sao inseridas em nossas lembrancas, mas também um
encontro com um novo mundo, com novos cenarios, com novos atores, pois “articular
historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa apro-
priar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo” (Ben-
jamin, 1987, p. 224).

A emersao de uma obra como Um defeito de cor, nos faz refletir sobre o processo
de resisténcia dos escravos em defesa de sua identidade ao longo dos séculos. O fato de a
narrativa estar a cargo de uma voz periférica questiona e desnuda todos os artificios da
Historia oficial.

Dessa forma, esse contradiscurso literario encontrado na trama questiona e sub-
verte os discursos hegemonicos a partir do momento em que observamos a histéria por
uma via alternativa, constatando as irregularidades presentes nas narrativas oficiais. Ke-
hinde surge para preencher os vazios deixados pelo discurso histdrico oficial — e ao pre-
encher esses vazios, ela acaba ficcionalizando sua propria versao da Historia. A fratura
provocada pelo seu discurso rompe com o projeto de homogeneidade do Ocidente, que
sempre se pretendeu como um todo coerente e coeso, revelando assim as suas abstragoes
e contradigdes.

8 Termo cunhado pela escritora Chimamanda Adichie, em ocasido do evento Tecnology, Enter-
tainment and Design (TED), posteriormente disponibilizado em video no site Youtube, em que
trata do perigo da historia tinica em referéncia a construcao do esteredtipo de pessoas e/ou luga-
res, numa perspectiva de construcao cultural e de distor¢ao de identidades.
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Algumas consideragoes

A obra literaria Um defeito de cor trouxe a possibilidade de destacar a cor da pele
como um elemento importante para o processo de construcao das fronteiras raciais que
imperam no Brasil desde o inicio do século XVII. A elaboracdo discursiva registrada na
narrativa realiza um trajeto histdrico itinerante que rompe com o enclausuramento das
memorias seculares impedidas de circular pelo discurso oficial.

Assim, as memdrias e as historias de um Brasil que guardam resquicios de outros
desdobramentos que nao sejam os oficiais, vivenciam as mazelas oriundas das produgoes
de alteridade, pois onde existirem siléncios e invisibiliza¢des, a violéncia fisica e simboli-
ca perpetradas pelo colonialismo se farao presentes por meio das cicatrizes.

Em resposta, Kehinde revisita essas cicatrizes para produzir ndo sé uma rasura
no fluxo linear da historiografia brasileira, mas acima de tudo, propor um abalo no dis-
curso hegemonico. Embora as hegemonias que produziram o projeto de pais neguem que
o africano seja parte de nossa identidade nacional, o romance apresenta uma leitura que
se distancia dessa perspectiva, conforme observamos nas palavras da nossa personagem-
protagonista: “[...] mesmo quando adotei o nome de Luisa por ser conveniente, era como
Kehinde que eu me apresentava ao sagrado e ao secreto” (Gongalves, 2014, p. 73).
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RESUMO: Este artigo tem por objetivo analisar como a memoria e a historia sdo agencia-
das na obra Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves (2014). No enfrentamento das nar-
rativas oficiais contidas na historiografia brasileira, as vivéncias de uma ex-escrava de
nome Kehinde produzem fortes tensdes sobre os sistemas de representagao que sempre
buscaram homogeneizar e uniformizar os cenarios nacionais, além de produzir apaga-
mentos e silenciamentos nas vozes que ecoariam no pano de fundo do projeto de cons-
trugdo de uma nacdo. Na obra, a memoria e a histéria que surgem entrelacadas no per-
curso da personagem-protagonista apresentam novos elementos que desestabilizam o
discurso nacional hegemdnico que sempre se posicionou como um todo coerente e coeso.
As memodrias silenciadas sao trazidas a tona e a historia narrada sobre o periodo colonial
ganham outras versdes a partir das fraturas produzidas pelo discurso diaspérico de Ke-
hinde, de modo a romper com o siléncio secular de suas vivéncias. Dessa forma, para fins
de construcdo dos nossos argumentos, utilizaremos referenciais teéricos como Benjamin
(1987), Pollak (1989), Bhabha (1998), Gilroy (2001), Hall (2002), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: literatura negra; memoria; histéria; silenciamentos.

ABSTRACT: This article aims to analyze how memory and history are contracted in Um
defeito de cor, a novel by Ana Maria Gongalves (2014). By facing the official narratives
contained in the Brazilian history, the experiences of a former slave named Kehinde pro-
duce strong tensions on the representation systems that always sought to homogenize
and standardize the national scenarios, and produce erasures and silences in the voices
that would echo in the background of a nation building project. In the work, the memory
and the history that appear intertwined in the main character’s route, present new ele-
ments that destabilize the hegemonic national discourse that has always put itself as a
coherent and cohesive whole. The silenced memories are brought to light and the story
told about the colonial period gain other versions from fractures produced by Kehinde’s
diasporic discourse, so as to break with the secular silence of her experiences. Thus, by
elaborating our arguments, we shall use theorists like Benjamin (1987), Pollak (1989),
Bhabha (1998), Gilroy (2001), Hall (2002), among others.

KEYWORDS: black literature; memory; history; silences.
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