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Resumo: O objetivo desse artigo € analisar a narrativa “O ramo azul”, do escritor mexicano
Octavio Paz, partindo-se da hipdtese de que é um conto pertencente ao género estranho. Com
esse objetivo, dividimos nosso trabalho em trés partes. Na primeira, procuramos definir as
caracteristicas do género. Na segunda, examinamos se é um poema ou um conto. Por fim,
analisamos o texto com a finalidade de demonstrar nossa hipdtese.

Palavras-chave: Octavio Paz. Conto. Género estranho.

Abstract: The objective of this article is to analyze the narrative “O ramo azul” by Mexican
writer Octavio Paz. We started from the hypothesis that it is a short story belonging to the
strange genre. For this purpose, we divided our work into three parts. In the first, we tried to
define the characteristics of the genre. In the second, whether it is a poem or a short story.
Finally, we analyze the text with the purpose of demonstrating our hypothesis.

Abstract: Octavio Paz. Short story. Strange genre.

Introducio

entre os muitos livros publicados pelo escritor Octavio Paz, ;Aguila o sol?,

publicado em 1951, esta entre aqueles que tém despertado nossa atencao. A

diversidade de temas e géneros textuais presentes nessa obra e as dificuldades
encontradas na defini¢cao de seu conteudo nos levaram a estuda-lo — sem contar as
diferentes leituras feitas pelos criticos.

Em 2017, publicamos o artigo “O tema do duplo em Encuentro de Octavio Paz”,
e agora pretendemos dar continuidade aos nossos estudos. Novamente escolhemos
uma narrativa que, apesar de ser comumente chamada de conto, tem sido classificada
por alguns de poema em prosa. A definigao do género textual no qual se enquadra sera
a questao discutida na segunda se¢ao de nosso trabalho.

Se no nosso trabalho anterior estudamos a presenca de um dos temas centrais
da literatura fantastica, dessa vez pretendemos demonstrar a do género estranho.
Novamente adotamos como referencial tedrico o livro Introducdo a literatura fantdstica,
de Tzvetan Todorov (2007), que tem sido a base de todos os nossos estudos sobre o
assunto!, o que nao quer dizer que concordemos com todas as ideias do critico.

1 Estamos nos referindo ao artigo “O fantastico em A beira do abismo”, de Rudyard Kipling”, ao
“O maravilhoso em Kipling: analise do conto ‘Como o camelo arranjou a bossa’” e ao “O
fantastico em ‘Segunda fase de Marmeladov’, de Eugenio Montale.
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Para objeto de estudo, escolhemos O ramo azul, que é um dos trabalhos
pertencentes a segunda parte do livro. Infelizmente a edicdo brasileira omite as
ilustragdes de modo que nao sabemos se no original este relato tem algumaZ. A obra se
divide em trés se¢Oes com caracteristicas diferentes. Apesar de os estudiosos ndo terem
uma visdao unanime a respeito do conteido de cada uma delas, adotamos a seguinte
divisao:

Na primeira, Trabajos del poeta, nds encontramos personagens que sao a
encarnagao de diferentes vicios. Na segunda, Arenas Movedizas, encontramos
contos escritos em prosa poética e na ultima parte, jAguila o Sol?, temos uma
colecdo de poemas na qual o poeta retoma alguns dos temas trabalhados nas
secoes anteriores (LAGE, 2016, p. 3).

A diegese do conto, devido, em parte, a brevidade da narrativa, é relativamente
simples. Nela “o protagonista desperta no meio da noite, sai e é assaltado por um
homem que tenta lhe tirar os olhos, apenas se salva para sair fugindo da cidade”
(RODRfGUEZ, 2018, p. 70, tradugdo nossa). A natureza do crime é o que nos levou a
enquadra-lo no género estranho.

Assim, na primeira se¢ao, iremos apresentar uma definicao de estranho, tendo
por referencial tedrico as ideias de Todorov (2007). Na sequéncia, vamos discutir a
natureza da narrativa, discutindo o seu enquadramento na prosa poética. Por fim,
analisaremos a diegese com objetivo de confirmar a hipotese de que ¢ um conto
pertencente ao estranho.

1 Definindo o género estranho a partir das ideias de Todorov

Todorov (2007), na Introdugdo a literatura fantdstica, situa o género fantdastico
entre o estranho e o maravilhoso. A partir do contato do fantdstico com os outros dois,
irao surgir o subgénero fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso. Apesar dos
méritos dessa classificacdo, ela possui algumas limitagdes, porque “nao engloba o
gotico e as historias de terror de modo geral, nem o realismo magico ou o
neofantastico” (LAGE, 2017, p. 135).

No que diz respeito ao fantastico, Todorov (2007) parte do principio de que é “a
hesitacao experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, em face de um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2007, p. 31). Hesitacao
vivenciada pelo leitor diante daquilo que ele l1é. O estranho e o maravilhoso surgem
com o fim da sua incerteza:

Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar
os fendmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o
estranho. Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fenomeno pode ser explicado, entramos no género do
maravilhoso (TODOROV, 2007, p. 47-48).

2 Nao encontramos trabalho dedicado ao estudo das ilustracdes desta obra, o que seria
importante.
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Essa defini¢do nao € muito precisa porque a hesitagdo vai existir somente no
fantastico-estranho, pois nele os acontecimentos que “parecem sobrenaturais ao longo
de toda a histdria, no fim recebem um explicagao natural” (TODOROV, 2007, p. 51). No
estranho puro, nos teriamos, entdo, qualquer evento fora do normal, mas que nao
provocam uma duavida no leitor porque nao violam as leis da realidade.

Nessas historias, “relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser
explicados pelas leis da razdao, mas que sdao, de uma maneira ou de outra, incriveis,
extraordindrios, chocantes, singulares, inquietantes, insélitos” (TODOROV, 2007, p.
53). Nos podemos incluir aqui, por exemplo, historias que tratam da loucura ou da
perversidade humana.

Freud, no Das Unheimlich (O estranho, na tradugao brasileira), texto publicado
em 1910, diz que “esse estranho nao é nada novo ou alheio, porém algo que ¢ familiar e
ha muito estabelecido na mente, e que somente se alienou desta através do processo da
repressao” (FREUD, 1996, p. 301). Ou seja, o medo e a perturbagao causados por ele se
devem ao fato de que é algo conhecido.

Apesar das diferencas entre as ideias de Freud (1996), entre as quais destacamos
a inclusao do sobrenatural na sua defini¢cao de estranho, e Todorov (2007), essa ideia de
que € algo, de alguma forma conhecido, se ajusta ao que estamos dizendo. Isto &, ele se
caracteriza dessa forma porque se estabelece por meio da dicotomia
conhecido/desconhecido.

A partir disso, nés podemos entao dizer que é um género no qual o leitor, ao se
deparar com situagdes fora do comum, nao vé no sobrenatural uma explicagao para os
acontecimentos. Diante deles ocorre a estranheza, ndo a hesitacao entre uma causa
natural ou sobrenatural. Portanto, ele exclui totalmente o sobrenatural, que pertence ao
maravilhoso.

A partir do que foi dito, na proxima secao iremos discutir a questdao do género
textual de O ramo azul com o objetivo de definir se ¢ um poema em prosa ou um conto
em prosa poética.

2 Poema em prosa ou conto: um exame da questio

Antes de analisarmos o conto, iremos discutir brevemente uma questdo
importante dentro dos estudos do ;Aguila o sol?, pois tem dividido o posicionamento
dos criticos. E a que diz respeito ao género textual da obra:

Alguns classificam o livro como sendo uma combinagao de poemas e textos em
prosa poética, é o caso de José Francisco Conde. Outros como Roland Forgues
(9), em Octavio Paz: el espejo roto, e Cynthia Marcela Pefia falam de poemas em
prosa. O livro seria inclassificavel por ser composto, segundo o poeta e critico
literario mexicano Adolfo Castafion (1), do que ele chama de uma “miscelanea
de contos, narrativas, poemas em prosa (ao estilo de Aloysius Bertrand, o
fundador do género e de Baudelaire), aforismos, impetos de romance” (LAGE,
2016, p. 3).
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Assim, a andlise de qualquer trabalho dessa coletanea envolve o estudo do
género ao qual ele pertence. Até porque essa divergéncia estd presente nos trabalhos
que, em maior ou menor grau, abordam O ramo azul. Por exemplo, a segunda parte do
livro, segundo Cynthia Marcela Pena’ (2002, p. 91, tradugao nossa), “esta formada por
nove poemas”. Por outro lado, hd quem defenda que essa se¢ao é composta de
diferentes géneros. Segundo Adriana Azucena Rodriguez (2018, p. 66),

Nao é possivel, evidentemente, aplicar a categoria de contos aos dez textos de
“Arenas movedizas”’: contém outros que receberiam o qualificativo de
experimentais por juntar imagens e episddios liricos, com evidentes jogos
verbais e transgressoes de sentido — em que predomina, pois, a reflexao lirica.

No que diz respeito ao O ramo azul, ela afirma que ele esta entre “aqueles textos
que poderiam considerar-se contos, por mostrar um contraste na utilizagao de tempos
verbais no pretérito, personagens especificamente caracterizados, unidade de agdo e
construgao orientada para o desenlace” (RODRIGUEZ, 2018, p. 66-67, traducio nossa).
Assim, por esses dois exemplos, podemos ver que a critica ainda nao chegou a um
consenso no que diz respeito a sua classificagao.

Podemos dizer que ele é um poema em prosa!? Se partirmos da nogao de que
nesse género “a poesia nao se introduz na prosa como um ingrediente, mas que se
expressa em prosa, se torna prosa sem deixar de ser poesia” (PENA, 2002, p. 13),
entendemos que nao. Se observarmos o seguinte trecho, vemos que nao temos uma
poesia e sim um didlogo narrativo de carater prosaico igual a qualquer outro:

— Nao se mexa, senhor, ou lhe enterro.

Sem virar o rosto, perguntei:

— Que queres?

— Seus olhos, senhor — respondeu a voz, suave, quase envergonhada. (PAZ,
201, p. 43).

Por outro lado, se partirmos do principio de que uma “prosa poética ¢ uma
prosa em que se recorre a procedimentos poéticos como a imagem, a metafora, a
estrutura paralelistica, etc.” (HELGUERA, 1993, p. 15, apud PENA, 2002, p. 13),
veremos que o conto aqui estudado se ajusta a essa definigao, porque, além de estar em
prosa, vamos encontrar a presenca de alguns desses procedimentos.

Na frase “— Que queres?” (PAZ, 2001, p. 43), por exemplo, temos a presenca da
aliteragao por meio da repeticao do fonema Q e a da assonancia, ao se repetir o fonema
E. Em “— Mas, para qué queres meus olhos?” (PAZ, 2001, p. 45), temos novamente a
aliteragao por meio da repeticdo do fonema Q e a assonancia, utilizando o fonema E.
Esses e outros elementos contribuem para a construgao do ritmo da diegese.

3 A edigao utilizada por Pefia tem um a menos do que a de Rodriguez e a brasileira, utilizada
por nos neste trabalho: “Na edigao utilizada por Cynthia Pefia a segunda parte tem nove textos,
um a menos que na brasileira. Nedda (2008) também menciona nove. O texto por nds estudado,
Encuentro, é o que esta ausente da edicao utilizada por Cynthia” (LAGE, 2016, p. 13).
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Por fim, associando a nogao de conto dada por Rodriguez (2018) com a presenga
de alguns procedimentos poéticos presentes no texto, ndés podemos dizer que O ramo
azul é um conto em prosa poética e nao um poema em prosa. Na proxima se¢ao, iremos
abordar a diegese com o objetivo de analisar suas caracteristicas e o género literdrio a
que pertence.

3 O ramo azul: um conto estranho

O ramo azul ¢ um conto narrado na primeira pessoa, por um narrador
autodiegético, com dois didlogos na terceira pessoa (com o dono da pensdo e com o
homem que quer roubar seus olhos, os outros personagens da histéria). Essa
combinagdo de um relato na primeira pessoa com didlogos na terceira esta presente,
por exemplo, no conto Minha vida com a onda e no Encontro.

Ele se passa em um “pueblo” (PAZ, 2001, p. 46), que o tradutor, talvez pela
ambiguidade do termo, traduziu de forma um tanto infeliz como “lugar” (PAZ, 2001,
p- 45), o que é um problema, ja que é a tinica descri¢ao daquela localidade. O termo se
refere a um povoado, uma aldeia, cuja populagdo é menor do que a encontrada numa
cidade.

Isso explicaria a auséncia de outras pessoas na pensdo ou nas ruas daquele
lugar. No inicio da narrativa, o dono da pensao disse ao protagonista que “tudo ja esta
fechado. E nao ha iluminagado publica” (PAZ, 2001, p. 41). Nesse momento, o autor quis
deixar subentendido que ele estava em um lugarejo, o que contribui para a construc¢ao
do clima de estranhamento da historia, da brutalidade que a permeia.

Outro ponto em comum com outras diegeses do livro é a inexisténcia de
maiores informagoes sobre o protagonista, a ndo ser que ele deve ser alguém de fora ja
que ele estava numa pensao, e o conto termina com ele indo embora. Seu nome nao é
mencionado, e o tinico detalhe conhecido de sua aparéncia fisica diz respeito aos seus
olhos, que sao “amarelos” (PAZ, 2001, p. 45). No que se refere a suas vestes, ele diz
apenas “minha roupa” (PAZ, 2001, p. 41).

Na tradugao, o protagonista afirma: “calcei os sapatos” (PAZ, 2001, p. 41). Mas
isso é um erro, pois, no original, ele se limita a dizer: “calce” (PAZ, 2001, p. 40). Ou
seja, nos também nao sabemos nada sobre seu vestuario. A descricio do dono da
pensdo também é sumaria: “[...] dei com o dono, um individuo zarolho e reticente”
(PAZ, 2001, p. 41).

A descricao mais detalhada é a do sujeito que quer roubar seus olhos, até
porque, apesar de ndo ser o protagonista, tem uma importancia tdao grande que
podemos discutir se, na verdade, ele nao seria o verdadeiro personagem principal:
“Era pequeno e fragil. O chapéu de palha cobria-lhe o rosto pela metade. Empunhava
com a mao direita um facao que brilhava com a luz da lua” (PAZ, 2001, p. 45).

Alguns criticos veem nesta obra “uma busca espiritual dos recursos da
linguagem” (PENA, 2002, p. 55, tradugao nossa), que estariam simbolizados nos olhos
azuis. Segundo José Francisco Conde (apud PENA, 2002, p- 26, tradugao nossa)
“Octavio Paz busca a uniao definitiva com a Poesia. As trés partes de seu livro seguem
as vias da mistica para esse propdsito: a purgativa, a iluminativa e a unitiva”.
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Assim, a busca pelos olhos azuis representaria a passagem da purificagao para a
iluminagao, pois, “quando se passa o processo de expiagao ou aprendizagem, se avista
o territorio por conquistar” (PENA, 2002, p. 26, tradugdao nossa). Por nao ter
conseguido encontrd-los, o personagem, que simbolizaria a figura do poeta,
continuaria a sua caminhada na via da purificagao.

Para Sonja Herpoel (apud PENA, 2002, p- 56, tradugao nossa)., por outro lado,
na segunda parte do livro, o autor “se afunda no subconsciente desejoso de romper o
siléncio entre palavra e criador. O poeta se resigna a fazer parte de um processo de
vida-morte continuo, para que com ele surja a palavra adequada”. O surgir da palavra
adequada estaria representado na posse dos olhos; o conto seria a representacao do
fracasso desta busca. As duas interpretagdes tem seu valor e se complementam.

Ao mesmo tempo, vemos que todos os individuos mencionados na diegese,
direta e indiretamente, se caracterizam pelos olhos, o que é importante. O dono da
pensao ¢ “zarolho” (PAZ, 2001, p. 41); o protagonista destaca o fato de que os seus sao
“amarelos” (PAZ, 2001, p. 45); o sujeito quer rouba-los e sua noiva deseja “um ramo de
olhos azuis” (PAZ, 2001, p. 45). Sem contar que os elementos estranhos da narrativa
estao relacionados com eles.

O primeiro elemento estranho do livro é o fato de que a noiva deseja ganhar um
ramo feito de olhos azuis. Nao h4 nada de surpreendente no fato de que uma noiva
venha a pedir um presente ao seu noivo. O insdlito é a natureza do objeto desejado.
Nesse sentido, podemos entdo dizer que “esse estranho nao é nada novo ou alheio,
porém algo que é familiar” (FREUD, 1996, p. 301).

Por nao haver nada de sobrenatural no pedido, a sua natureza poderia ser
explicada de duas formas. Em primeiro lugar, ela poderia sofrer de algum tipo de
doenca mental. Poderia, por exemplo, ter a monomania, “uma alienagdo mental, na
qual uma ideia parece absorver todas as faculdades mentais do individuo” (MENDES,
2013, p. 45). Isso explicaria sua obsessao por olhos azuis:

Segundo as teses do periodo, baseadas na sua maior parte nos ensinamentos de
Esquirol, trés eram os tipos possiveis de monomania: a intelectual,
caracterizada como uma lezao (sic) limitada da inteligéncia, que se manifesta
através de um delirio parcial em relagdo a um grupo circunscrito de objetos; a
afetiva cuja peculiaridade é nao afetar o entendimento do doente, mas sim o seu
comportamento, habitos, carater, agdes e paixdes, transformando-o em um ser
incapaz de viver em consondncia com as normas sociais; e, finalmente, a
instintiva, onde o que sucumbe é a vontade do doente, sua capacidade de
controlar seus impetos animalescos, conduzindo-o ao crime, a luxdria e a
diversos atos que ofendem o sentimento e a liberdade moral (CHAVES, 2010, p.
60).

A segunda possibilidade é a de que ela seja uma pessoa normal, mas perversa.
Até porque a perversao é “um traco de personalidade, uma caracteristica e uma
disposigao natural inconsciente que leva o sujeito a agir contra o objecto e 0 meio em
geral” (CALHEIROS, 2013, p. 18). Ela estd, portanto, “associada a nog¢ao de mal
consciente dirigido ao objecto com o objectivo de satisfazer necessidades”
(CALHEIROS, 2013, p. 18), o que também explicaria o seu estranho desejo.
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O segundo elemento estranho da diegese ¢ a cor dos olhos do protagonista,
amarelos, o que nao existe no mundo real. Pela leitura do conto, fica subentendido
(pela comparagao com os azuis) que ele esta se referindo a cor da iris, nao da esclera, a
parte branca do olho. Essa distingao é importante, porque exclui a possibilidade de que
o protagonista esteja doente, com ictericia®. Além disso, vemos que o fato de eles serem
dessa cor ndo surpreende ninguém, o que insolito.

Por fim, o ultimo elemento que podemos classificar de estranho é a atitude do
homem, que esta disposto a roubar os olhos das pessoas para atender ao pedido de sua
noiva. Ele nao hesita em usar a violéncia e ndo apresenta nenhum remorso pelo fato de
deixar uma pessoa cega. Além disso, a sua conversa com o protagonista nao apresenta
nenhum indicio de que ele seja louco, o que nos leva a supor que ele também seja uma
pessoa perversa.

Por outro lado, se o conto possui realmente um sentido simbdlico, e a busca
pelos olhos azuis representa “uma busca espiritual dos recursos da linguagem”
(PENA, 2002, p. 55, tradugao nossa), o fato de ele nao ter tido sucesso quer dizer que o
homem representa o poeta que vai em busca desses recursos para produzir um poema
e fracassa, 0 que o obriga a continuar a sua jornada até que venha a ter sucesso e
consiga compo-lo.

O que ndo quer dizer que outras interpretagdes ndo sejam possiveis, como a que
diz respeito a questao da “otredad”, no reconhecimento da parte de alguém que o
outro é um individuo diferente, o que levaria a pessoa a assumir a propria identidade.
Para Pena (2002, p. 199, tradugdo nossa), a narrativa “propde o contraste entre dois
homens diametralmente opostos: o indigena e o poeta”. Dentro dessa linha de
interpretacao:

O texto metaforiza, por meio da estratégia da narracao lirica, a concepcao do ser
humano frente ao “outro”. O poeta ndo pode entrar nesse mundo a pesar da
tentativa dessa noite. Nao pode integrar-se a realidade do povoado porque sua
propria natureza provoca faz com que seja rechagado (PENA, 2002, p. 199,
traducao nossa).

Interpretacdo que nos parece forcada ja que ndo percebemos em nenhum
momento nada que indique que o protagonista queira se inserir naquela sociedade,
pelo contrario, durante todo o texto percebemos que ele se mantém sempre a parte, o
que o leva a fuga, o que ndo quer dizer que a nogao de “otredad” nao seja valida, mas
quando utilizada em relacdo ao indigena em seu contato com o poeta.

Por fim, devemos destacar o fato de que todos esses acontecimentos insdlitos,
em nenhum momento, estdo ligados a algum elemento que pudesse levar o leitor a
associa-los com o sobrenatural. Essa auséncia nos leva a descartar a hipdtese de que ele
pudesse se enquadrar no fantastico e ratifica a ideia de que ele se enquadra no género
estranho.

4 A ictericia ¢ uma doenga que “é definida como coloracao amarelada da pele, escleroticas e
membranas mucosas conseqiiente a deposicao, nesses locais, de pigmento biliar (bilirrubina), o
qual se encontra em niveis elevados no plasma (hiperbilirrubinemia)” (MARTINELLI, 2004, p.
246).
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Conclusdo

A partir do exame das caracteristicas do estranho, por meio das ideias de
Todorov (2007), ndés pudemos apresentar uma versao resumida de seus pontos
principais e classificar O ramo azul como um conto pertencente a esse género textual, o
que nao quer dizer que esgotamos o assunto. Seria preciso em exame comparativo dos
demais textos para verificar a pertinéncia da atribui¢cao de um carater simbolico.

Além disso, é preciso que os desenhos incluidos em algumas edigdes sejam
estudados, assim como a fortuna critica dos estudos dedicados especificamente ao
¢Aguila o sol?, sem contar os estudos de traducio. Esperamos, portanto, que nosso
trabalhe inspire novos estudos sobre a produc¢ao de Octavio Paz e desse livro em
especial.
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