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Resumo: O proposito deste texto é apresentar uma analise de dois quadros de pintura nos quais
se representa a pratica da leitura: um de Rembrandt (1631) e outro de Spitzweg (1850). Antes da
analise, porém, é feita uma breve descricdo da historia da leitura, dos suportes e das praticas
leitoras, da Antiguidade ao inicio deste século. A pratica leitora, independentemente da época,
sofre restri¢des; ela foi e estd emoldurada por circunstancias culturais. Aos estudiosos resta
contempla-la, singulariza-la e interpreta-la.
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Abstract: The goal of this paper is to present an analysis of two paintings in which there is the
reading practice: one of them by Rembrandt (1631), and the other by Spitzweg (1850). Before the
analysis, though, there is a brief description of the story of the reading and its means, and of the
reading practices, from Antiquity to the beginning of this century. The reading practice, no matter
the time, has restrictions. It has been framed by cultural circumstances. It is the role of the scholars
to contemplate it, to make it singular and to interpret it.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O que se pretende, neste texto, é apresentar uma leitura acerca da representagao
do leitor na pintura: identificagdo de alguns elementos que compdem a cena e alguns
vieses deixados pelo pincel do artista. Por que a representacao do leitor? O leitor € quem
ressuscita as “palavras deitadas em um livro” e os “simbolos mortos” impressos
(BORGES, 2001b, p. 196); talvez, por isso, muitos pintores, principalmente do final do
XVII ao século XIX, viram, no ato de ler, um mote para suas obras. A imagem de um
leitor isolado num quarto, de uma leitora num jardim ou de um sarau de leitura pode
expor a vista, artisticamente, praticas sociais de leitura. O artista propde sua leitura
acerca do leitor, emoldurando-o.

Para que se alcance o objetivo proposto, foram adotados dois procedimentos: a)
rastreamento bibliografico: sera feita uma descri¢ao das transformagdes das praticas de
leitura, do rolo ao cddex e do cddex a tela; b) serd feita uma analise da representacao do
leitor em dois quadros de pintura, um de Remanbrant (1631) e outro de Spitzweg (1850).
Resenhou-se Cavallo e Chartier (1998 e 1999), Borges (2001a e 2001b), Santaella (2002),
Chevalier e Gheerbrant (2008), entre outros, para compor o “quadro” de referéncias.
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Embora se mencionem esses dois procedimentos, salienta-se que ha um dialogo entre os
autores da histodria da leitura e do leitor e os artistas do leitor emoldurado. De um lado,
a inexisténcia de uma pratica leitora forgaria a inexisténcia de um leitor emoldurado. De
outro, a existéncia de quadros cujo mote artistico seja o leitor lendo da substancia e cor
a histéria da leitura e sua prética.

Este texto ¢, portanto, um mosaico, ja que, indiretamente, mostrara que cada
estudioso e/ou artista da linguagem verbal ou nao verbal contribui, de alguma maneira,
para a historia da leitura, descrevendo-a ou representando-a.

2 HISTORIA DA LEITURA

Muitos se dedicaram — e se dedicam — a ardua tarefa de reconstruir a histdria
da leitura. Para Cavallo e Chatier (1998, p. 7), “Uma historia solida das leituras e dos
leitores deve, portanto, ser a da historicidade dos modos de utiliza¢ao, de compreensao
e de apropriacao dos textos”. Esses autores reconstroem, em dois volumes, com a
colaboragao de varios estudiosos, a historia da leitura e das praticas leitoras no mundo
ocidental, da Antiguidade a Idade Moderna. Para isso, os dois historiadores consideram
o “mundo do texto” e o “mundo do leitor”. Seria, segundo os autores, uma dupla
atencao: “para com as materialidades dos textos e para com as praticas de seus leitores”
(p-7)

O “mundo do texto” envolve a diversidade de suportes para a produgao e
recepcao texto (ou livro). “O mundo do leitor” envolve as “comunidades
interpretativas” que compartilham, em um dado momento, codigos e intengdes.
Compreender e/ou reconstituir a histdria da leitura, portanto, significa reconhecer que,
em cada momento da histdria, ha convengdes que moldam os leitores diante do objeto
livro, o qual também sofre as pressdes da época. Apesar de as comunidades de leitura
estabelecerem normas para a compreensao, a utilizacao e a apropriagao de livros, novas
praticas de leitura ou praticas intermedidrias surgem. Esse “vanguardismo” pode ter
sido responsavel por uma das formas de leitura que atravessou o tempo e se faz
predominante neste inicio de século: a leitura silenciosa.

Mudam-se os suportes, as formas e os cddigos; mudam-se a leitura e o
comportamento do leitor. Da historicidade da leitura deduz-se que ha usos legitimados,
social e historicamente, para a pratica leitora, com seus instrumentos e processos de
leitura. Participar de um sarau, sentar-se de maneira heraldica, deitar-se languidamente
num banco de jardim, descer ou subir a barra de rolagem do computador sao agdes que
caracterizam diferentes tipos de leitores de uma dada comunidade interpretativa num
determinado recorte de tempo. Segundo Cavallo e Chatier (1998, p. 8), “A leitura nado é
apenas uma operacao intelectual, abstrata: ela é uso do corpo, inscri¢ao dentro de um
espaco, relacdo consigo mesmo ou com os outros”. A histéria da leitura também ¢ a do
livro (e ai se encontra o autor) e do leitor, que foi e serd sempre emoldurado, ou por
circunstancias historicas, ou por motivos artisticos.
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2.1 TRES SUPORTES, TRES LEITORES

Para Cavallo e Chartier (1998), sao trés as grandes transformagdes que
marcaram a histdria da leitura. Para esses autores, as transformagdes materiais para a
producdo da escrita foram: do volumem (ou rolo) ao codex, do codex a tela; ja as
transformacoes culturais da pratica leitora foram: da oralidade a leitura silenciosa, da
leitura silenciosa a leitura virtual. Essa divisao proposta para as praticas leitoras é
flexivel, uma vez que elas podem se alternar ou se realizar concomitantemente. Segundo
os autores, a pratica de leitura silenciosa, muito recorrente na Idade Média, ja convivia
com a leitura oral na Antiguidade grega e romana.

Na Antiguidade grega, a palavra falada era geradora de poder. Como na escrita
alfabética grega nao havia espaco branco entre as palavras, ela seria “ininteligivel e inerte
sem a enuncia¢ao em voz alta.” (CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 11). Na Grécia do
culto aos herdis, a palavra falada dispunha de um valor inquestionavel sob a forma de
kléos, que é a fama transmitida aos herodis épicos sedentos de gloria. Segundo Svenbro
(1998, p. 41), “A gléria de um Aquiles ¢, portanto, uma gldria para o ouvido, uma gléria
sonora, acustica. [...] Em sua sonoridade, a palavra é eficaz, € ela que faz existir o herdi”.

Desse modo, a escrita cujo suporte era o volumen seria apenas um meio de
conservagao de textos (ou de herdis). Muitos textos, principalmente literarios, foram
escritos para que se garantissem a autenticidade e a autoria. Para Borges (2001b, p. 189),
“Os antigos nao professavam nosso culto ao livro (...); nele viam apenas um sucedaneo
da palavra oral. Aquela frase, sempre citada: Scripta manent, verba volant nao significa
que a palavra oral seja efémera, mas sim que a palavra escrita ¢ algo duradouro e morto.”
Uma das consequéncias desse comportamento grego é que “os livros eram mais
acumulados do que realmente lidos.” (CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 14). Embora as
bibliotecas fossem simbolo de poder, elas se tornariam um importante meio para o
surgimento de praticas leitoras — entre elas, a pratica de leitura silenciosa.

Roma herda dos gregos a técnica de construgao do volumen e algumas praticas
leitoras. Embora a produgao escrita em Roma se limitasse a classe de sacerdotes e a
nobreza, a produgao e a circulagao do livro se expandem. Havia um comércio intenso de
producao escrita entre os mundos grego e romano. Formaram-se grandes bibliotecas
particulares, mas restritas apenas a classe culta. “As bibliotecas dos romanos ricos, como
as do mundo helenistico, sao ligadas a um jardim e a pdrticos; mas esse espago
inicialmente exclusivo e reservado aos livros vai-se transformando em ‘um espago para
viver.”” (CAVALLO; CHARTIER, 1998, p, 17). Nao se interrompiam, em Roma, a
produgao e a circulagao de material escrito. O surgimento de “novos” tipos de textos em
virtude da demanda de novos tipos de leitores, do cédex e das bibliotecas ptiblicas e da
sofisticacao das particulares alterou a relacdo do homem com uma de suas principais
criagOes: a escrita.

O cdédex torna-se, assim, o elemento unificador entre as praticas de produgao,
circulagao e leitura da Antiguidade e Idade Média. A partir do século II d. C., o codex,
queja é o livro com paginas, desempenha uma importante fungao: substituir o rolo. Esse
novo formato de livro provoca mudangas nas praticas leitoras. No entanto, a pratica de
leitura em jardins, pragas, ruas e espagos particulares nao mais seria permitida: “[...] foi
substituida pela pratica de leitura concentrada no interior das igrejas, das celas, dos
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refeitorios, dos claustos, das escolas religiosas, algumas vezes das cortes: leituras, alids,
geralmente limitadas as Sagradas Escrituras e a textos de edificagao espiritual.”
(CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 20). Talvez, esse “emolduramento do leitor” seja
responsavel, entre outros fatores, por uma grande transformagdo da pratica leitora: a
passagem da leitura em voz alta a leitura silenciosa. Se a igreja controlava a produgao de
escritos, podia também controlar o modo de se praticar a leitura. Lia-se para
compreender, repensar e memorizar; o formato codex facilitava essas agdes. A leitura,
como era feita em ambientes religiosos, devia ser realizada em voz baixa.

O livro passa a ser um instrumento de controle social e, sobretudo, religioso.
Como ainda os textos eram escritos sem espago entre as palavras, a pratica da leitura
exigia um esforgo maior, uma leitura silenciosa, murmurada. Decorrente disso, surgem
espacos em branco entre palavras e convengoes graficas que facilitam a pratica leitora
silenciosa. No entanto, do século XI ao XIV, ha uma nova era na historia a leitura: ha o
renascimento das cidades e as escolas se tornam o ambiente do livro. Em virtude desse
novo ambiente de leitura, 1é-se mais e de modos diferentes. “O livro, dai em diante,
torna-se a fonte de onde se chega ao saber ou aos saberes: nao ¢ mais o depositario de
um conhecimento a ser ruminado ou a ser simplesmente conservado.” (CAVALLO &
CHARTIER, 1998, p. 22).

Simultaneamente ao surgimento desse espaco de leitura, as bibliotecas passam
por mudancas significativas: elas deixam de ser um espago para acimulo e conservagao
de livros para se tornarem um ambiente de leitura — cria-se, nesse momento, um sistema
bibliotecério cujo principio é a catalogagio como meio de consulta. E interessante notar
que, do ponto de vista arquitetonico, a planta dessa nova biblioteca, segundo Cavallo e
Chartier (1998, p. 23), ¢ a da igreja gotica: sala comprida, corredor vazio e duas naves
laterais. As bibliotecas, enfim, saem do monastério para se tornarem um espago amplo e
urbano, uma vez que hda uma demanda de leitores avidos por conhecimento e
entretenimento. Cavallo e Chartier (1998, p. 23), com tom poético, assim caracterizam
essa nova biblioteca:

O quadro que define esse novo modelo de biblioteca é o siléncio:
silencioso deve ser 0 acesso ao livro, perturbado apenas pelo tilintar das
correntes que o prendesse ao banco. Silenciosa deve ser a procura de
autores e de titulos entdo dispostos num catalogo bastante acessivel.
Silenciosa, por ser toda feita pelo olho, é a leitura desses livros,
realizada individualmente ou por grupos.

Na Idade Moderna, as praticas leitoras do ocidente, segundo Cavallo e Chartier
(1998, p. 24), ligam-se as evolugdes historicas: cultura escrita e alfabetizagao, escolhas
religiosas e processo de industrializacdo. No entanto, pode-se estabelecer uma
“geografia das praticas de leitura no mundo ocidental” entre os séculos XIV e XIX.
Delineia-se uma Europa alfabetizada precocemente e outra tardiamente, uma Europa
catolica e outra alcangada pela Reforma, uma Europa desenvolvida e outra de economia
tradicional — em virtude dessas diferencas de fronteiras, as praticas leitoras se alternam
entre a censura e a liberdade, entre o0 modelo herdado e a liberdade construida. As
praticas de leitura residem, desse modo, no centro de um processo historico, de acordo
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com as regides, linguistica ou culturalmente. Na Itdlia, Espanha, Portugal e Franca, a
produgao, a circulagao e a leitura de escritos sofrem a censura da Igreja ou do Estado; na
Alemanha, constroem-se espagos publicos para disseminagdo do conhecimento; na
Inglaterra, a revolugao industrial ressuscita praticas tradicionais e provoca o
aparecimento de “novos” leitores para um novo mercado editorial. Pela primeira vez, as
praticas leitoras podem ser associadas a construcao historica de identidades nacionais.

A invengao de Gutenberg interfere na producao e na reproducao de livros, ja
que permite a circulagao de escritos numa escala extraordindria. Contudo, para Cavallo
e Chartier (1998), a imprensa nao revolucionou, de maneira fundamental, a leitura.
Segundo esses autores, o livro impresso nao é transformado pela nova técnica: sua
estrutura imita a aparéncia do manuscrito e, para ser finalizado, depende do trabalho
manual. Além dessa justificativa, ha aquela que se refere a divisao de formatos do objeto
livro e, consequentemente, a diversidade de leitores emergentes. Havia o grande fdlio,
que necessitava de um “suporte” para leitura em universidade, e o livro portatil, que se
destinava a leitores numerosos e com menos dinheiro. “O livro impresso permanece
herdeiro dessa divisao, associando formato do livro, tipo de texto, momento e modo de
leitura” (CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 27). A produgao crescente de livros e o
aumento de leitores nao representam uma mudanca abrupta da passagem da leitura oral
para uma leitura silenciosa. Como na Antiguidade grega e romana, época em que ja
coexistiam esses dois modos de leitura, a pratica leitora medieval também oscila entre o
oral e o silencioso. Se a pratica de leitura silenciosa restringia-se aos ambientes dos
escribas, agora invade o ambiente académico e alcanga progressivamente um numero
elevado de leitores.

A grande revolugao da leitura ocorre na mudanga de um modelo em que o livro
€ um objeto de conservacao e de memdria (modelo mondstico) para um modelo em que
o livro é um objeto e um instrumento de trabalho intelectual. Para Cavallo e Chartier
(1998, p. 27-28),

Seja qual for a origem, a oposigdo entre leitura necessariamente
oralizada e leitura possivelmente silenciosa marca uma divisao capital.
A leitura silenciosa, de fato, instaura uma relagdo com o escrito que
pode ser mais livre, mais secreta, totalmente interior. Ela permite uma
leitura rdpida e 4gil, que nao é desencaminhada nem pelas
complexidades da organizacdo da pagina, nem pelas multiplas rela¢oes
estabelecidas entre o discurso e as glosas, as citagdes e os comentarios,
os textos e os indices. Ela autoriza, também, utilizacbes diferenciadas
do mesmo livro, lido em voz alta para os outros ou com os outros,
quando o exige a sociabilidade ou o ritual, e lido em siléncio, para si
mesmo, na privacidade do gabinete, da biblioteca ou do oratério. A
revolugao da leitura precedeu portanto a do livro, visto que a
possibilidade da leitura silenciosa ¢, pelo menos para os leitores
letrados, clérigos da Igreja ou notaveis leigos, muito anterior a metade
do século XV. Sua nova maneira de considerar e de manejar o escrito
ndo deve, pois, ser imputada muito apressadamente apenas a inovagao
técnica (a invengao da imprensa).
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Um novo perfil de leitor se define na Idade Moderna: o leitor extensivo. A
pratica leitora extensiva se opoe a intensiva. “O leitor ‘intensivo” era confrontado a um
corpus limitado e fechado de livros, lidos e relidos, memorizados e recitados,
compreendidos e decorados, transmitidos de geracdo a geragao.” (CAVALLO;
CHARTIER, 1998, p. 28). Ja o leitor extensivo “[...] consome impressos numerosos,
diferentes, efémeros; ele os 1é com rapidez e avidez; submete-os a um olhar critico que
nao subtrai mais nenhum dominio a davida metddica.” (p. 28). A producao de livros
impressos € uma das razoes para que o numero de leitores avidos por uma leitura
diversificada se cristalizasse. Apesar do novo perfil de leitor, o intensivo esta presente
nesta época de grande circulacao de escrito. E o leitor (e a leitora principalmente) dos
romances, que sao lidos e relidos e com os quais se identifica; o leitor escreve ao autor
sobre suas emocoes: este se torna uma espécie de orientador de consciéncia e de
existéncia daquele. (CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 29).

A transicdao do cddex para a tela interfere, de modo intenso, neste inicio de
século, na produgado e na recepgao de textos. No entanto, ao se ler numa tela, ndo se
exclui a postura do leitor da Antiguidade, que era o leitor do volumen ou rolo. O texto do
computador também é dotado de paginacao, indices e referéncias etc; porém, o texto se
desenrola pela verticalidade. As aproximidades e os distanciamentos dessas praticas
leitoras — do antigo ao novo — geram uma nova maneira de se lidar com a escrita e com
a leitura. “O cruzamento das duas ldégicas que se realiza na leitura dos suportes
precedentes do escrito manuscrito ou impresso (o volumen, o cddex) indica claramente
que estd estabelecida uma relacdo totalmente original e inédita com o texto.”
(CAVALLO; CHARTIER, 1998, p. 30).

O computador gerou uma subversao da escrita. Antes, havia diferengas
marcantes entre o gerador e o recebedor do escrito; delimitavam-se os papéis intelectuais
e as fungdes sociais. Nao era dado ao leitor oportunidade de interferir; sé podia
inscrever-se nos espagos em branco do papel. Hoje, com o texto eletronico, o leitor pode
interferir no texto por meio de varias operagoes (copiar, decompor, alterar o texto etc); o
leitor torna-se um coautor e pode produzir seu proprio texto a partir de fragmentos
copiados e colados. O texto eletronico pode, talvez, viabilizar o sonho de homens da
Antiguidade: o sonho de uma biblioteca universal. Por maiores que fossem as
bibliotecas, s6 podiam representar uma imagem parcial do sonho. A era eletronica torna
“pensavel, prometido, o sonho antigo.” (CAVALLO; CHATIER, 1998, p. 31-32).

Petrucci (1999, p. 225) questiona, ao final de seu texto, o “futuro da leitura e do
ler”. O surgimento de suportes diversos para a escrita e de vdarias praticas leitoras ao
longo do tempo poderia ser “considerado (ou nao) um fenémeno de sinal positivo”?
Segundo Petrucci, ainda nao se pode emitir um juizo - “é cedo demais”.
Independentemente de respostas, pode-se dizer que, do volumen ao cddex, do codex a
tela, da leitura silenciosa a oral, da oral a liquida, o homem tornou-se, para sempre,
grafico.

3 O LEITOR EMOLDURADO
Uma histdria da arte mostraria, como mostra a histoéria da leitura, praticas

leitoras representadas por alguns artistas sobre o ato de ler. Muitos artistas tém no ato
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de leitura o mote para suas criagOes. A tela do artista emoldura o leitor e, assim, eterniza
um momento em que o individuo se submete a outros individuos — afinal, ler é buscar
outras vozes. A representacao de uma pratica leitora € uma “metaleitura”: € a leitura do
artista acerca de um leitor. Por essa “metaleitura”, podem-se reler praticas leitoras de
séculos passados e perceber mudangas por que passaram a producao, a circulagao e a
recepcao de livros. Talvez, essa (re)leitura de representagdes artisticas de leitores seja um
meio pelo qual se ressuscitem os artistas e suas leituras acerca de uma época.
Emolduram-se os leitores, e eles nao morrerao.

Segundo Steiner (2001), a representagao de um leitor ou de uma leitora é comum
e praticamente constitui um subgénero de cenas de interiores domésticos. Steiner (2001)
faz uma leitura de quadro Le Philosophe Lisant (1734), do artista francés Jean-Baptiste-
Siméon Chardin (1699 - 1779). Se se tomar a representacao de um leitor em seu momento
histdrico, estar-se-ia diante de um tema comum. No entanto, uma leitura, hoje, de um
leitor representado de épocas distantes pode revelar detalhes de uma pratica leitora que
j& se alterou ao longo dos tempos. Na sua leitura do quadro, Steiner destaca: a postura
heraldica e as vestes formais do filosofo representado, a simbologia de alguns objetos (a
ampulheta e a pena) e o siléncio. Steiner descreve, portanto, o ambiente e a ambiéncia
da cena. Para Steiner, o leitor emoldurado pelo artista francés representa a visao clssica
do ato de leitura. A seguir, a reproducao do quadro Le Philosophe Lisant.

Jean-Baptiste-Siméon Chardin
Le Philosophe Lisant (1734)

Algumas particularidades podem ser apontadas sobre alguns artistas que
emolduraram o ato de leitura. Destaca-se um numero elevado de telas principalmente
do final do século XVII as primeiras década do século XX. Monet (1840 - 1926), da arte
impressionista, retrata leitores em campos ou em jardins. Em algumas telas de Renoir
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(1841 - 1919), também impressionista, uma luz irradia do livro ou da leitura; em outras
o ato de leitura vem acompanhado de outra arte: a musica. Van Gogh (1853 - 1890), do
movimento pos-impressionista, prefere, sem ornamentos, o autorretrato de leitores. Em
Matisse (1869 - 1954), da arte fauvista, o leitor é quase um pretexto para suas telas.
Picasso (1881 - 1973), da escola cubista, emoldura leitores diversos: imaginativos,
indagadores ou até camplices. Nota-se em Hopper (1882 - 1967), de tendéncias realistas,
uma preferéncia por um leitor solitario, imerso na leitura. Em Balthus (1908 - 2001), de
inspiracao pré-renascentista, observam-se varias posigoes do leitor diante do objeto de
leitura: 1é-se sentado numa cadeira, diante de numa mesa ou até no chdo. Encontram-se
também, em muitas telas de artistas diversos, imagens de mulheres e de criangas leitoras,
de escritores e de filésofos lendo, de instrumentos para auxiliar a leitura, de imagens
finebres ligadas a leitura. Enfim, ha uma diversidade de representagdes para o ato de
leitura.

Nao faltam, portanto, quadros para estudo da pratica leitora. No entanto, neste
artigo, serdo analisadas apenas duas telas: uma de Rembrandt, representante da arte
barroca, e outra de Spitzweg, representante da arte Biedermier. O discurso proposto neste
artigo, portanto, ¢ metalingiiistico na medida em que se sobrepdem duas atividades
leitoras distantes no tempo: ler o quadro para ler a leitura do artista sobre a pratica leitora
de uma época. Se o leitor d4 vida as palavras deitadas em um livro, conforme Borges
(2001b, p. 196), por que nao atribuir a esse leitor também o poder de dar sentido as cores
e aos tragos que um artista imprime numa pintura?

Para muitos, um quadro de pintura é apenas um objeto para apreciagao dos
olhos. No entanto, outros, além de apreciad-la, leem as provaveis inten¢des do artista
emolduradas numa superficie plana. Deparar-se com um quadro de pintura é deparar-
se com uma experiéncia fenomenoldgica, segundo Santaella (2002). A semioticista
propde um percurso para a aplicagao, assim resumido: 1°) abrir-se para o fendmeno
signico: disponibilidade contemplativa; 2°) explorar o pode sugestivo do signo:
observagao atenta da situagdo comunicativa e 3°) acompanhar os niveis interpretativos
do signo: enquadramento do particular em classes gerais. Embora apresente esse
percurso, a autora salienta que “[...] ndo ha receitas prontas para a analise semiotica.” (p.
43). O leitor de um quadro nao esta livre, no entanto, para atribuir sentidos aquilo que
se encontra diante de seus olhos. Uma heuristica é necessaria: “toda semiose tem uma
objetividade semidtica que deve ser respeitada.” (p. 43).

Adotar o percurso anterior como um modelo heuristico significa também a
adocao de outras operagdes. Para as andlises a seguir, considerou-se o espago e, quando
presentes, os objetos da cena, a imagem do sujeito leitor e as simbologias depreendidas
do ambiente e da ambiéncia. As duas analises enfatizam o ébvio necessario: um quadro
de pintura é, em si mesmo, uma figura sem dinamismo — isso significa que nele ha
interrupgdes angulosas, nele se fixa um instante antecipadamente retido; ele é a
estagnacao e a solidificacdo (CHEVALIER; GHERBRANT, 2008). Segundo Borges
(2001b, p. 207), “O importante é a imortalidade. Essa imortalidade se alcanga pelas obras,
pela memdria que se deixa aos outros. Essa memoria pode ser infima, pode ser uma frase
qualquer”. Com licenga poética, ja que Borges refere-se ao texto escrito, acrescenta-se:
pode ser num quadro de pintura, inclusive.
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3.1 O LEITOR EMOLDURANDO POR REMBRANDT

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606 - 1669) nasceu em Leiden, Paises
Baixos. Representante expressivo da escola barroca, destacou-se na arte do retrato;
captava mais o estado psicologico do que os tragos do individuo retratado. Em sua vida
de artista, fez varios retratos: da crianca Tito, seu filho, de monges, de santos, de
filosofos, de estudiosos e de sua mae. Uma observacao das telas em que o artista
holandés emoldura leitores permite dizer que a pratica leitora é um habito de pessoas
velhas. Rembrandt utilizou-se de cores em contraste para criar atmosferas, destacando-
se 0 jogo luz/sombra. A andlise a seguir é de um dos retratos (ou de uma das cenas
cotidianas) de sua mae lendo a Biblia, o Livro Sagrado.

Rembrandt van Rijn
Rembrandt mother reading the Staten Bible (1631)

Confundem-se, nesse quadro, retrato e cena do cotidiano — talvez a habilidade
do artista, nessa pintura, reside justamente nessa intersecao de possiveis intengoes.
Independentemente disso, ou por isso, percebe-se mais a ambiéncia do que o ambiente.
Seria necessario um cendrio para um retrato? O mote artistico é o ato de leitura da Biblia
pela mae do artista e, resultante disso, cria-se uma ambiéncia mistica e, por que nao,
gotica. No quadro de Rembrandyt, a profundidade gerada pelo tom escuro se opde a mae
do artista e ao seu objeto de leitura. Rembrandt “esconde” nessa profundidade “negra”
objetos, ja que nado teriam importancia; esconde a “terra”, j4 que seria o mundo dos
sofrimentos humanos. Em contrapartida, Rembrandt retrata sua mae, ja que ela seria a
possibilidade de uniao entre o humano e o mistico; retrata a Biblia, ja4 que ela seria o
mundo da salvagao. Portanto, o cendrio € a oposi¢ao do escuro e da luz, da terra e do
céu. Pode-se dizer, portanto, que a tela de Rembrandt destaca dois cendrios: o escondido
e o visto: o mundo dos homens (escuridao) e o mundo de Deus (luz). A mulher, que é
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mae, e o livro, que é voz divina, formam uma unidade, um seria a extensao do outro.
Pela apreensao da palavra de Deus, o homem terreno tera sua salvacao.

Em muitos quadros de Rembrandt, esconde-se a “vela”, objeto que poderia ser
a fonte de luz. “O esconder a vela € um meio de eliminar o aspecto passivo do
acontecimento — o objeto iluminado torna-se a fonte fundamental.” (ARNHEIM, 1980, p.
314). No quadro em estudo, a luz, como ja se disse, origina-se do Livro Sagrado; ndo ha,
no quadro, outra fonte para essa luz. Desse modo, Rembrandt faz com que um “livro
sagrado ou um rosto emamem luz sem violar as exigéncias de um estilo realistico de
pintura. Por meio deste artificio pictorico, ele faz frente ao mistério central da historia
do Evangelho, a luz que se tornou matéria.” (ARNHEIM, 1980, p. 314). Duas sao as
imagens no quadro de Rembrandt: a da mae e a do Livro Sagrado; a auséncia de outras
imagens, de outros personagens ou de outros objetos nao so realga a origem da luz, como
também aproxima os que estao representados. Como a luz vem do Livro Sagrado, e nao
de uma forga externa, nao ha necessidade de se criarem no quadro sombras — e essa
auséncia de sombra intensifica o pensamento de que no mundo terreno o homem se
encontra num abismo escuro; apenas a luz divina lhe apontard um caminho para uma
vida sem escuridao.

A mae simboliza o abrigo seguro; ela ¢ um receptaculo de uma vida. O livro é
um receptaculo de dizeres e de sabedoria. A ser assim, mae e livro se entrecruzam
simbolicamente. Pelo quadro de Rembrandt, pode-se dizer que filho e leitor se
identificam, ja que podem nascer mais de uma vez. O primeiro nascimento vem da mae
e o segundo ou mais vém das leituras que a mae faz do livro sagrado. Se a mae é, por
um lado, matriz do homem efémero, o livro é, por outro, matriz do homem perpétuo. A
mae leitora do livro sagrado é revelagao do retorno: ela é filha de seu filho na tradigao
crista, na medida em que ele é Deus, seu criador (CHEVALIER; GHERBRANT, 2008, p.
580). A leitura silenciosa da mae ¢ um momento sagrado: ela volta ao filho e agora € o
filho que lhe da a luz.

Uma leitura, seja ela silenciosa, seja ela oralizada, é uma acao dialdgica. Nao se
furtou a Rembrandt esse momento: a luz incide, de maneira reciproca, sobre o livro
sagrado (muita luz) e sobre o rosto da mae (menos luz). Para Seteiner (2001), um ato de
leitura pressupde uma resposta ao texto, uma reagao a ele. A quase auséncia de tracos
faciais da mae do artista ndo tem importancia; o que tem importancia € sua atitude diante
de sua responsabilidade: ler a “voz” de seu filho. A postura curva, as vestes que cobrem
todo o corpo, com excegdo do rosto e das maos, e o chapéu que, de acordo com a cultura
hebraica, protege a cabega e os pensamentos nos cultos religiosos, criam uma ambiéncia
de respeito e de fé. Ler seria participar de um momento sagrado. Se, de acordo com
Seteiner (2001), ler bem é ser lido pelo que se 1€, entao, na tela de Rembrandt, mae e filho
dialogam; leem-se. Ao abrir o Livro Sagrado, a mae da o filho a luz e o filho lhe retribui
aluz. Nascer, agora, e para sempre na tela de Rembrandt, € sair da agao leitora da mae,
que abre o Livro Sagrado para 1é-lo.

3.2 O LEITOR EMOLDURANDO POR SPITZWEG
Carl Spitzweg (1808 - 1885) nasceu em Munique, Alemanha. E representante

expressivo da arte Biedermier (palavra alema que significa homem comum). Essa arte
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caracteriza-se pelo caradter apolitico e por temas que enaltecem a vida burguesa,
imprimindo um viés irénico e até humoristico. No quadro The Bookworm, uma de suas
obras de maior destaque, nota-se esse viés e, por isso, é o objeto da analise a seguir. Esse
quadro mostra a capacidade de o artista retratar interiores e personagens que se afastam
do mundo externo.

Carl Spitzweg
The Bookworm (1850)

Apenas uma contemplacado livre desse quadro de Spitzweg poderia levar a
equivocos. A traducao de bookworm é “rato de biblioteca” e isso j4 é uma critica.
Enquanto a Europa passava por crises compreendidas entre o final de guerras
napoleonicas e as revolugdes de 1848, o artista retratou um bibliofilo isolado e afastado
dos acontecimentos sociais. O humor da tela reside na criagao de uma cena artistica, cujo
personagem esta completamente “desligado” do mundo externo.

A tela de Spitzweg foi pintada dois anos apds a Primavera dos Povos (conjunto
de revolucdes de 1848, de carater liberal, democratico e nacionalista). Esse fato torna-se
interessante na medida em que o artista retrata artisticamente uma cena em que tudo
nela é indice do passado, do conservadorismo e do isolamento. O cendrio é uma
biblioteca, e ndo se tem como saber sua dimensao. Nao ha piso e os afrescos do teto
sugerem o comportamento conservador do biblidfilo, provavelmente proprietario. H4
uma suposta janela, ja que entra pelo ambiente uma luz que recai sobre o velho biblidfilo,
auxiliando-o na leitura. A jocosidade da cena incide, entre outros aspectos, no ato de
leitura: o bookworm, no topo de uma escada, segura um livro com a mao esquerda,
aproximando-o até seus olhos; simultaneamente a isso, consegue prender um livro
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debaixo do brago esquerdo, segura outro com a mao direita e, ainda, mantém outro entre
os joelhos. Seria, portanto, um “rato de biblioteca” a moda da arte Biedermier.

Ao contrario de outros leitores emoldurados dos séculos anteriores, o leitor
retratado por Spitzweg nao tem uma postura heraldica diante do objeto livro. H4 uma
descompostura em funcado do arranjo corporal para manter quatro livros presos ao corpo
— além disso, a vestimenta encontra-se desalinhada, j& que um lengo, de tamanho
desproporcional, cai-lhe do bolso do paletd. Para Steiner (2001), o leitor nao pode ir ao
encontro do livro em trajes em desalinho. Vestir-se e investir-se se mistura quando da
pratica leitora. Ainda para Steiner, a leitura ndo é uma agao casual: € um encontro que
deve se respaldar pela cortesia, pela nobreza, tal qual o preparo para se receber uma
visita importante. O velho leitor retratado por Spitzweg torna-se, assim, uma caricatura
de leitores descomprometidos com seu tempo e, quem sabe, com a prdpria acao leitora.

Além da postura fisica e das vestes em desalinho, trés questoes reforcam a
jocosidade da cena retratada: o assunto da leitura, o globo no canto inferior esquerdo e
a escada. O leitor retratado por Spitzweg lé — talvez, consulte, j& que mantém tantos
livros ao corpo —livros de metafisica, indicados pela inscrigdo numa chapa fixada no alto
da estante. Num momento apds revolugdes, o que significaria a leitura desse tipo de
filosofia? O globo representa uma contradicao: o mundo esté fora da biblioteca ou dentro
dela? Ha um mundo dos fatos e ha um mundo dos livros. Seria o leitor retratado por
Spitzweg capaz de ler esses dois mundos, entrelacando-os?

A escada merece um olhar mais acurado. E ela que dé ao espectador do quadro
uma possivel dimensdao do tamanho de biblioteca. De acordo com Chavalier e
Gheerbrant (2008), a escada é um objeto do simbolismo ascensional: ela é um suporte
imaginario da ascensao espiritual. Pensar na simbologia de uma escada é pensar em dois
eixos que se completam: o da verticalidade e o da horizontalidade. Na tela de Spitzweg,
percebe-se o eixo do qualitativo e da elevagao pela verticalidade da escada;
paradoxalmente, percebe-se o eixo da quantidade e da superficie pela disposi¢ao dos
numerosos livros nas estantes. Encontrar-se no alto de uma escada é colocar-se a vista
do exterior, mas o leitor de Spitzweg encontra-se fechado num mundo de livros;
encontra-se no interior de um espaco para “depositar” livros. O que representaria essa
biblioteca supostamente grandiosa diante da imensidao do mundo e dos fatos que nele
ocorrem?

Para Borges (2001b, p. 189), o “livro é uma extensdo da memodria e da
imaginagao”. Se Borges vé o livro como um objeto ao qual se atribuem varias valoragdes,
ele é, portanto, um objeto sagrado, divino, fonte de felicidade. O livro, de acordo com
Borges, torna-se uma ponte entre os tempos — se ¢ que ha varios tempos. Em seu conto
“A biblioteca de Babel”, Borges (2001a) descreve um biblioteca vasta como o universo,
cheia de livros tnicos, ndo hd livros idénticos. Nessa biblioteca, por meio de varias
combinagdes do alfabeto, pode-se expressar tudo que ha no mundo. E uma “biblioteca
intermindvel” (p. 517). Em contrapartida, a biblioteca de Spitzweg € terminavel e finita
nos seus propositos: criar a imagem de (falsos) colecionadores, (falsos) leitores.
Contrapoem-se as bibliotecas de Borges e Spitzweg: a primeira seria intotalizante, a
segunda humana. Numa passagem de Borges (200la, p. 522), pode-se ver essa
contraposicao: “Talvez me enganem a velhice e o temor, mas supeito que a espécie
humana — a tnica - estd por extinguir-se e que a Biblioteca perdurara: iluminada,
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solitaria, infinita, perfeitamente imodvel, armada de volumes preciosos, inutil,
incorruptivel, secreta”.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Alguns estudiosos propagam a morte do livro e a do autor. Se houvesse essas
mortes propagadas, haveria também a morte do leitor? A reposta é ndo. Mudam-se os
suportes, muda-se o ato de escrever, mas nao se pode decretar a morte do leitor. Borges
(2001b, p. 196) pergunta: “O que é um livro, se nao o abrimos?”. E a resposta do escritor
argentino é: “R simplesmente, um cubo de papel e couro, com folhas. Mas, se o lemos,
algo inusitado acontece, creio que ele muda cada vez”. A escrita permanecera; o leitor
também, embora esteja “emoldurado” por circunstancias diversas. O leitor age e sempre
agira no texto. O que se deveria questionar, portanto, é o conceito livro, do ponto de vista
material e ideologico.

A historia da leitura mostra que se alternam as praticas de produgao e de
apropriagao do escrito. Do longo percurso do rolo ao codex e do cddex a tela, notam-se
diferentes formatos para o objeto livro. Talvez, neste ainda recente intercurso de séculos,
o que se enfatiza ¢ uma morte de um formato-padrao: o livro, ao longo dos séculos, foi
e ainda é, geometricamente, um objeto angular, que se reparte em duas se¢des, a da
direita e a da esquerda, preenchidas de finas camadas mdveis, de couro ou de papel, nas
quais se imprimem cddigos viabilizadores de uma mensagem. Um formato morre, outro
surge. Se material, se virtual, o livro serd, metaforicamente, “janela”, por meio da qual
se busca ou se alcanga entretenimento, informagao e ainda, como propde Borges (2001,
p- 196) em conformidade com sua leitura de Montaigne, felicidade: “Penso que o livro é
uma das possibilidades de felicidade que temos, nés, os homens”.

Este texto mostrou que livros e leitores, muito além de serem suportes para
textos e sujeitos de leitura respectivamente, podem ainda se tornar personagens. Pelas
duas andlises empreendidas, do quadro de Rembrandt e do de Spitzweg, ficaram claras
as intencgdes dos artistas: focalizar o ato de leitura, emoldurando-o artisticamente. O
livro, para alguns, é um objeto-fetiche, para outros, fonte de conhecimento. Para alguns
artistas plasticos, como nos dois casos estudados neste texto, € um objeto a ser
representado juntamente com o seu leitor. N0s, leitores de quadro, lemos, com olhos
prenhes de emogdo, um jogo de tragos e de cores que revelam a subjetividade
metalinguistica de um artista acerca de uma pratica social: a leitura de um livro, num
ambiente escuro, onde a luz brota do objeto lido, no caso de Rembrandt, ou num
ambiente fechado, onde a luz independe da abertura do livro. Seriam cenas reveladoras
da pratica leitora: no primeiro caso, o ato de ler ¢ uma metafora para fonte da construgao
da sabedoria (a leitura como ritual sagrado) e, no segundo, ¢ uma metafora para a
descontrucao (a leitura como pratica de isolamento social) da sabedoria. Em Rembrandt,
tem-se apenas um livro; em Spitzweg, tém-se varios livros. Mas os propdsitos de cada
artista podem revelar suas crengas: um livro que sdo varios, em Rembrandt, e varios
livros que nao se tornam uma unidade, em Spitzweg.

Independentemente dos propdsitos estéticos, esses dois artistas retrataram a
pratica da leitura silenciosa. Para Borges (2001b, p. 197), “Ao lermos um livro antigo, é
como se o estivéssemos lendo ao longo de todo o tempo que transcorreu até nos desde o
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dia em que foi escrito”. Nao seria, portanto, a leitura silenciosa apenas aparente? Nao
seria ela um redemoinho de vozes? Rembrandt e Spitzweg apenas deram uma cor, uma
textura a esse redemoinho — emolduraram-se leitores e dizeres. Resta-nos contemplar,
singularizar e interpretar.
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