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Resumo: O presente artigo faz uma analise comparativa do primeiro episédio — “Meia noite que
apavora” — da minissérie A Queda da Casa de Usher (2023), adaptacao do diretor Mike Flanagan,
com o conto literario homénimo de Edgar Allan Poe, publicado originalmente em Contos do
Grotesco e do Arabesco (1840) e presente na coletanea Historias extraordindrias (2008). Pretende-se
verificar de que formas a adaptagdo redimensiona e expande os elementos da narrativa poeana,
considerando os recursos da linguagem audiovisual e o contexto de veiculagdo midiatica. Para
isso, fundamentam este trabalho teorizacdes sobre intertextualidade propostas por Leyla
Perrone-Moisés, estudos sobre adaptagao de Robert Stam e Linda Hutcheon, contribui¢oes de
Marcel Martin sobre linguagem cinematografica, entre outros autores. Assim, nota-se que a
minissérie, ao se apropriar das caracteristicas inerentes a Allan Poe, reelabora aspectos do conto,
explorando suas nuances implicitas, adaptando-os a midia audiovisual e promovendo uma
reflexao sobre sua permanéncia cultural contemporanea.
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Abstract: This article presents a comparative analysis of the first episode— “A Midnight Dreary”
—of the miniseries The Fall of the House of Usher (2023), directed by Mike Flanagan, and the literary
short story of the same name by Edgar Allan Poe, originally published in Tales of the Grotesque and
Arabesque (1840) and included in the collection Extraordinary Tales (2008). The aim is to examine
how the adaptation reconfigures and expands elements of Poe’s narrative, considering the
resources of audiovisual language and the context of media distribution. This study draws on
theoretical perspectives on intertextuality by Leyla Perrone-Moisés, adaptation theory by Robert
Stam and Linda Hutcheon, and contributions by Marcel Martin on film language, among others.
The analysis shows that the miniseries, by appropriating traits inherent to Poe’s work, reimagines
aspects of the short story, exploring its implicit nuances, adapting them to the audiovisual
medium, and fostering reflection on its contemporary cultural relevance.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

E comum as artes, de maneira geral, serem reproduzidas ou recriadas em novos
contextos e midias. Entretanto, convencionou-se que, nessa relagdo, o produto de arte
concebido primeiro possui maior prestigio do que aquele que surge sob sua influéncia.
No ambito da literatura, essa tendéncia baseia-se, em grande parte, na classificagao dos
textos segundo uma suposta pureza.

Contudo, os estudos e teorias da intertextualidade, como pontua Perrone-
Moisés (1993), indicam que, no dominio das artes e das linguagens, deve-se priorizar
menos as formulagOes de carater hierarquizante e mais a compreensao das dinamicas
discursivas e sociais que sustentam o didlogo entre diferentes manifestagdes artisticas.
Sob essa perspectiva, a nogao de pureza textual revela-se inadequada, uma vez que o
texto, enquanto forma de expressdao da linguagem, constitui-se a partir de outros
discursos, tal qual discute Hutcheon (2013). Assim, a alusao, a citagao ou quaisquer
formas de referenciar o material primdrio nao implicam subordinagdo estética ou
valorativa. Ao contrario, compreende-se que tais praticas fazem parte de um processo
natural de leitura, interpretagao e recriagdo, caracteristico da producao literaria.

Ainda se tratando das representagdes das linguagens, vale mencionar que as
ideias que sustentam o posicionamento critico da originalidade versus derivagao
ultrapassaram as interconexdes entre textos verbais e, de acordo com Stam (2006),
expandiram-se para as relagOes interartes, sobretudo, na especificidade das adaptacoes
cinematograficas. Dessa forma, esta pesquisa se pauta na relevancia das teorias e dos
discursos sobre os processos de transmutagdo narrativa e simbodlica do texto literario
para o meio audiovisual, reconhecendo sua importancia no ambito dos estudos
interartes, literarios e culturais.

Com base nesse referencial, propde-se uma analise comparativa do primeiro
episddio, intitulado “Meia noite que apavora”, da minissérie A Queda da Casa de Usher
(2023), produzida pela Netflix e dirigida por Mike Flanagan, com o conto literario
homoénimo de Edgar Allan Poe, presente na obra Histdrias extraordindrias (2008). O
objetivo é verificar de que maneiras a adaptacdo redimensiona e expande, por meio da
linguagem audiovisual e do contexto de veiculagao midiatico, os elementos constitutivos
da narrativa original de Poe.

No conto, dois irmaos, Roderick e Madeline Usher, vivem reclusos em um
antigo casardo, afastados da sociedade. O narrador, amigo de infancia de Roderick,
recebe uma carta enigmatica convidando-o a visitd-lo na mansdo. Ao atender ao
chamado, o leitor é conduzido a uma descri¢ao minuciosa do ambiente sombrio da casa
e das caracteristicas singulares de seus moradores.

A minissérie A Queda da Casa de Usher (2023) reelabora essa historia, transpondo
a relagao dos irmaos Usher para a contemporaneidade, ambientando-a no ano de 2023.
Nessa adaptagao, os gémeos sao retratados como biliondrios do setor farmacéutico, cujos
interesses econdmicos sobrepdem-se as consideragOes éticas e morais. Ainda assim,
mantém-se uma atmosfera fantéstica, caracteristica da obra de Edgar Allan Poe, a qual é
ressignificada na série como elemento estruturante para novas configuragdes do género
terror.
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2 A IMPUREZA DA ADAPTACAO E (DES) HIERARQUIZACAO DA
LITERATURA

A partir das transformagoes sofridas nas artes e, em especial, na literatura desde
o século XIX, nota-se uma pluralidade interpretativa maior com base na multiplicidade
dos seus discursos, pois os textos passam a se constituir ou se conectar com outros
anteriores a ele. Para Perrone-Moisés (1993, p. 58), “Alusdes, citagdes, parddias,
pastiches, plagios inserem-se agora na propria tessitura do discurso poético, sem que
seja possivel destringa-lo (sic) daquilo que lhe seria especifico e original”. Em outras
palavras, a incorporagao de material ja existente permeia, de forma natural e multipla, a
construcao de um novo texto.

A autora, no entanto, ressalta que essa pratica nao é recente, sendo inerente a
tradicao literdria. Segundo ela, “a literatura sempre nasceu da e na literatura” (Perrone-
Moisés, 1993, p. 59), ou seja, a intertextualidade sempre esteve presente no fazer literario.
Como exemplo, menciona possiveis influéncias de obras greco-latinas sobre o texto
biblico, bem como o uso da oralidade espanhola por Quevedo na composi¢ao de Cuento
de Cuentos. Dessa forma, reforca-se a ideia de que nao ha uma arte absolutamente
original ou pura. Assim, os textos podem ressoar sentidos de discursos anteriores e,
ainda assim, recriar, por meio de sua singularidade, uma nova produgao artistica.

Ainda assim, ao nos referirmos a esses recursos interconectados, observamos
que, em certos casos, eles assumem uma relagdo tao sutil e rarefeita com o texto de
origem que, mesmo quando € possivel identificar uma referéncia a um terceiro, a
necessidade de explicitar sua fonte direta se dilui. Essa diluigao, por sua vez, constitui
precisamente a transformacgdo essencial que se pretende destacar. Como observa
Perrone-Moisés:

O que é novo é que essa assimilacdo se realize em termos de
reelaboragdo ilimitada da forma e do sentido, em termos de
apropriacao livre, sem que vise o estabelecimento de um sentido final
(coincidente ou contraditério com o sentido do discurso incorporado)
(Perrone-Moisés, 1993, p. 60).

Dessa maneira, o objetivo maior dessas ocorréncias intertextuais estd nos novos
sentidos que podem ser gerados a partir da referéncia, e o quanto essa ressignificacao
passa a importar no novo contexto de veiculagao, levando em conta que inimeras sao as
possibilidades produtivas na recriagao de um texto.

Pensar a intertextualidade sob essa perspectiva nos conduz a reflexao sobre os
multiplos modos pelos quais tais relacdes podem se estabelecer, sobretudo quando
envolvem uma transposicado de midias — da linguagem verbal a imagética —
manifestando-se, por exemplo, no campo audiovisual.

Para tanto, é necessario compreender que estamos lidando, acima de tudo, com
linguagens e suas formas de manifestagao artistica que, ao longo do tempo, como pontua
Perrone-Moisés (1993), entrelagcam-se e recriam novos signos. Nesse sentido, a tendéncia
de articulagao entre diferentes linguagens incorpora diversas expressoes artisticas, como
a musica, a pintura e, a partir do século XIX, o cinema.
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Dessarte, quando o processo de influéncia de um texto sobre outro ocorre entre
modalidades artisticas distintas, “ampliamos as fronteiras entre as diferentes artes”
(Perrone-Moisés, 1993, p. 75). No caso especifico da relagao entre literatura e imagem,
esse didlogo configura-se ainda como um texto sobre outro texto, mas passa a ser
designado como uma relagao interartes.

A interagao entre a literatura e o cinema também possibilita o fendomeno da
recriagao dos sentidos de um texto, fendmeno que também problematiza a nogao de
pureza artistica no contexto das adaptagdes cinematograficas. Consoante o tedrico Stam
(2006) “Com demasiada frequéncia, o discurso sobre a adaptagao sutilmente re-inscreve
a superioridade axiomatica da literatura sobre o cinema” (Stam, 2006, p. 20).

Percebe-se, entdo, que o cinema, enquanto manifestagao artistica relativamente
recente, foi frequentemente submetido ao mesmo juizo hierarquizante que
marginalizava textos literdrios considerados derivados. Essa perspectiva é também
corroborada por Jodo Batista de Brito, ao indicar o modo como a linguagem
cinematografica se constituiu em estreito didlogo com a tradicao literaria:

[...] de forma mais direta, foi em Charles Dickens, o grande ficcionista
vitoriano, que o cinema aprendeu a falar, e mais importante, a ser
narrativo. O pai da linguagem cinematografica, o cineasta americano
D.W Griffith, admitiu, em iniimeras ocasides, ter se inspirado na ficcao
do autor de Grandes Esperancgas para conceber e consumar na tela os
recursos de linguagem mais elementares de sua realizacao
cinematografica [...] (Brito, 1996, p. 13).

Sugere-se, portanto, que, a partir da literatura, o audiovisual se transforma,
reformulando-se por meio de seus proprios recursos expressivos — como os angulos e
planos de camera — que potencializam modos especificos de narrar, a semelhanga das
estratégias utilizadas por autores no campo da narrativa literdria. Contudo, essas
influéncias passaram, com frequéncia, a ser desvalorizadas quando transpostas para a
linguagem filmica.

De acordo com Robert Stam (2006), essa suposta inferioridade atribuida ao
audiovisual resulta de uma série de equivocos enraizados na tradicao critica. O autor
enumera seis pressupostos que contribuem para essa visao hierarquizante:

1) antiguidade (o pressuposto de que artes antigas sao necessariamente
melhores; 2) pensamento dicotdmico ( o pressuposto de que o ganho
do cinema constitui perdas para a literatura); 3) iconofobia (o
preconceito culturalmente enraizado contra as artes visuais [...] 4)
logofilia, (a valorizagdo oposta, tipica de culturas enraizadas na
“religidao do livro”) [..] 6) anti-corporalidade, um desgosto pela
“incorporagao” impropria do texto filmico, com seus personagens de
carne e 0sso, [...] 6) a carga de parasitismo (adaptagdes vistas como
duplamente “menos”: menos do que o romance porque uma copia, e
menos do que um filme por nao ser um filme “puro”) (Stam, 2006, p.
21).
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Assim, é possivel perceber a existéncia de um discurso de deslegitimacao do
produto adaptado — sejam eles videoclipes, filmes cinematograficos ou séries
disponibilizadas em plataformas de streaming —, ainda que tais produgdes, a
semelhanca da literatura, constituam meios legitimos de narrar uma histdria, ficticia ou
ndo. No entanto, as teorias da intertextualidade e da narratologia oferecem fundamentos
tedricos que operam em favor da valorizagdo das adaptagdes, ao evidenciar a
multiplicidade discursiva nelas presente.

Sob essa perspectiva, as adapta¢des devem ser compreendidas ndo como meras
cOpias ou plagios de textos anteriores, mas como recriagdes dotadas de autonomia
estética e discursiva. Essas obras reelaboram o texto-fonte por meio de uma nova
linguagem, instaurando sentidos proprios e ressignificagdes contextuais que legitimam
sua existéncia enquanto produtos culturais independentes, ainda que em didlogo com
matrizes anteriores.

Nesse sentido, Stam (2006) aproxima-se da concepgao de adaptagao discutida
por Perrone-Moisés (1993), ao considerar que, embora se trate de uma criagao artistica
fundamentada em “antecedentes”, a adaptagao amplia as possibilidades discursivas por
incorporar multiplas linguagens que entram em vigor no processo de recriagdo
audiovisual. Como argumenta o autor:

A adaptacdo, também, deste ponto de vista pode ser vista como uma
orquestragdo de discursos. talentos e trajetos, uma construcao
“hibrida”, mesclando midia e discursos, um exemplo do que Bazin na
década de 1950 ja chamava de cinema “misturado ou “impuro” (Stam,
2006, p. 23).

Logo, pode haver uma multiplicidade interpretativa na recriagao, em virtude
dos acréscimos adjacentes que a linguagem audiovisual possibilita. Elementos como
trilha sonora, montagem, fotografia, atuagoes, figurinos e a mise-en-scéne como um todo
expandem os signos originalmente restritos a matéria verbal, redimensionando as
significagdes por meio dos recursos expressivos proprios do cinema.

Além disso, ao retomar um tedrico classico do cinema, Stam (2006) evoca André
Bazin e sua defesa das obras adaptadas, referindo-se a elas como expressoes do chamado
“cinema impuro”, em referéncia a fusao de diferentes midias e a abertura discursiva
propria da adaptagao cinematografica.

Em decorréncia das multiplas possibilidades presentes na reconstru¢ao de um
texto, outra questao relevante merece destaque: a fidelidade ao texto de origem. Nesse
sentido, concordamos com o posicionamento de Stam (2006), que critica a expectativa de
subserviéncia das adaptagdes ao texto-fonte: “A originalidade completa nao é possivel
nem desejavel” (Stam, 2006, p. 23). Assim, ao serem reconstruidas em outra linguagem,
as adaptagOes nao precisam ser fiéis no sentido estrito, uma vez que se trata de um
processo de transmutacdo entre diferentes sistemas semidticos, os quais requerem a
apropriacao de recursos proprios para a construgao de sentidos.

Ademais, ha uma inevitavel mudanga de autoria que interfere diretamente na
organizagao e interpretagdo do material original, resultando em uma nova obra, com
elaboragdes semanticas singulares. Nesse contexto, € pertinente reafirmar a perspectiva
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de Stam (2006): “A adaptacao assim molda novos mundos mais do que simplesmente
retrata/trai mundos antigos” (p. 26).

Nesse sentido, ao moldar um novo mundo, surgem circunstancias especificas
que conferem a adaptagao a finalidade de reapresentar uma historia ja existente sob uma
nova perspectiva — o olhar dos criadores audiovisuais (roteiristas e/ou diretores), que
se apropriam do texto literdrio de maneira criativa, engajando-se nos processos de
reconstrugao e ressignificagcao do discurso verbal. Isso ocorre porque, como reflete Linda
Hutcheon (2013), as adaptagdes consistem em “transposi¢Oes intersemioticas de um
sistema de signos (palavras, por exemplo) para outro (imagens, por exemplo)” (p. 40),
redimensionando nao apenas o texto, mas também os sentidos e as sensagdes que esse
conteudo pode suscitar no novo suporte.

Ademais, no que se refere as razoes pelas quais determinados recursos sao
mobilizados pela visdo criadora do diretor, € importante destacar que tais escolhas estao
condicionadas as interpretagoes individuais que ele formula a partir do texto de origem.
Conforme observa Hutcheon (2013), “a vontade de contestar os valores estéticos e
politicos do texto adaptado é tdo comum quanto a de prestar homenagem. Isso, claro, é
uma das razdes pelas quais a retdrica da fidelidade é inadequada para discutir o processo
de adaptagao” (Hutcheon, 2013, p. 44-45). Nesse sentido, as transformagoes pelas quais
a obra passa refletem o carater interpretativo inerente a experiéncia artistica, seja essa
interpretacdo mais alinhada ou critica em relacdo ao texto antecedente. Ressalte-se,
ainda, que o diretor aciona elementos audiovisuais como meios para expressar suas
percepgoes e leituras autorais, o que ndo implica qualquer hierarquia de valor entre
imagem e palavra. Trata-se, antes, de um deslocamento intersemidtico e autoral, que se
ancora em outras formas de linguagem e opera por meio de conexdes textuais com
discursos diversos. Assim, reiterando o que ja foi discutido, ndo h4d uma arte
essencialmente pura, e, portanto, qualquer pretensao hierdrquica entre os meios deve
ser considerada equivocada.

Linda Hutcheon (2013) também destaca a importancia das condigoes
contextuais e de veiculagdo que influenciam as transformagoes ocorridas em uma obra
adaptada. Segundo a autora, as alteragOes presentes nas adaptacoes sao, muitas vezes,
motivadas pela necessidade de adequacao a época e ao espaco de publicagao ou exibicao,
considerando que a recepgao do novo produto depende, em grande medida, de sua
proximidade com as questdes culturais e sociais do meio ao qual se destina. Conforme
aponta:

Esses modos de engajamento com as histdrias nunca ocorrem no vacuo,
¢ claro. Nos nos engajamos no tempo e no espago, dentro de uma
sociedade em especifico e de uma cultura maior. [...] Isso explica por
que, (sic) mesmo no mundo globalizado de hoje, mudangas
significativas no contexto — isto €, no cenario nacional ou no momento
historico, por exemplo — podem alterar radicalmente a forma como a
histéria transporta e ¢é interpretada, ideoldgica e literalmente
(Hutcheon, 2013, p. 54).
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Assim, compreende-se que, para efetivar o redimensionamento de sentido
evocado por um texto, torna-se necessario situa-lo em relagdo a contemporaneidade das
configuragdes sociais nas quais o produto adaptado estd inserido. Isso porque, ao
responder as transformagoes de sua época, a adaptagao traduz os elementos da narrativa
literdria para a realidade atual, transportando seus sentidos — seja para refutd-los,
amplid-los ou ressignifica-los — e engajando um niimero mais amplo de espectadores,
inclusive aqueles que nao necessariamente reconhecem a analogia estabelecida com a
obra de origem. Essa operagao estd em consonancia com a concepgao de Hutcheon
(2013), segundo a qual a adaptacgao configura-se como uma “transcodifica¢do para um
diferente conjunto de convengdes” (Hutcheon, 2013, p. 61).

Portanto, promove-se a desconstru¢ao da suposta hierarquia entre texto “puro”
e texto “derivado”, bem como da primazia da literatura sobre o cinema ou sobre
qualquer outro produto audiovisual que se proponha a adaptar obras literdrias. Tal
perspectiva permite reconhecer a especificidade e a singularidade de cada obra adaptada
em sua visao de mundo e em sua organizacdo interna, valorizando seu discurso
narrativo ficcional de forma autdnoma. Nao se trata, aqui, da adogdo de juizos de valor
ou de posturas polarizadoras — como “toda adaptagdo é boa” ou o contrario disso —,
mas sim de uma andlise tedrica fundamentada que visa desconstruir preconceitos
historicamente atribuidos as adaptagdes, e, de modo mais amplo, a intertextualidade
presente tanto na arte literaria quanto na arte cinematografica e suas ramificagdes.

3 A QUEDA DA CASA DE USHER NO STREAMING

O conto “A Queda da Casa de Usher” integra a coletanea originalmente
intitulada Tales of the Grotesque and Arabesque (1840), de Edgar Allan Poe, posteriormente
traduzida para o francés por Charles Baudelaire em 1948 sob o titulo Histoires
extraordinaires. No Brasil, essa tradugdo consolidou-se como Historias extraordindrias,
titulo que também foi mantido na edigao utilizada nesta pesquisa, publicada em 2008
com tradugao de José Paulo Paes.

A narrativa apresenta os irmaos Roderick e Madeline Usher como moradores
de um antigo e decadente casarao, isolados da sociedade. O narrador — amigo de
infancia de Roderick — recebe uma misteriosa carta solicitando sua visita, o que o
conduz ao cenario sombrio da mansao. E por meio de seu olhar que o leitor adentra a
ambientacao insolita e os tragos peculiares dos habitantes da casa. O desfecho da histdria
culmina em uma cena fantastica e ambigua: apos ser enterrada viva — ou supostamente
morta —, Madeline ressurge em estado espectral e ataca o irmao, o que leva a fuga
desesperada do narrador e ao colapso literal da Casa de Usher.

A versao literaria em andlise manifesta, como caracteristica marcante da prosa
de Poe, se delineia através do choque entre realidades incompativeis que permeiam o
real e o imaginario, a psicologia das personagens afetadas por eventos traumaticos da
condigao humana, e o efeito tnico gerado no leitor a partir do climax do enredo. Esses
elementos fundamentais contribuiram para a consolidacdo do estilo de Poe como
referéncia estética e simbolica na cultura ocidental, influenciando nao apenas a literatura
gotica e fantastica, mas também outras manifesta¢des artisticas, como o cinema e o
audiovisual.
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Um exemplo disso € a minissérie A Queda da Casa de Usher (2023), que se
apresenta como uma adaptagao audiovisual homonima do conto de Edgar Allan Poe.
Produzida para a plataforma de streaming Netflix, a obra € composta por oito episddios,
cujos titulos fazem alusao direta a outros contos e poemas do autor norte-americano —
como “O Gato Preto”, “O Poco e o Péndulo” e “O Corvo”. Embora o enredo da
minissérie se apoie majoritariamente no conto “A Queda da Casa de Usher”, multiplas
referéncias e intertextualidades sao construidas a partir de diferentes textos da obra de
Poe, ampliando a densidade simbdlica da adaptacao.

A diregao da série estd a cargo de Mike Flanagan, cineasta reconhecido por
adaptagOes anteriores de cldssicos da literatura gotica e de horror, como The Haunting
of Hill House (2018), inspirado na obra de Shirley Jackson, e The Haunting of Bly Manor
(2020), derivado da narrativa The Turn of the Screw, de Henry James. Esse histdrico
evidencia uma abordagem autoral voltada a ressignificagdo de narrativas breves para
formatos seriados, o que requer expansao e recomposi¢ao do material literdrio original
de horror/terror.

Sob esse viés, é pertinente pontuar que, ao adaptar contos, sobretudo aqueles
de curta extensao como os de Poe, torna-se necessario articular multiplos textos da obra
do autor, de modo a constituir uma narrativa audiovisual de f6lego mais amplo. Tal
estratégia, amplamente identificdvel na filmografia de Flanagan, se confirma na
minissérie em questdo. Assim, a partir dessa constatacao, € possivel identificar os
processos de intertextualidade e transposi¢ao narrativa que compdem o primeiro
episddio da série, intitulado “Meia-noite que apavora”, no qual se reconfigura a historia
e a relacdo entre os irmaos Usher. Nesta adaptacao, eles sdo retratados como biliondrios
do setor farmacéutico, atuantes entre o final do século XX e o inicio do século XXI —
uma transposi¢ao que atualiza os conflitos e motivagdes dos personagens para o
contexto da contemporaneidade.

O episodio, com duragao total de 56 minutos, tem inicio ao som da cangao
“Another Brick in the Wall”, da banda britanica de rock Pink Floyd. A musica,
pertencente ao album The Wall (1979), é marcada por sua critica a rigidez social e a
conformidade imposta pelo sistema capitalista. A letra alude a metafora de um muro
(wall), no qual os individuos sao representados como "apenas mais um tijolo" (just
another brick), ou seja, sujeitos destituidos de singularidade, engendrados por uma
logica de produtividade excessiva, desprovidos de criticidade e identidade prdpria.

Observa-se que os versos que abrem a minissérie — “All in all, it’s just another
brick in the wall / All in all, you're just another brick in the wall”, traduzidos como
“Resumindo, é apenas mais um tijolo na parede / Resumindo, vocé é apenas mais um tijolo na
parede” — ja estabelecem conexdes significativas com o texto literario de Edgar Allan
Poe. A insercao da cangdo pode ser interpretada, dentro do universo poeano, como um
prentncio da profunda simbiose entre as personagens e a residéncia em que vivem, a
ponto de ambas se configurarem como uma tnica entidade.

Sob essa perspectiva, desde os primeiros quadros do episddio, a musica suscita
a reflexao de que o individuo (o "tijolo") compde o coletivo (0 "muro"), assim como, no
conto, Roderick e Madeline parecem constituir, metaforicamente, os préprios alicerces
da casa. Essa fusao simbdlica entre sujeito e espago ¢ explicitada na narrativa original,
quando o narrador declara:
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Enquanto observava mentalmente a perfeita concordancia do carater
da propriedade com o suposto cardter dos habitantes, e enquanto
especulava sobre a possivel influéncia que um, na longa ronda dos
séculos, podia ter exercido sobre o outro [...] tinha por fim identificado
a ambos de tal forma que dissolvera o titulo original da propriedade
na denominagdo equivoca e estranha de “Casa de Usher” —
denominacdo que parecia incluir, na mente dos camponeses que a
usavam, a familia e o solar da familia (Poe, 2008, p. 158).

Desse modo, observa-se que a associagao entre os irmaos Usher e a casa é
construida a partir da longa permanéncia da familia na propriedade. Ao longo dos anos,
a edificagao tornou-se simbolo da linhagem Usher e de suas peculiaridades, funcionando
como simbolo de seus membros. Tal vinculo ¢ intensificado quando se revela, no
decorrer da narrativa, que a heranga da casa — assim como um trago genético — foi
perpetuada por meio da descendéncia direta, sendo transmitida de geracdo em geracao.
Esse processo de transmissao hereditdria ndo apenas consolida o elo entre a familia e a
morada, como também acentua a atmosfera excéntrica do enredo e de suas personagens,
ampliando o efeito de estranhamento e densidade simbolica da obra.

A cena de abertura, sobreposta a ja mencionada cangado, situa-se na festa de
Réveillon de 1980, conforme indica o letreiro exibido na tela. Em seguida, trés imagens
distintas, embora potencialmente interligadas, sdo apresentadas: um muro, um corvo e
um close no rosto de uma mulher com os olhos completamente escurecidos. Os cortes
utilizados nesse inicio sdo expressivos e permitem uma interpretacao metaférica desse
recurso visual. Segundo Martin (2005), trata-se de um procedimento tipico da linguagem
cinematografica:

Chamo metafora a justaposicio, por meio da montagem, de duas
imagens cuja confrontagao deve produzir no espirito do espectador um
choque psicologico com a finalidade de facilitar a percepcao e a
similaridade de uma ideia que o realizador quer exprimir (Martin, 2005,
p. 118).

Logo, ainda que o significado das imagens nao seja imediatamente evidente
para um espectador nao familiarizado com a literatura de Edgar Allan Poe, o recurso
utilizado pelo diretor promove uma aproximacgao entre signos aparentemente
desconexos que, na verdade, sdao profundamente representativos e constitutivos do
universo poeano. Esses elementos simbdlicos tendem a evocar o aprisionamento fisico e
psicologico das personagens da familia Usher, bem como a presenca da morte, aqui
aludida pelo corvo do célebre poema “O Corvo”, personificado, na minissérie, pela
mulher de olhos escurecidos. Essa justaposicao intencional permite também uma
antecipagao simbolica dos eventos narrativos, dado que a sucessao das imagens sugere
uma “causalidade ficticia e simbdlica [...]” (Martin, 2005, p. 114): primeiro, visualiza-se
o muro, que remete ao confinamento e que, em breve, sera catalisador de uma morte; em
seguida, surge o simbolo da morte (o corvo); e, por fim, a figura feminina que corporifica
esse signo fanebre.
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Até este ponto da narrativa, observamos a utilizagio de elementos que
funcionam como indicios premonitorios, evocando as sensagdes e ambiguidades tipicas
da literatura de Edgar Allan Poe. Apds essas cenas iniciais e breves, a diegese avanga
cronologicamente para o ano de 2023, transportando o espectador para uma cerimonia
fanebre na qual estao sendo velados os trés ultimos filhos de Roderick Usher.
Diferentemente do conto original, em que o personagem nao possui descendentes, a
adaptagao reconfigura a personagem Roderick como patriarca de uma linhagem.
Durante o veldrio, ele apresenta sinais de instabilidade psiquica, vivenciando
alucinagoes: vislumbra, de forma inquieta e perturbadora, a figura espectral de uma
mulher vestida de preto, cujo rosto estd parcialmente encoberto por uma madscara com
formato semelhante ao bico de um corvo, refor¢cando a fusdo entre elementos simbélicos
e psiquicos.

H4, também, insercdo de cenas em flashback que reconstituem momentos com
os filhos falecidos de Roderick, nas quais se utiliza o recurso de imagem distorcida —
um efeito visual que, conforme Martin (2005), pode representar "uma atitude ou
contetdo mental das personagens" (p. 227) —, intensificando a percepgdao do
desequilibrio psiquico e emocional do protagonista. Nesse contexto, observa-se que os
tracos de instabilidade mental de Roderick sdo evidenciados ja nos primeiros cinco
minutos do episoddio, o que demonstra uma escolha deliberada da dire¢ao em priorizar
o estado subjetivo do personagem como elemento estruturante da narrativa. Tanto no
conto quanto na minissérie, a primeira impressao que se tem de Roderick sugere um
quadro de possivel insanidade. De maneira andloga, no conto original essa impressao se
manifesta, inicialmente, por meio da atmosfera da casa e da reagao emocional do
narrador:

Nao sei como foi — mas, ao primeiro olhar que lancei a construgao,
uma sensagao de insuportavel angustia invadiu meu espirito. [...] Olhei
para a cena que se abria diante de mim — para a casa simples e para a
simples paisagem do dominio, para as paredes frias, as janelas paradas
como olhos vidrados [...] com uma enorme depressao mental que, que
SO posso comparar com alguma propriedade aos momentos que se
sucedem ao despertar de um fumador de 6pio [...] (Poe, 2008, p. 156).

Posteriormente, o desequilibrio mental de Roderick Usher é reafirmado por
meio da descrigao feita pelo narrador a respeito da carta enviada por ele. O contetido da
correspondéncia revela, desde o inicio, o estado de perturbacao do personagem:

A letra evidenciava sua agitacdo nervosa. Falava numa doenga fisica
aguda — num disturbio mental que o atormentava — e num grande
desejo de ver-me, por ser eu o seu melhor e mesmo tnico amigo, bem
como na esperanga de que a satisfagdo de me tornar a ver trouxesse
algum alivio a seus padecimentos (Poe, 2008, p. 157).

Diante disso, observa-se na minissérie a preservacao da sensa¢ao de angustia e

mal-estar experimentada por Roderick na obra original de Edgar Allan Poe. Foram
recriados no audiovisual o mal-estar associado a casa e o disturbio mental. A associagao
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torna-se mais interessante quando consideramos que, no conto, o narrador compara a
depressao provocada pela casa ao estado psiquico de um usudrio de 6pio, uma
substancia narcética. E, na minissérie, essa referéncia € ressignificada ao revelar que os
irmaos Usher sao proprietdrios da “Farmacéutica Fortunato”, responsavel pela
producao do “Ligoddne”, um opioide, o que estabelece uma conexdo simbdlica entre a
condigao dos personagens e a substancia.

Encerrado o ato religioso na igreja, Roderick e Madeline sao surpreendidos pela
presenca massiva de tabldides, que aguardam para capturar suas reagdes diante da
tragédia e divulga-las imediatamente em suas publicagdes. Nesse momento, os
espectadores compreendem duas questdes fundamentais: diferentemente do conto
original, a minissérie situa-se na contemporaneidade, marcada pela presenca da
imprensa; e a familia Usher detém grande relevancia social, ou, no minimo, elevado
poder aquisitivo capaz de justificar a intensa persegui¢ao midiatica. Em contraponto ao
texto literario, no qual Roderick apresenta uma caracteristica de reserva, descrita por Poe
(2008) como “excessiva e habitual” (p. 157), a adaptacdo audiovisual o posiciona, junto a
familia, no centro das aten¢des da midia popular, atualizando, assim, o status social das
personagens para o contexto de uma sociedade globalizada e marcada pela
instantaneidade na propagacao de informagodes, especialmente via internet.

Na sequéncia, a camera conduz o espectador ao escritorio do detetive Dupin,
personagem oriundo de outras obras de Edgar Allan Poe, como “A carta roubada” e “Os
assassinatos da Rua Morgue”. Como ja mencionado, Mike Flanagan promove uma
articulagao intertextual que transcende os limites do conto “A Queda da Casa de Usher”,
incorporando elementos de outras narrativas do autor. Neste caso, Dupin é resgatado
como um detetive notoriamente habilidoso na resolugao de crimes, recurso que tem por
finalidade sinalizar ao espectador que a familia Usher sera objeto de uma investigagao
formal. Tal suposigao € reforcada quando cada membro da familia é identificado como
suspeito no quadro investigativo do detetive. A sequéncia é concluida com mais uma
aproximagao a narrativa original: assim como o narrador do conto, Dupin também é
convocado por Roderick Usher a visitar a casa da familia. Contudo, na minissérie, esse
chamado ocorre por meio de uma ligagao telefonica, substituindo a tradicional carta
presente na obra literaria.

Chegando a Casa de Usher de taxi e ndo a cavalo, mas, assim como no conto, a
noite, opcao que traz para a adaptacao a ideia de que a visita tem inicio “Durante todo
um dia pesado, escuro e mudo de outono” (Poe, 2008, p. 156), Dupin vislumbra a fachada
da mansao que se encontra completamente devastada, e nele ja se apontam,
possivelmente, os mesmos sintomas angustiantes que sofreu o narrador do conto. Isso
se acentua, por intermédio de um plano geral em angulo contra plongée. De acordo com
Martin (2005), esse angulo “d4 em geral uma impressao de superioridade, de exaltacao
e de triunfo [...] recortando-os no céu até os envolver numa auréola de neblina” (Martin,
2005, p. 51). Com isso, a perspectiva do espectador ¢ dirigida de forma a induzir um
sentimento de subordinacdo frente a imponéncia arquitetonica da casa. A técnica
cinematografica empregada atua, assim, como recurso expressivo para intensificar o
mal-estar do observador diante da magnitude opressiva da Casa de Usher, espelhando
a sensacao descrita no texto original.
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Tal sensacao se intensifica no momento em que Dupin adentra a mansao, uma
vez que a sequéncia € produzida em camera subjetiva, que propicia a sensagao de
enxergar através dos olhos da personagem no ambiente em que ela se insere. Além da
camera subjetiva, percebe-se também o uso do travelling, que categorizado por Martin
(2005), quando utilizado em movimentagdo para a frente, tal qual os passos da
personagem, passamos a ser os primeiros a tentar ver o que ha dentro da casa escura e
silenciosa, 0 que suscita sensagdes como curiosidade, medo e terror tao pertinentes ao
conto e a minissérie. Vale salientar que tal uso de camera modifica elementos da
construgao narrativa do conto. Observa-se que no texto literdrio, “a figura do narrador
coincide com a de testemunha e participante dos fatos: a narrativa s tem inicio a partir
da chegada do visitante a mansao.” (Silva, 2008, p.59). Entretanto, no episodio, o diretor
rompe com a limitagdo de um narrador homodiegético, promovendo uma experiéncia
sensorial ampliada: somos levados a contemplar diretamente os espagos e atmosferas da
Casa de Usher, o que aprofunda a imersao estética e redefine a forma como a narrativa
¢ construida e percebida pelo publico.

A sequéncia seguinte se detém a explorar o didlogo de Roderick e o detetive
Dupin. Aqui, a figura de Roderick passa a ser visualizada com maior nitidez,
especialmente no que se refere ao seu estado psicoldgico. Em “A Queda da Casa de
Usher”, conto, o comportamento do protagonista passa a incomodar o narrador que o
caracteriza por “palidez cadavérica”, mas, o que lhe desperta a curiosidade € a
linguagem:

As maneiras do meu amigo logo me chamaram a atengdo em virtude
de uma incoeréncia — de uma contradi¢ao, o que logo descobri advir
de uma série de esforcos fracos e intteis para vencer um tremor
habitual, uma excessiva agitagdo nervosa. [...] A voz variava
rapidamente de uma indecisao trémula (quando a vitalidade parecia
ter se esgotado) a essa espécie de concisdao enérgica, essa elocugao
abrupta, pesada, lenta e soturna [...] (Poe, 2008, p. 161).

Ainda nesse didlogo, o narrador diz:

Foi assim que ele me falou do objeto da minha visita, de seu profundo
desejo de me ver [..]. Com alguma profundidade, entrou no que
julgava ser a natureza de sua doenga. Disse que se tratava de um mal
constitucional, de familia, para qual j4 desesperara de encontrar
remédio — uma simples afec¢do nervosa, acrescentou de pronto, que
sem duvida passaria (Poe, 2008, p. 161).

Observa-se, portanto, que o comportamento da personagem ¢ justificado por
uma heranga hereditaria. No entanto, ainda que tal explicacdo seja apresentada,
permanece uma lacuna quanto a real natureza da enfermidade e a sua genealogia. A
narrativa de Poe nao fornece informagoes concretas sobre os antepassados de Roderick,
tampouco explicita em que medida a suposta condicao foi transmitida aos seus
descendentes. Essa auséncia de dados na narrativa original abre margem interpretativa
para o desenvolvimento do Roderick da minissérie.
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Nesse sentido, a adaptagao se apropria criativamente dessa lacuna e expande a
construgao psicologica do personagem. Roderick, na série, também associa seus males a
hereditariedade, porém, é ele quem assume a condugao narrativa, recorrendo ao recurso
do flashback para revisitar eventos do passado. Tal estratégia proporciona a adaptagao
uma oportunidade criativa de ampliar o universo ficcional de Poe, inserindo elementos
inéditos ao conto com o objetivo de aprofundar a complexidade mental do protagonista
e intensificar o teor dramadtico e simbdlico da obra audiovisual.

Aos oito minutos e quarenta segundos, a narrativa retorna ao ano de 1953, em
que Roderick e Madeline, na infancia, brincavam sob o olhar de sua mae, acréscimo
imprescindivel a partir de agora, pois a sequéncia se debruga a evidencia-la como uma
mulher extremamente religiosa e que trabalha incessantemente como secretdria de um
CEO de empresa. Sua relagdo com o oficio é repetitiva e exaustiva, sobretudo, por
decorréncia de seu chefe autoritdrio, que representa um tipico homem capitalista no
fervor de seus negdcios dos Estados Unidos da década de 1950.

Em mais um salto temporal, agora para 1962, ainda sobre a narragao conduzida
por Roderick, ele conta os tltimos momentos em vida de sua mae, que desenvolve um
cansa¢o exacerbado que a torna inapta para continuar trabalhando. E, apesar dos
esforcos de toda sua vida, a situagdo de improdutividade acaba por enlouquecé-la.
Podemos entender que, ao ser transportada para o século XX, essa cena pode representar
uma consciéncia coletiva do proletariado norte-americano da época, influenciados pelos
patroes capitalistas, ressignificando a narrativa de Poe como uma sugestao do que
aterrorizava e adoecia as mentes das pessoas.

A linguagem cinematografica potencializa essa sensagdao enferma da
personagem aos treze minutos e quarenta segundos, apropriando-se mais uma vez dos
efeitos visuais ja mencionados, posto que enquanto os irmaos estdo sobre o leito de sua
mae, o espectador visualiza por meio de um plano geral, o apodrecimento das paredes
do quarto, quase como que estragados por efeito do tempo, demarcando a vida dos
irmaos em: antes da morte — ambientagao clara —, e depois da morte — ambientacao
escurecida.

Sucedida a morte, Roderick e Madeline, decidem enterra-la no quintal de sua
casa, sem a realizacao de uma autdpsia por um profissional para evitar o procedimento
de embalsamamento, visto que esse era um processo indesejado pela mae por
decorréncia de seus dogmas religiosos. Esse fato leva a conclusao de que essas
experiéncias traumaticas vividas pelos irmados passam a influenciar suas decisdes
futuras, construindo suas identidades com base em situac¢Oes limitrofes, como enterrar
o corpo da propria mae.

Essa situacdao da nao realizacdo de uma autopsia apds uma suposta morte ja
aparecia no conto de Edgar Allan Poe. Antes de sugerir ao narrador que o mesmo
procedimento fosse realizado em sua irma apds a aparente morte, Roderick demonstra,
indiretamente, aproximagao com a tematica que s6 o leitor mais analitico pode perceber.
Isso se deve ao fato de que a informagdo foi construida no conto a partir da
intertextualidade que o autor fez, ao incluir nos livros favoritos de Roderick, obras
misticas e religiosas como Directorium Inquisitorium, de Nicholas Eymerich, e Vigiliae
Mortuorum sercundum Chorum Eclesiae Maguntinae, “O manual de uma igreja esquecida”
(Poe, 2008, p. 168).
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Essas sutilezas em Poe se devem ao cardter minucioso de sua composi¢ao
literaria, que considera que cada elemento da narrativa atua em nome de um efeito tinico
que seria experienciado na uniao do climax ao desfecho, assim como debate Pontes
(2013) sobre a escrita de Poe:

[...] para Poe, o climax ndo é puramente linguistico, textual, simples
encerramento da narrativa: ele estd indissociavelmente ligado a
consideracdo de provocar um efeito, algo que esta além da pura
composicado linguistica do texto ficcional (embora seja conseguido a
partir da configuracao do préprio texto, o que o torna um elemento
interno da obra) (Pontes, 2013, p. 79).

Logo, o conto sugere os interesses da personagem pelos ritos e leituras
misteriosas, para que o leitor pudesse entender o que se passava em sua mente. No
entanto, ainda que a minissérie conserve essa caracteristica mental conturbada, o
desequilibrio é construido episédio a episddio, até culminar na repeticao da agao de
enterrar a irma ainda em vida. No conto isso ocorre como unidade dramatica da
narrativa, no audiovisual s6 ocorre no ultimo episddio.

Retomando a sequéncia da histéria contada pelo Roderick de 2023, para além
do desconforto ocasionado pela visualizagao da acao de um sepultamento, a minissérie
potencializa o terror nas cenas seguintes. Ainda na mesma noite da morte da matriarca,
e durante uma grande tempestade com raios e trovoes, Roderick percebe que a cova de
sua mae havia sido deturpada. Ansiosos e com medo de um possivel engano quanto ao
obito da mulher enterrada, ambos os irmaos percebem que sua mae os espreitava na sala
de estar, coberta de terra e sangue. A auséncia de iluminacao e a acentuagao dos clardes
advindos dos raios da tempestade intensificam a sensagao de duvida por evidenciarem
as sombras da casa, aproximando-se do que teoriza Martin (2005), ao se referir a
influéncia da iluminacdo na percep¢ao que o audiovisual provoca, posto que “A
utilizagao de sombras salientes [...] Podem ter uma significacao eliptica e construir um
poderoso factor (sic) de angtstia a ameaca do desconhecido” (Martin, 2005, p. 74).

Nesse aspecto, o audiovisual ndo s6 contribui com o sentimento de medo
provocado pelos acontecimentos insélitos, mas também reconfigura a partir de recursos
audiovisuais o elemento fantastico inerente ao conto de Edgar Allan Poe, posto que:

[...] o fantastico estaria relacionado ao apagamento da linha fronteirica
entre o universo real e o universo "fantasiado". Através de artificios
narrativos e estéticos, o texto produziria uma realidade aparente, fragil,
que ofereceria indicios de anormalidade até, finalmente, romper com o
senso comum. (Silva, 2008, p. 28-29).

Assim, a ambiguidade, portanto, permanece no produto da adaptagao. Na
minissérie, ao vislumbrar ora a silhueta da méae, ora sua imagem ensanguentada,
Roderick e Madeline perdem a nog¢ao do que ¢é real ou nao, morte ou vida, e de acordo
com Silva, “essa relagao entre elementos supostamente opostos dialoga diretamente com
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a construgao do fantdstico, que se apoiaria na coexisténcia e na dilui¢ao de limites entre
conceitos pré-estabelecidos” (Silva, 2008, p. 56).

Regressando a minissérie, toda a narracdo de Roderick acerca do flashback,
termina com a cena de sua mae que, possivelmente, foi enterrada viva, caminhando até
a casa do seu patrao — homem que a importunava — e se dirigindo a ele, enforcando-o
com uma forga sobre-humana, assassinando-o a sangue frio na frente dos dois filhos. A
cena retorna para o presente, em 2023, e Roderick satida a lembranga de sua mae dizendo
que ela era “remarkable”, cuja tradugao é “extraordindria”, uma possivel referéncia do
diretor ao titulo da coletanea na qual foi publicado o conto que intitula a minissérie em
questao.

Essa passagem permite concluir que ha uma transposi¢ao do terror para o plano
da realidade concreta, ao deslocar o foco do medo para elementos estruturais da vida
social. Ainda que recursos técnicos e estéticos remetam aos tragos do fantdstico
caracteristicos de Poe, a redefini¢ao do terror se materializa na figura da mae dos irmaos
Usher, que representa uma mulher inserida em uma ldgica de exigéncias impostas tanto
pela esfera profissional quanto pela vida familiar. Ao tentar sustentar ambas as esferas
com base em valores legitimados pelo sistema capitalista e patriarcal — produtividade
no trabalho e centralidade da figura materna na institui¢ao familiar —, a personagem
acumula tensdes emocionais que, diante da impossibilidade de conciliacao entre esses
papéis, a conduzem a um colapso mental. A consequéncia desse desequilibrio psiquico
se manifesta simbolicamente em sua quase morte e em seu ato criminoso.

Evidencia-se tal questao na medida em que a institui¢do familiar apresenta-se
como um elemento central tanto no conto de Edgar Allan Poe quanto na minissérie
contemporanea. Observa-se, que, no comego do conto ha uma ligagdo abstrata entre a
propriedade e a familia Usher. Depois, a narrativa introduz a ideia de uma doenga
genética que afeta os descendentes, sendo Roderick e Madeline os ultimos da linhagem.
Além disso, outras passagens evidenciam o quanto essa questdo pode moldar a
construgao ou o destino das personagens, atenuando o seu grau de importancia. Durante
um didlogo com o narrador, Roderick menciona que o maior de seus males esta
relacionado a satide de Madeline:

Confessou, entretanto, ainda que com hesitacdo, que grande parte da
angustia que assim o atormentava podia ser atribuida a uma origem
mais natural e muito mais palpavel: a enfermidade longa e implacavel
— em verdade, ao aniquilamento iminente de uma irma ternamente
amada, sua unica companheira através de longos anos, seu tnico e
ultimo parente na Terra (Poe, 2008, p. 162-163).

Outrossim, as reflexdes do narrador durante a contemplagao de Madeline em
seu caixao, apesar de serem limitadas a sua percepgao, também revela algo a respeito
dessa relacao parental entre os irmaos:

Pela primeira vez, uma notavel parecenca fisica entre irmao e irma
chamou minha atencao; e Usher, talvez adivinhando meus
pensamentos, murmurou algumas palavras pelas quais soube que a
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finada e ele tinham sido gémeos, e que afinidades de uma natureza
inteligivel sempre tinha existido entre os dois (Poe, 2008, p. 169).

Estda implicito nas personagens que a descendéncia constitui um vinculo
visceral, que permeia suas existéncias desde o nascimento. O que pode entrar em
contradi¢do com as atitudes do irmao quanto ao ato de, alucinadamente, querer enterrar
suairma e trancafid-la em uma espécie de alcova subterranea. Apesar de que essa atitude
justifica o efeito da psicologia afetada da personagem, haja vista que a nao fidelidade
com as agoes consideradas “normais” entram em acordo com a proposta do autor de
ficcionalizar a fuga da realidade através de individuos desequilibrados, assim como
conclui Pontes (2013) sobre as personagens de Poe:

Sao extraordindrios, inesperados e desconhecidos; estao a espreita da
realidade e apresentam-se como um excesso dentro dela, como uma
extravagancia, o que os torna aterrorizantes — nao € s6 a vida das
personagens que se encontra sob ameaca, mas a sua propria concepgao
do que constitui a realidade (Pontes, 2013, p. 76).

Nesse caso, verifica-se 0 quanto a concepgao de familia, para essas personagens
que possuem uma realidade aterrorizante, € o seu maior objeto de contradi¢ao. Além
disso, paradoxalmente, é a familia que rege a conduc¢do de suas ag¢des, tornando-as
singulares e complexas. Isso é um elemento fértil para ser recriado na adaptacao, tal qual
é feito por Mike Flanagan. Em A Queda da Casa de Usher (2023), a divergéncia é ainda
maior, haja vista que Roderick Usher possui seis filhos, ampliando a estrutura familiar,
cada um com personalidades diferentes, fendtipos diferentes, mas, unidos em um tnico
sentido: o desejo de tornar-se cada vez mais ricos.

Antes de prosseguir, é oportuno lembrar que esta dentro das possibilidades da
adaptacao, adicionar elementos inexistentes da obra adaptada como uma recriacao que
se aproxime do seu contexto social. Aqui, portanto, esse acréscimo dos seis filhos € visto
como uma oposi¢ao ao sistema de reprodugao direta, e incestuoso, que a familia Usher
do conto literdrio era adepta, sobretudo, quando visualizamos as caracteristicas fisicas
de cada filho e o quanto elas rompem com a suposta padronizacao hegemonica do século
XIX, por exemplo, atualizando a situagao para um mundo mais miscigenado do século
XXI e amplamente interceptado pelas relagdes inter-raciais deliberadas e nao proibidas.

Na minissérie a valorizagao dessa institui¢ao familiar se mantém conflituosa e
desarmoénica. No decorrer do episodio, e seguindo a organizacao dos acontecimentos
por Roderick, que em didlogo com Dupin, revela estar contando toda sua historia
familiar por ela influenciar diretamente nos ultimos acontecimentos: as mortes de seus
filhos. Posteriormente, a camera se volta para Roderick e ele reafirma sua valorizagao
pela familia, pois menciona que apesar dos pesares “Se vocé ¢ um Usher, os portdes estao
abertos. Ponto.” Entretanto, essa nao ¢ a ideia final que possuimos da personagem, haja
vista que na sequéncia, a camera, mudando em tempo e espago, nos regressa ao
momento em que o patriarca Usher convoca todos os filhos para uma reunido. A familia
Usher, aqui, representa uma poderosa dinastia dos Estados Unidos, chefiada pelos dois
irmaos que ficaram biliondrios inesperadamente, até entdo, e que prosperaram com a
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comercializagdo do opioide ligodone. A pauta da conversa é a recompensa miliondaria
que Roderick e Madeline estao dispostos a oferecerem ao filho que delate quem, dentre
eles, estava compartilhando informagoes confidenciais sobre as ilegalidades da
Farmacéutica Fortunato. Ou seja, premiar o irmao que trairia a confianga do outro, ou,
em termos afetivos, desfaca um lago da irmandade.

Essa cena nos poe em evidéncia com tamanho desencontro do discurso do
protagonista com o detetive, e a partir disso, nos possibilita entender seu atual estado de
sofrimento, aliando isso a incompatibilidade com os valores familiares, tdo pertinentes a
criacdo de Roderick e Madeline, diminuidos pelo interesse econdmico que falou mais
alto.

Assim, mais uma vez a minissérie produz uma ressignificagao do que de fato
atormenta as personagens desde 1953, nao sendo o isolamento e as praticas internas de
uma suposta familia Usher como no conto de Edgar Allan Poe, mas sim a estrutura social
que deturpa e aterroriza mentalmente os sujeitos da narrativa, seja na busca irreparavel
pela manutengdo das riquezas adquiridas, no caso de Roderick e Madeline, seja pelo
esgotamento que a produtividade excessiva causa ao trabalhador, no caso da mae deles.
Logo, essa perseguicao ao lucro e ao poder € tao potente que pode ser entendida como a
verdadeira ruina da familia Usher.

Esse seria um desejo oculto que escancara o psiquico obsessivo e inexplicavel
dos Usher, ainda que as motivagdes sejam diferentes das razdes das personagens do
conto, uma vez que nao sao explicitas causas e/ou explicagdes para o estado mental dos
Roderick. Vejamos a explicacdo de Roderick para o ato de prender a irma:

Eu nao ousava... Eu nao ousava falar! Nés a pusemos viva no tiimulo! Eu
nao dizia entdo que meus sentidos estavam agucados? Agora digo a
vocé que ouvi os primeiros e débeis movimentos dela ainda no
silencioso atatide. Eu os ouvi ha dias, muitos dias; contudo, ndo ousei...
ndo ousei falar! (Poe, 2008, p. 175).

Sem nenhuma justificativa racional ou sobrenatural para o feito, ficamos apenas
com a historia e seu teor ambiguo, tipico da prosa de Edgar Allan Poe. Enquanto isso,
Mike Flanagan, no audiovisual, busca justificar as insanidades das personagens a partir
de suas experiéncias traumaticas, que por sua vez, influenciam na estrutura familiar e
sao causadas pelo mesmo motivo: a busca implacavel pelo financeiro.

Diante disso, encaminhando-se para os tltimos minutos do episodio, voltamos
a Casa de Usher com Roderick e Dupin. O primeiro insinua que se culpabiliza pelas
mortes dos filhos, mas quando o detetive o questiona sobre essa afirmacao, ele nao
mantém um discurso coerente, muda de foco, e parecendo mais uma vez alucinar,
menciona a existéncia de uma mulher misteriosa. Trovoes e sons de chuva se sobressaem
justapostos a imagem em close da mulher de olhos pretos do inicio do episodio, como
uma tentativa da linguagem audiovisual de atribuir o carater misterioso e sombrio que
ela possui — através dos sons opressivos que uma tempestade pode suscitar — posto
que desde o conto, essa ambientacao surge quando ha tensao na cena, vejamos: “Daquele
quarto e daquela casa fugi espantado. A tempestade rugia l4 fora com toda sua furia [...]”
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(Poe, 2008, p. 175), logo, a mesma sensagao € transmutada para a adaptagao por
intermédio da sonoplastia.

A cena seguinte se propoe a estabelecer de fato a relagdo entre a suposta mulher
com o protagonista. Roderick passa a narrar o Réveillon de 1979 para 1980, e assim como
em outros momentos, tem inicio uma sequéncia em flashback a partir da qual concluimos
que a personificagao do corvo se trata de uma figura sobrenatural que firmou um pacto
com Roderick e Madeline, para que eles ascendessem financeiramente. Entretanto, para
isso, havia uma condi¢do que dizia respeito a longevidade da familia Usher, ou o
impedimento dela. Essa condi¢do s6 € explicitada no ultimo episddio da temporada.
Mas, o que importa aqui € entender que, embevecidos pelo desejo de ser bilionarios, os
irmaos aceitam a condi¢do, mesmo que ela possa ser prejudicial ao futuro da familia
Usher, e mesmo que essa decisao os afete mentalmente pelo resto de suas vidas.

Ap0s o flashback, retorna para a primeira cena na igreja e no momento do veldrio
de trés dos filhos de Roderick. Suas alucinagOes se atenuam, e para além da figura da
mulher com mascara de corvo — que subentendemos acompanha-lo desde 1980 — ele
passa a ver as figuras de seus filhos mortos, com aspectos degradantes de ferimentos
corporais e sangue. E valido ressaltar que, durante esses delirios, o discurso do padre
além de pesar o acontecimento, caracteriza a situagao toda como uma queda, refor¢ando
que o teor dos acontecimentos ocorridos sao “os mais horriveis e repugnantes de todas
as mais horriveis e repugnantes imagens.”

De modo que a sobreposi¢ao da imagem e do discurso expande o sentido dessa
“queda apressada, horrivel e repugnante” para além do sentido literal da morte dos
filhos de Roderick, haja visto que, essas mortes foram ocasionadas por uma razao oculta,
até o momento do primeiro episddio, mas que subentendemos que possui ligacao com
uma decisao dele. Apesar dos valores de permanéncia e manuteng¢ao da familia também
vagarem, contraditoriamente, em seu subconsciente. Assim, a queda passa a possuir
amplos sentidos, seja o literal da perda dos filhos, seja mais psicologico como a
autoconsciéncia da personagem de que ha um problema alucindgeno consigo, ou a
queda metaforica de sua propria familia que foi se fragmentando.

Terminada a celebragao, Roderick e Madeline se deparam, como ja citado, com
uma gama de jornalistas e fotografos de tabloides, visto que a sequéncia final do episodio
¢ amesma que o inicia. No entanto, ao chegar em um carro que iria leva-lo dali, Roderick
ve a figura excéntrica e inusitada de um palhago, fruto de sua imaginagao, que o faz
sofrer uma queda seguida de um “derrame”, como pontua sua irma Madeline. E, nos
ultimos minutos do episddio, observamos o protagonista deitado no chao, e por tltimo,
a camera nos mostra o que ele estava visualizando, que por sua vez se tratava de um
corvo que também o observava nas grades do portao da igreja.

Concluindo o episdédio “Meia-noite que apavora”, essa imagem retoma a
presenca do corvo e da morte demonstrando o quanto ela é constantemente aliada ao
desenvolvimento da personagem principal. Nao desassociando o aspecto sombrio e
fantastico da literatura de Poe, mas redimensionando-o a partir de situa¢des de
equivalentes sensa¢des de angustia no contexto da vida contemporanea tal qual nos
prenunciava a referéncia a musica de Pink Floyd. Por fim, também é legitimo pontuar
que Roderick finaliza o primeiro episédio sofrendo uma queda fisica, apds compreender
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que estava diante de uma queda moral muito maior, e sem um suporte afetivo, haja vista
que todos estavam mortos, com exceg¢ao de sua irma.

4 CONSIDERACOES FINAIS

H4 um distanciamento secular entre a produgao ficcional de Edgar Allan Poe e
as criagoes do diretor Mike Flanagan. No entanto, é possivel observar aproximagoes
entre ambos no que diz respeito a adaptagao para o streaming A Queda da Casa de Usher
(2023), minissérie veiculada na plataforma Netflix e que recria o conto homoénimo do
autor. Verificamos que a literatura fantdstica e o universo ambiguo das personagens
complexas de Edgar Allan Poe podem ser redimensionadas através das possibilidades
da linguagem audiovisual e das reformulagdes na narrativa que a teoria da adaptagao
justifica.

Para entender a transmutagdo, foi necessario compreender literatura e
audiovisual como linguagens distintas, sendo tais diferencas baseadas no que chamamos
de adaptacdo para o cinema/audiovisual. Nessa perspectiva, buscamos desconstruir
formulagdes de cunho hierdrquico que geralmente desvalorizam textos que derivam de
outros. Sendo a adaptagdo audiovisual um exemplo disso, evidenciamos toda sua
potencialidade enquanto discurso que, apesar de comunicar ou narrar uma histdria ja
existente, se apropria de seus proprios recursos enquanto outra linguagem, e possui
autonomia por ser resultado da interpretagao criativa do diretor sobre um outro produto
artistico, possibilitando a ele também o acréscimo do que lhe parece faltar a obra base.
Desse modo, concluimos que o produto da adaptacao nao se configura como reprodugao
subserviente dos textos-fonte, mas como reelaboracdes criativas e autonomas dos
mesmos.

Ao comparar a minissérie de Mike Flanagan com o conto de Edgar Allan Poe,
identificamos similaridades e diferencas que foram acrescentadas para construir um
sentido mais adequado ao novo contexto de veiculagao do produto. Ainda que no
audiovisual fosse recriada a atmosfera ambigua da Casa de Usher, com uso de
iluminacao e efeitos visuais, e que também suscitou a sensagao de medo — pertinente a
Poe — por intermédio do uso especifico de angulos e planos, a histéria precisou criar
uma justificativa para esse medo e angustia em Poe, e que tanto torna complexa a
psicologia de suas personagens. Flanagan realocou a histdria para a contemporaneidade,
que permeada pelo mundo globalizado e, sobretudo, pelo capitalismo, atribui na mente
dos sujeitos aideologia da produtividade e do consumo, que causam o verdadeiro terror
e inquietacdo da familia Usher do século XXI, fazendo-a se autodestruir e ocasionando a
verdadeira queda da casa — ou da familia — Usher.

Para além disso, notamos que ha na minissérie um contato intertextual com
outros contos ou poemas do Allan Poe, e que isso produziu um efeito de recriagao nao
s6 do conto “A Queda da Casa de Usher”, como de outras obras do autor, que ora
apareciam na forma de personagens como o detetive Dupin, ora na presenca da ave
“corvo”, que carrega toda uma simbologia do universo poeano. Assim, a adaptagao de
Flanagan constréi pontes entre a literatura e o audiovisual sem hierarquia de
importancia ou valor estético, posto que em ambas as matérias ficcionais podem ser
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exploradas as potencialidades semanticas que as artes de maneira geral provocam na
sociedade.
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